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THE REFLECTION OF THE MOIRAI (THE FATES) IN “DONA ROSITA LA
SOLTERA” OF GARCIA LORCA
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Oz

Bu calismada Ispanyol yazar Federico Garcia Lorca'min “DofAa Rosita la soltera o el
lenguaje de las flores” adli oyunundaki Ayola, Manola ve Kiz Kurusu kardesler
aractligiyla Yunan mitlerinde goériilen kader tanrncalart Moira'larin nasud yansitidigt
incelenecektir. Adi gecen kardesler ve kader tanngalarimin benzerlikleri ve farkliliklart
o6rnekler araciligiyla ortaya konarak oyuna ne tir bir katkt sagladiginin arastinlmast
amaglanmaktadir. Calismada kuramsal agidan mitlerle ilgili olarak Carl Gustav Jung,
Karl Kerényi, Mircea Eliade, Claude Lévi-Strauss ve Joseph Campbell'in fikirlerine de yer
verilecektir. S6z konusu arastirmaciarin mitlere déniik yaklasimlart konunun genel bir
panoramasuu verebilmek ve Moira'lar mitinin “Dona Rosita la soltera o el lenguaje de las
flores” oyununda nasu yer aldigint arastirmak acisindan gereklidir. Bu calismada ayrica
Moira kardeslerin zaman icerisinde gecirdikleri degisimlere ve cesitli sanat dallarnindaki
yansimalanna da yer verilecektir clinkti Garcia Lorcamin séz konusu oyunundaki
kardesler ve Moira'lar arasinda sayulart gibi konularda farkliliklar da bulunmaktadur. Bu
calismayla Garcia Lorca'min ilgili oyunundaki kiz kardeslerin oyundaki islevlerinin analizi
yapuarak kaderin tanrigalart Moira'larla benzerlikleri ve farkliliklarinin incelenmesi ve bu
tirden bir mitolojik incelemenin oyuna ne tiir bir katk: sagladigiun ortaya konulmast
hedeflenmektedir.

Abstract

In this article, it will be researched how the three Moirai of Greek myths are reflected
through the Ayolas, the Manolas, and the Spinsters in Garcia Lorca's Dona Rosita la
soltera o el lenguaje de las flores. The aim of this work is to investigate their contribution to
the play by giving the examples of the similarities and the differences between The Fates
and the mentioned sisters. Also, there will be references about the opinions of Carl Gustav
Jung, Karl Kerényi, Mircea Eliade, Claude Lévi-Strauss, and Joseph Campbell about
myths in terms of critical theory in this research. Their ideas about myths are essential to
give a panorama of the subject and investigate how the myth of Moirai take place in Dona
Rosita la soltera o el lenguaje de las flores. Moreover, this study involves the alterations of
Moirai sisters in time and their reflections in several fields of art because there are
differences between Garcia Lorca's sisters and of the Moirai sisters about the issues like
their numbers. The aim of this research is to investigate the similarities and differences
between The Moirai and the sisters of Garcia Lorca by analysing their function in the play
and to reveal what kind of contribution has this mythological criticism.

Hangi yltzyila bakarsak bakalim insanligin Urettigi her seyde ve en cok da

edebi eserlerde mitler gértilmektedir. Insanligin korkularina, inanclarina, dislerine,

Ozlemlerine ve yasam bicimlerine dair gostergelere mitlerde rastlanmaktadir. Baska

bir deyisle, insanligin kolektif bilin¢cdisinin bir yansimasi olarak da goérebilecegiz bu

mitler zaman icerisinde degisikliklere ugrasa da 06zUnU koruyarak kendisini

! Makale, yazarin “Federico Garcia Lorca'min Mariana Pineda ve Doria Rosita la Soltera o el
Lenguaje de Las Flores Adli Oyunlarinun Feminist Kuram Bakis A¢isindan incelenmesi’ baslikli
yuksek lisans tezinden hazirlanmaistir.

I 472 | _



http://orcid.org/0000-0001-6346-1726

l Fethiye KABATAS KESKIN DTCF Dergisi61.1(2021): 472-486

tekrardan var etmistir. Antik Yunan Mitleri ise 6zellikle Bat1 Edebiyati’nda bircok

edebi metnin temelini olusturmakta ve tekrar tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.

Baska kultuirlerde de benzer islevlere sahip kiz kardesler ya da mitolojik
karakterler bulunsa da bunlardan en bilinen kiz kardesler; Antik Yunan mitlerinde
karsimiza cikan ve zamana htUkmeden “Kaderin Kizlar1’” olarak da adlandirilan
Moira’lardir. Shakespeare’in Macbeth adli oyunundan Francisco Goya’nin Atropos o
Las Parcas adli tablosuna degin bircok eserde Kader Tanricalari’nin ya Antik Yunan

mitlerinde anlatildig1 gibi ya da farkli sekillerde yansitildiklar: bilinmektedir.

Diinyaca 1inlti Ispanyol yazar Federico Garcia Lorca hem tiyatro hem siir
alanindaki eserlerinde klasik olanla modern olani harmanlamis ve Antik Yunan
drama, tragedya ve mitlerinin bazi 6rneklerini kendi eserlerinde yansitmistir. On
yillarca nisanlisini bekleyerek evlenmeyen Rosita’nin hikayesinin anlatildigi Dona
Rosita la soltera o el lenguaje de las flores (Kiz Kurusu Gtil Harum) adli oyununda
Garcia Lorca; Ayola’lar, Mano’lar ve Kiz Kurular1 karakterleri araciligiyla Moira
kardeslerin modern o6rneklerini yansitmaktadir. Bu calismada Federico Garcia
Lorca’nin s6z konusu oyununda Yunan mitolojisinde karsimiza ¢ikan ve Kaderin
Kizlari olarak da bilinen Moira’lar mitinin nasil ele alindig1 incelenecektir. Incelemede
ayrica bu mitolojik karakterlerin oyunda nasil bir igleve sahip oldugu da

arastirilacaktir.
Antik Yunan’dan giiniimiize yinelenen mitler

Antik Yunan’da 6ykl, s6z ve ses gibi anlamlara sahip olan mythos kelimesi
Homeros ve donemin yazarlarinda da karsimiza ¢cikmaktadir. O dénemden giniimuize
mitler edebiyattan resme, muzikten psikolojiye bircok farkli disiplin alaninda kendini
gostermistir. Mitler tizerine akademik anlamda tartismalar 6zellikle 20. ylzyildan
itibaren yogunlasmistir. Miti tanimlama konusunda kimi farkliliklar bulunsa da bu
alanda 6ne cikan isimlerden Carl Gustav Jung, Karl Kerényi, Mircea Eliade, Claude
Lévi-Strauss ve Joseph Campbell’in fikirleri calismamiz acisindan aydinlatici

olacaktir.

Rumen arastirmaci Mircea Eliade, Myth and Reality adli kitabinda yakin
donemde mit kelimesinin kullanimindaki farkliliga dikkat cekerek 19. yuzyildaki
“fabl”, “uydurma” ve “kurmaca” anlamlarinin yerine arkaik toplumlarda oldugu gibi
“gercek bir hikaye” anlaminda kullanildigini vurgulamistir (1). Eliade mitleri
tanimlamanin zorluguna deginerek kutsal bir 6ykunin anlatildigi mitlerle ilgili

“Dogatistii Varliklarin eylemleri aracilligiyla Evren gibi biitiin gercekligin ya da
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gercekligin bir ada, bir bitki tiri, ézel bir insan davramist ya bir kurum gibi bir
parcastun nasu olustugunu anlatir.” (5) diyerek tanimlamaktadir. Baska bir deyisle
mitler gerceklikten uzak goziikse bile insanligin gercegine, yasamlarina ve duslerine

dair izleri kendisinde tagsimaktadir.

Yunan mitolojisi alanindaki modern calismalarin énctlerinden kabul edilen
Macar bilim insani Karl Kerény, yakin arkadasi olan ve analitik psikolojinin
kurucularindan Carl Gustav Jung ile yazdiklar1 Introduction to a science of mythology
adli calismalarinda mit kelimesini tercih etmez, ¢ciinkli ona gére anlami yaniltict ve
belirsizdir. Onun yerine mitologem s6zcliginin daha uygun oldugunu
dustinmektedir. S6z konusu eserde mitolegem ve muzigin benzerliklerini
vurgulayarak mitologemi bilim dilinde acgiklamanin zor oldugunu clnkl “sadece
mitolojik terimlerle tam olarak acgiklanabilecegini” (5) savunur. Prometheus’u kaleme
aldiginda ise “arketip” kelimesini tercih etmesinde Jung'un calismalarinin da etkisi
oldugu belirtir ancak tercihindeki en etkili faktértin sebebi olarak bati medeniyetinde
“mitolojilerin deneysel arastirmasin gerektiren her tirli olguyu ifade etmede” (15)

“arketip” s6zcligintin kullanilmasini gésterir.

Isvicreli bilim insanmi Jung ise arketip ve mit arasinda bir ayrim yaparak
“arketiplerin bireyde bilingdist stireclerinin istemsiz géstergeler?’” (100) olarak
gortuldigint soylerken mitlerin ise “belirsiz caglarin geleneksel formlarini” konu
aldigini belirtir. Ona gore mitler “gtintimiizdeki ilkel topluluklarda bugtin bile
gozlemlenebilen yerlesmis ruhani fikirlerin ve genel durumlarin oldugu tarih éncesi bir
diinyayt anlatirlar” (100). Ancak bu mitler “canli bir anlama” sahiptir; ¢unku
insanlarin “kolektif bilin¢ disini™? yansittiklar: riyalardaki diis imgelerine en yakin
drnekler mitolojide gértilmektedir. Ozetle belirtmek gerekirse mitler, insan zihninin

bilin¢disinda kalan kismini anlamlandirabilecegimiz ipuclarini bize sunar.

Yapisalct antropolojinin en oOnemli isimlerinden kabul edilen Fransiz
antropolog Claude Lévi-Strauss, Mythologiques adli dort ciltlik eserinde mitlerin
mantigl tizerine yogunlasir. Onun mitlere dontik calismalar: mitin hikayesinden cok
yapisiyla ilgilidir. Mitleri anlayabilmenin yolunun butinltklt bir kavramayla
olabilecegini savunur. Ona gore “Mitolojik hikdyeler nedensiz, anlamsiz ve

abstirttiirler veya éyleymis gibi gortintirler, ancak buna ragmen diinyanin her yerinde

2 “Kolektif bilincdist, bilingdisinin, bireysel bilincdisindan daha derinlerden bir béliimii,
bilincimizde ortaya ciktigr bilinmeyen maddedir. Onun varligimi biraz da olsa ic¢gtidiisel
davrarnuslarin gézleminden c¢ikarabiliriz.” (Fordham 27).
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yeniden boy gdsterirler” (45). Baska bir deyisle mitler, insanlik tarihinin farkh

zamanlarinda ve farkli toplumlarinda kendilerini tekrar eder3.

Amerikali yazar Joseph Campbell ise “Yerytiziinde ikamet edilmis her yerde,
biitiin caglarda ve her kosulda, insana ait mitler tliremistir ve bu mitler insanin
viicudunun ve aklinin eylemleriyle ortaya citkan ne varsa hepsinin esin kaynaguduir.”
(Campbell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu 13) ifadesiyle mitleri tanimlamaktadir.
Dolayisiyla bircok sanat eserinde mitlerin yansimalar1 goértulmektedir. Mitolojinin
Gticti, Kutsal Kitaplardan Hollywood Filmlerine Mitoloji ve Hikdayeler adli kitabinda ise
Campbell mitlerin yol gosterici islevine dikkat cekerek, onlarin edebiyatin ve sanatin
arkasinda ne oldugunu o6grettigini, insanlarin hayatlarina dair dersler verdigini
belirtir (Campbell, Mitolojinin Gticti Kutsal Kitaplardan Hollywood Filmlerine Mitoloji
ve Hikayeler 31) Mitleri tanimlama ve isimlendirme konusundan farkli yaklasimlar
bulunmasina ragmen tim arastirmacilarda karsimiza cikan ortak olgu mitlerin
kendilerini tekrar etmesi ve farkli eserlerde gortilmesidir. Bu bakis acisiyla Antik

Yunan mitolojisinde ilk érnekleri gértilen Moira’larin sanatta yeniden var olmasi ilgi

cekici bir konudur.
Moira kardeslerin zaman icerisinde evrimi ve sanatta yansimalar:

“Kaderin Kizlar1” isimleriyle de bilinen Moira kardesler edebiyat ve resim gibi
sanatin cgesitli alanlarinda karsimiza cikmaktadir. Antik Yunan toplumu, bas tanr
Zeus ve adalet ile dizen tanricasi olarak bilinen Themis’in kizlar1 olan Moira
kardeslerin 61imlt insanlarin kaderini kontrol ettiklerine inanirdi. S6z konusu Kader
Tanricalari’yla ilgili en eski atiflardan biri Homeros’ta karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak
Homeros’'un anlatiminda tek bir Moira bulunmaktadir ve hem 6limlti hem de
olimstzlerin hayatlarini kontrol edebilen Moira’nin kararini bas tanr1 Zeus’un bile

degistiremedigi belirtilmektedir (Berens 190).

Zamanin ilerlemesiyle Moira degisime ugrar ve artik donemin metinlerinde iki
kiz kardes olarak yer alir. Patricia Monaghan’a gére Homeros’un zamanindan sonra
Moira’lar dogum ve 6lim ya da iyi ve koétti kaderin temsilcileridir ve sonrasinda ¢

kiz kardese dontstiklerinde bile Zeus’a karsi otoritelerini kaybetmezler (328).

3 Imgesel Yapisalcilifa gore, mitlerin kaliciligi ve insanlik icin kacinilmazligi temelde értmece
islevi ile iligkilidir. Mitlerin bu niteligi, élumlaltgin farkindaliginin imgelem kapsamindaki
olumsuz etkisinin hafifletilmesine yénelik cesitli stirecleri ifade eder. Ote yandan séz konusu
kavram bireyin 6zverili bicimde insanlik yararina calismasini, kendi gecici ¢ikarlarini asan
eserler ortaya koymasini saglayan gelecege yénelik dinamizmdir (flgtirel 117-119).

4 Ingilizcede The Fates olarak da bilinmektedir. Turkce kimi kaynaklarda Kader Tanricalari
olarak da ge¢cmektedir.
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Moira’lara U¢ kiz kardes olarak yapilan en eski atiflardan biri Platonun Devlet adli
eserindedir. Platon “Kader’in kizlar1 Moira’larmis bunlar; beyazlar giymis baslarinda
seritler sariliymis; Lakhesis, Klotho ve Atropos, seslerini denizkizlarina uydurup sarki
soyltyorlarmis: Lakhesis gecmisin, Klotho buglintin, Atropos gelecegin sarkisini.”
(363) ifadeleriyle onlar1 tanitmaktadir. Bu donemin metinlerinde ti¢c kiz kardes olarak
yer alan Moiralarin artik 6limsuzlerin hayatini degil, sadece 6lumli insanlarin

kaderlerini kontrol ettiklerine inanildigr gériilmektedir.

Fransiz tarih¢i Pierra Grimal, “Parcae” ismiyle de bilinen Moira’larin,
Horae'lerins kiz kardesleri oldugunu belirtir ve ona goére Moira’lar bir efsane olmaktan
cok dinya kavramiyla ilgili yar1 felsefi yar1 dini bir sembol islevini yerine getirirler
(294). Bunun bir yansimasi olarak Moira kardeslere edebiyattan resme ve mimariye
degin bircok sanat eserinde yer verilir. Moira’larin bu kadar farkli sanat alaninda yer
almas1 Campbell’in de vurguladigi gibi mitlerin insanligin Utrettigi her seyde esin
kaynag olmasimin bir sonucudur. Ornegin Antik Yunan ve Roma mimarisinde
kabartma olarak karsimiza ¢ikan Moira kardesler heykel sanatinda da gérilmektedir.
Resimde Giovanni Antonio Bazzinin “Le tre Parche”’sinden William Blake’in
“Hecate’sine, Francisco Goya’nin “Atropos o Las Parcas”indan Friedrich Paul
Thumann’in “Three Fates”ine degin bircok tabloda “Kaderin Kizlari’na atif

bulunmaktadir.

Moira kardeslerin edebiyattaki yansimalari da oldukca genistir. Bunlardan en
bilineni William Shakespeare’in Macbeth adli oyununda gecmektedir. Bircok
arastirmaciya gore s6z konusu oyundaki cadilar ve Moira’lar arasinda benzerlik
bulunmaktadir (Shamas 75). Buna benzer atiflar Ispanyol edebiyatinda da
gorulmektedir. Ornegin Ispanyol dramaturg ve sair Antonio Enriquez Gomez’in bir
sonesinde Moira kardeslerden bahsedilir (Del Pilar Coucerio 452). Kader
Tanricalari’nin farkli sanat alanlardaki eserlerde defalarca karsimiza c¢ikmasi
Jung’un s6zUnu ettigi mitlerin insanligin kolektif bilincdisini yansittigr fikrini
destekler niteliktedir. Moira kiz kardeslerin etkisini gosterdigi bir baska 6rnek de
Ispanyol yazar Federico Garcia Lorca’nin Doria Rosita la soltera o el lenguaje de las

flores adl1 oyununda da gértilmektedir.

5 Horae'ler de Moira’lar gibi Zeus ve Themis’in kizlaridir. Mevsimler olarak da bilinen bu tc¢
kiz kardesin bitkilerin bliytimesinden, diizenin saglanmasina degin cesitli gorevleri vardir.
Kimi kaynaklara goére Horae’ler de Moira’lar gibi iki kardesten ¢ kiz kardese dontismuslerdir.
Ayrintili bilgi icin bkz. Berens.
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Dona Rosita la soltera o el lenguaje de las flores’de Moira kardeslerin

yansimalar1

Dlinyaca taninmis yazar Federico Garcia Lorca’nin bircok eserinde Antik
Yunan tragedyalarina ve mitlerine atiflar bulunmaktadir. Modesto Calderon Yunan
mitlerinin etkisinin yazarin hem tiyatro eserlerinde hem de siirlerinde géruldugunu
belirtmektedir (232). Bu konuda arastirma yapan Isabel Roman Roman, Garcia
Lorca’nin siirlerindeki mitolojik atiflar1 incelemis ve Yunan mitlerinin etkisini
gostermistir (387-405). Ayrica Francisco Rodriguez Adradosun da belirttigi gibi
Ispanyol yazar, Yerma adli oyunu da dahil olmak tizere bircok oyununda Yunan
tragedyalarina gonderme yapmaktadir (51). Eumenidler, Agamemnon, Tebaiye Karst
Yediler gibi Antik Yunan oyunlarinda gorilen tragedyanin kimi 6zelliklerini Garcia
Lorca kendi oyunlarinda da kullanmaktadir (51-60). Bu calismada ele alinan Doria

Rosita la soltera o el lenguaje de las flores de bunlar arasinda énemli bir yere sahiptir.

Garcia Lorca’nin son dénem oyunlarindan olan Doria Rosita la soltera o el
lenguaje de las flores 1934 yilinda yazilmis ve 1935 yilinda yayinlanarak
sahnelenmistir. Oyunda nisanlisini bekleyerek on yillarini geciren ve Rositanin
hikayesi anlatilir. Annesi ve babasini kaybetmis olan Rosita, halasi ve enistesiyle
Granada’da yasamaktadir. Ayni zamanda kuzeni olan nisanlisinin babasinin islerine
yardimci olmak Uzere Arjantin’de bulunan Tucuman’a gitmesi Uizerine genc¢ kizin
uzun yillar stirecek olan bekleyisi baslar. Oyun ilerledik¢ce Rosita’nin enistesi vefat
eder ve genc¢ kadin halasi ve evlerindeki kahya kadin ile yasantisini ve bekleyisini
strdurdr. Oyunda yillar boyunca Rosita’nin kendisine gelen teklifleri reddettigi ve
nisanlisini beklemeyi strdurdagi gorilmektedir. Ote yandan nisanlisi yillar énce
baska biriyle evlenmistir ve yasamini yitiren enistesi ardinda cok buytk bir borg
birakmistir. Nisanlisinin evlendigi ve borclar1 6demek icin evi satmak zorunda

kalmalar: gerceklerinin ortaya ¢ikmasiyla oyun sona erer.

Uc perdeden olusan ve yaklasik olarak Rosita’nin otuz yilinin gdzlemlenebildigi
oyunun ilk perdesinde 1885, ikincisinde 1900 ve sonuncusunda ise 1911 yillarinda
gecmektedir. Arastirmact Sumner Greenfield Doria Rosita’da 1i¢ rakaminin bir¢cok
acidan 6nemli oldugunu belirtmis ve her bir perdenin tarihsel bir dénemi yansittigini
vurgulamistir (313). S6z konusu donemler oyunun bas karakteri Rositanin

yasantisiyla paralellik géstermektedir. Greenfield’in da belirttigi gibi 1885 ve 1910
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yillar1 Avrupa acisindan “la Belle Epoque” déneminin sona erdigi ve 1. Dunya
Savasi’nin baslangicinin yasandigi bir slirece isaret etmektedir (313). Benzer bir
sekilde Rosita’nin da oyunun her persinde yaslandigi ve gencliginin canliligini
yitirdigi gbézlemlenmektedir. Baska bir deyisle Avrupa toplumunun yasadigi refah
déneminin sona ermesi ve savasgla birlikte yikim doénemine girmesi Rosita’nin

hayatinin gidisatiyla paralellik gostermektedir.

Bu arastirmanin konusu olan kiz kardesler oyunda goézlemlenen en 6nemli
diger karakterlerdendir. Oyunda farkli kusaklar: temsil eden tg¢ farkli kiz kardesler
grubu bulunmaktadir ve farkli zaman dilimlerinde Rosita’nin evine gelerek Rosita’nin
yasantisina ve nisanlisiyla iliskisine dair gercekleri yansitirlar. Oyunda ilk gértlen
kiz kardesler grubu Manolalardir. Uc¢ kiz kardes olan Manolo’larin Rosita’yla yasit
olduklar1 diisinulmektedir ve “geceleri gezmeyi sevdikleri” icin tim Granada’da bu
kiz kardeslerin dedikodusu yapilmaktadir. Diger kiz kardesler grubu ikince perdede
gorulen Kiz Kurulari’dir. Babalarini kaybettikten sonra anneleriyle birlikte yasayan
bu tic kadin yasca Rosita’dan buytiktiirler ve evlenemedikleri icin Birinci, Ikinci ve
Uctincii Kiz Kurusu olarak isimlendirilmislerdir. Maddi zorluklar yasayan Kiz Kurulari
ve anneleri bunu yansitmamaya calismaktadirlar. Oyundaki diger kiz grubu ise
kraliyet fotografcisinin kizlari olan Ayola’lardir. S6z konusu iki kiz kardes Rosita’dan
yasca kucuklerdir, maddi acidan oldukea iyi bir yasantiya sahiptirler ve oyunda Kiz

Kurulari’ni asagilayan bir tutum sergilemektedirler.

Oyun boyunca farkli zamanlarda Ayola, Manola ve Kiz Kurusu kardeslerin
Rosita’nin evine gelerek onu ziyaret ettikleri ve onun yasadiklarini anlayisla
karsilayarak destekleyen bir tutum sergiledikleri gorilmektedir. Her kiz kardes
grubunun Rosita’y1 destekleyen tavirlar1 ve oyundaki kadin karakterlerin sayisinin
erkeklere gore oldukca fazla olmasi1 oyunun kadin kimligi tizerine kurulu oldugunu
yansitmaktadir?. Kadin karakterlerin ¢cogu s6z konusu kiz kardeslerden olusmaktadir
ve onlarin Yunan mitlerinde karsimiza c¢ikan Moira kardeslerle benzerligi

bulunmaktadir (Kabatas Keskin 92). Claude Lévi-Strauss’un da belirttigi gibi “mitler

6 Fransizca bir terim olan “la Belle Epoque” dénemini tanimlama konusunda kimi farkliliklar
bulunsa da 1870 Fransiz-Alman savasinin ardindan 1. Dlnya Savasi’na kadar gecen ve
Avrupa acisindan baris déneminin yasandig: stirece kapsadigl distintulmektedir. Bu dénemde
bircok Avrupa ulkesinde sanayiden ekonomiye, sanattan toplumsal haklara degin bircok
alanda gelismeler gozlenmistir.

7 Oyunun kadin kimligi acisindan analizi icin bkz. Kabatas Keskin.
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diinyanun her yerinde yeniden boy gdsterirler” (45) ve Moira’lar mitinin Garcia

Lorca’nin s6z konusu oyununda yeniden ortaya ciktigi distintlmektedir.

Bu kiz kardesler baskarakter Rosita’nin gecmisini, bugliniinti ve gelecegini
yansitmaktadir. Bu durum Eliade’nin vurguladig: gibi mitlerin insanligin gercekligini
ve insan davraniglarini aciklamaya yarayan o6zelligiyle ilgilidir. Ancak Garcia Lorca
bu kiz kardesleri kendine 6zgli bicimde yorumlamistir ve Kader Tanricalari’nin
ozelliklerini btitiintyle yansitmamaktadir. Yunan mitlerinde farkl atiflar olsa da son
drneklerde bahsi gecen kiz kardeslerin sayisi tice sabitlenmistir. Ote yandan Ispanyol
yazarin oyunundaki her bir kiz kardes grubunun tek bir Moira’y1 yansittig
dustnulmektedir. Ayrica Garcia Lorcanin kardes gruplarinin sayilarinda da bir
butinliik goérilmemektedir. Ornegin ilk perdede karsimiza cikan ve Rositanin
buglinlini yansitilan Manola’lar Gi¢ kiz kardestir. Benzer sekilde ikinci ve ti¢ctincti
perdeden gorilen ve Rosita’nin gelecegine 151k tutan Kiz Kurular da ti¢ kiz kardesten
olusmaktadir. Ote yandan Rosita’nin yitirdigi gecmisini yansittig1 diistintilen ve ikinci
perdede yer alan Ayola kardesler ise iki kiz kardestir. Bu oyunun kadin kimligi
acisindan Garcia Lorcanin o6nemli oyunlarindan biri oldugu g6z o©6ntinde
tutuldugunda Moira’lara benzer oldugu duistintilen kiz kardeslerin sayisinin fazla
olmasi glcli bir kadin imgesiyle de uyumludur. Sonug¢ olarak ise Rositanin

zamaninin farkli evrelerini gésteren Ug¢ kiz kardes grubu bulunmaktadar.

Oyunun ilk perdesinde karsimiza Manola kardesler cikar. Ka¢ yasinda
olduklar1 6zel olarak belirtilmeyen tic Manola kardesin gencg, neseli ve hayat dolu
oldugu anlasilmaktadir. Rosita onlara “Benim gtizel Manola’larim”8® (Garcia Lorca 81)
ifadesiyle hitap etmektedir ve onlarla vakit gecirmekten keyif aldig1 ve yasitlarmis gibi
davrandiklar1 goértlmektedir. Ancak Rosita karakter olarak onlardan farklidir,
Manola kardesler gezmeyi severler ve arkalarindan soOylenen dedikodular1 pek
onemsemezler. Bu acidan Rosita onlara benzemez, 6rnegin onlarin “Geceleri severiz”
(86) ifadesine “ama” (86) diyerek karsi cikar. Ote yandan Rosita’nin onlarla disariya
cikmasi ve sohbet etmesi hepsinin gencglik déneminde yapabildikleri eylemlerdir. Bu
acidan Manola kardesler, Moira kardeslerden “bugltintin sarkisini séyleyen” Klotho’ya
benzemektedirler. Klotho nasil 6limlilerin yasadiklar1 ani kontrol ediyorlarsa
Manola kardesler de Rosita’nin gencligini, canliligini ve bugiiniinii yansitmaktadirlar.
Ispanyol edebiyat arastirmacisi Carlos Feal, Manola kardeslerin baskarakterin

korosu gibi davrandiklarini belirtmektedir (351). Antik Yunan tragedyalarindaki en

8 Bu metinde Ispanyolca ve Ingilizce’den yapilan atiflarin cevirisi, makale yazar tarafindan
yapilmistir.
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temel unsurlardan biri olan koronun Manola kardesler araciligiyla oyunda tekrar
gortilmesi ve baskarakterin yasadiklar1i ana dair ifadeler kullanmalar1 Moira

kardeslerden Klotho’ya benzedikleri tespitini kuvvetlendirmektedir.

Manola kardeslerin oyundaki ilk soézleri de onlar1 tanimlamak acisindan
dénemlidir. Ilk sézlerinin sanki tek bir kisiye aitmis gibi oldugu gézlenmektedir.
Ornegin Rosita’nin evine girdiklerinde havanin sicakligiyla ilgili her biri “Of” (Garcia
Lorca 53) diyerek birbirlerinin sozlerini tekrar ederler. Bu davranis sekli diger
tutumlariyla birlikte ele alindiginda, Gicinltin bir biitlin olarak belli bir bakis acisini
yansittigini goéstermektedir. Manolarla ilgili en 6nemli ifadelerden biri gene ilk
perdede Rosita’nin onlarla ilgili dedikodular1 aktardigr halk sarkisini soylediginde
gorilmektedir. Halk sarkisinda Manolalarin Granada’da Elvira Caddesi'nde
karanlikta yurtudukleri ve sevgilileriyle bulustuklart imas1 bulunmaktadir.
Arastirmaci Catherine Nickel’a gore s6z konusu halk sarkisi araciligiyla Rosita, o anki
durumunu yansitan ve gerceklestiremedigi cinsel arzularini anlatir (526). Bir buttin
olarak Manola kardesler ve Rosita’nin iliskisi incelendiginde karakter yaklasimi
olarak her ne kadar farliliklar olsa da hem sahip olduklari gencligin vurgulanmasi
hem de Rosita’nin arzularini anlatmasi g6z 6ntnde tutuldugunda Manolalarin

Rosita’nin simdiki durumunu yansittigr diistintilmektedir.

Oyunda karsimiza ikinci sirada cikan bir diger kiz kardesler grubu Kiz
Kurular’dir. Kiz Kurular1 yasca Rosita’dan buyUktirler ve yazar tarafindan
kendilerine Manola kardeslerde de oldugu gibi 6zel bir isim verilmez. Her ne kadar
Rosita onlara “jAmor!, jCaridad!, jClemencia!” (Garcia Lorca 114) yani “Ask,
Yardimsever ve Merhamet” seklinde seslense de oyunda “Kiz Kurusu” kelimeleriyle
ifade edilir. Isimlerinin anlamlar1 Rosita’nin gelecekte daha yardimsever bir insana
dontseceginin habercisidir, ayrica kiz kurularinin ziyareti tictincti perdede olacaklari
isaret etmektedir (Brakel 221). Kiz Kurusu kardeslerin oyundaki ilk sézleri de Manola
kardeslerinkine benzer bir islev gdstermektedir. Her biri Rosita’ya “Mutluluklar”
(Garcia Lorca 64) diyerek genc kizin isim giintinti® kutlarlar ve ti¢ ayr1 bireyden ziyade

bir kisi gibi davranirlar.

9 Isim glinti Hristiyan Katolik geleneginde bulunan bir inanctir. ispanyolca oyun metninde
“Dia su santa” olarak gecen gun, kisinin adinin aldig1 aziz ya azizelerle ilgilidir. S6z konusu
dini kisilerin anildiklar1 kendilerine ait 6zel bir giin bulunmaktadir. Ornegin Rosa de Lima
(Azize Rosa) bayrami 30 Agustos’tur. Dénemin Ispanya’sinda da etkisi gértilen bu gelenege
gore kisinin adini aldig1 aziz ya da azize gintinde kutlama yapilmaktadir.
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Anneleriyle birlikte Rosita’nin evine ziyarete gelen tic “Kiz Kurusu” kardesin
oyundaki en 6nemli 6zelligi evlenememis olmalaridir ¢ctinki onlarin durumu Rosita’y1
bekleyen gelecegin nasil olacagina dair ipuclari sunar. Bu acidan Kiz Kurusu
kardesler gelecegi kontrol eden Atropos’a benzemektedirler. Bunun 6rnegi olarak
ikinci perdedeki “Ciceklerin séyledikleri” isimli sarkiy: kimlerin séyledigine bakmak
gereklidir. Tkinci perdede Kiz Kurulari’ndan sonra Rosita’dan on bes yas kiictik olan
Ayola kardesler ziyarete gelir ve hep birlikte oturmaktadirlar. Ancak sarkiy:1 Rosita,
Hala, Kiz Kurular ve onlarin anneleri sdyler, Ayola’lar séylemez, ¢cinkti Rosita’nin
gelecegi Kiz Kurulariminki gibi olacaktir yani evlenemeyecektir. Bu konuya da
deginen Catherine Nickel'e gbdreyse Rosita’nin bu sarkiya katilmasi, perdenin
sonunda aslinda onu bir “evde kalmis” bir kiza donutstirecek evlilik teklifini kabul
edeceginin habercisidir (525). Ayrica Kiz Kurulari’nin k6t olan ekonomik durumlari,
gelecekte Rosita ve halasini zorluklarin bekledigine isaret eder. Yillarca nisanlhisini
bekleyen Rosita, oyunun ilerleyen kisminda nisanlisinin evlenmis oldugunu ve
kandirildigini 6grenir. Enistenin 6limutinden sonra buyuk bir bor¢la kars: karsiya
kalan Hala evini satmak zorunda kalir. Bu 6rnekler incelendiginde Kiz Kurularinin
icinde bulunduklar1 hem maddi durum hem de yasadiklari yalnizlik Rositanin
geleceginin nasil olacagini gostermektedir. Bu 6rnekleri, Cambell’in de belirttigi gibi
mitlerin insan hayatlarina dair yol goésterici 6zelliginin bir sonucu olarak da

yorumlamak mUmkuindur.

Oyunda karsimiza cikan bir diger kiz kardes grubu Ayola kardeslerdir. Kiz
Kurusu kardeslerin ziyaretinin ardindan Ayola kardesler Rositanin yanina gelirler.
Ayola kardesler digerlerinden farkli olarak iki kiz kardestir ancak islevleri acisindan
digerlerinden farkli degillerdir. Diger kiz kardeslerde gorilen sdylem butunligu
Ayola’larda da goérilmektedir, 6rnegin ikinci perdede neden gulduklerini anlatirken

birbirlerinin yarim kalan ctimlelerini tamamlarlar:
Birinci Ayola: Gultyoruz cinkti buraya gelmeden 6nce...
Ikinci Ayola: Bunun ayag takildi ve neredeyse takla atacakti...
Birinci Ayola: Ve ben de... (Gultusurler) (Garcia Lorca 124).

Bu konusmalar iki kiz kardesin tek bir birey gibi davrandiklarinin ve tek bir
perspektifi yansittiklarinin gostergesidir. Ayola kardesler Rosita’dan yasca kicuktir
ve onun gencligine dair olgulara 1sik tutarlar. Ornegin Rosita nisanlisinin ytiztindeki
yara izini hatirlamazken Ayola kardesler bunu ve Rosita’nin nisanlisiyla ge¢cmisine
dair bazi detaylar1 ona hatirlatirlar. Bu g6z 6nlinde tutuldugunda Ayola kardesler

gecmisi kontrol eden Lakhesis’in 6zelliklerini yansitirlar.
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Oyunda Ayola kardeslerin Kiz Kurulari’mi evlenemedikleri icin kucuk
gordukleri ve maddi durumlarindan dolayr asagiladiklarn izlenimi okuyucuya
hissettirilir. Ornegin gene Kiz Kurulari'yla dalga gectiklerinin imasinin yapildig bir
sahneyle ilgili “Gulmemek icin kendilerini tutan Ayola’lar bir anda kahkahalarini
tutamazlar. Sirt1 Kiz Kurulari’na dénuk olan Rosita da gliler ama kendine hakim
olur.” (Garcia Lorca 123) ifadesi Rosita’nin kendisini onlarla gtilecek kadar yakin ama
kendisini tutabilecek kadar da olgun hissettigini géstermektedir. Arthur Brakel’e gére
“Ayola’lar hentiz kendisini onlarla tarumlayabilen ve Kiz Kurulari’yla dalga gecebilen

Rosita’yla birlikte eglenebilir ve ona eslik edebilirler” (208).

Ayola kardeslerin ekonomik durumu ise Rosita’nin gecmisini yansitmaktadir.
Kraliyet fotografcisinin kizlari olan Ayola’lar maddi durumlarinin ne kadar iyi oldugu
ve babalarinin sahip oldugu konumun o6nemi Rosita’nin halasi tarafinda da
vurgulanir. Garcia Lorca onlari; “Rosita’yt neseyle selamlayan Ayola’nin kizlar
girerler. Dénemin abartili modasina uygun pahali giysilerle girerler.” (121) ifadeleriyle
tanitir. Ayola kardeslerin giyimi ilk perdede Rosita’ninki gibidir ve onun ge¢misini
yansitir. Ote yandan oyun ilerledikce Rosita’nin giydigi kiyafetler soluklasmaya ve
canliligini yitirmeye baslar. Zenginliklerine déntk yapilan bir diger vurgu misafirlere
yapilan ikram konusunda da gértilmektedir. Kiz Kurularinin ikram edilen yiyecekleri
yemek icin istahli olduklar1 vurgulanirken, Ayola kardeslerin kendi evlerinde cok
fazla yemek yemis olduklar: belirtilir. Bu durumda Ayola kardesleri maddi durumu
Rosita’nin ge¢misini, Kiz Kurusu kardeslerinki ise gelecegini yansitan 6rneklerden

biri olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Sonuc

Carl Gustav Jung’dan Karl Kerényi’ye, Mircea Eliade’ye Claude Lévi-Strauss’a
ve Joseph Campbell’e degin fikirlerini inceledigimiz arastirmacilar mitlerin kendilerini
yeniden Urettiklerini ve bunun bircok Orneginin sanat eserlerinde go6rildigini
vurgulamislardir. Insanhigin kolektif bilin¢ disini yansitan mitler bircok alanda
oldugu gibi edebiyatta da kendini géstermektedir. Bati edebiyatinin temelinde ise
Antik Yunan Mitleri énemli bir yer tutmaktadir. Insanligin kaderini kontrol ettiklerine
inanilan ve Yunan mitolojisinde yer alan Moira kardeslerin sanat alanindaki
yansimalari oldukea ilginctir. S6z konusu kiz kardeslerin edebiyat alaninda da evrim

gecirerek kendilerini yeniden var ettikleri gézlemlenmistir.

Ispanyol yazar Federico Garcia Lorca’nin eserlerinde Yunan mitlerinin ve
tragedyalarinin etkisi bircok arastirmaci tarafindan incelenmistir. Bu calismada ise

Dona Rosita la soltera o el lenguaje de las flores adli oyununda Moira kardeslerin nasil
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yansitildigl ele alinmistir. Oyunda bulunan her tg¢ kiz kardes grubunun davranislar
ve tutumlari; Yunan mitlerinde gecen Moira kardeslerin modern 6rnekleri olarak

gorulmektedir.

I1k perdede goriilen Manola kardesler baskarakter Rosita’nin simdiki zamanini
yansitmaktadirlar. Rosita’nin genclik enerjisinin ve arzularinin disa vurumu olarak
Manola kardeslerin Moira kardeslerden bugtinti kontrol ettigi dtistintilen Klotho’yla
benzerlikleri bulunmaktadir. Ikinci perdede karsimiza cikan Kiz Kurular aymi
kendileri gibi evlenemeyecek olan Rosita’nin gelecegine dair olacaklarin 6ngériisini
okuyucuya verirler. Atropos’un modern bir 6rnegi olan Kiz Kurulari’nin ekonomik
durularinin da Rosita’nin fakirleseceginin habercisi oldugu gozlemlenmistir. Kiz
Kurulari’nin ve annesinin yasadigl ekonomik zorluklari, Rosita’nin ve halasinin da
enistesini kaybettiklerinde yasamak zorunda kalmasi bu gelecegin gerceklestiginin

bir gostergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Oyunun ikinci perdesindeki Ayola kardesler ise Moira kardeslerden Lakhesis’e
benzemekte ve Rosita’nin gencligini yani gec¢misini yansitmaktadirlar. Ayola
kardeslerin zenginligi bunun Orneklerinden birini olarak goézlemlenmistir. Kraliyet
fotografcisinin kizlari olarak Ayola’larin kiyafetleri Rositanin gencliginde giydikleriyle

benzerlik gostermektedir.

Incelememizde ayrica Garcia Lorca’nin Doria Rosita la Soltera o el lenguaje de
las flores adli oyunundaki kiz kardeslerinin sayisal olarak Moira kardeslerden farklh
oldugu gortlmustir. Ancak her kardes grubunun séylemleri ve konusmalar:
incelendiginde tek bir kisi davrandiklar1 ve aslinda her bir kardes grubunun bu
ozelligiyle de Moira’lardan birini yansittiklan tespit edilmistir. Manola kardeslerin
birbirinin s6zUnU tamamlayan bir koro gibi bir isleve sahip olmalar1 bunun
orneklerinden biridir. Bir butin olarak bakildiginda Federico Garcia Lorca’nin
incelenen oyununda s6z konusu kiz kardesleri Moira kardeslerin modern bir

versiyonu olarak yorumlamak mumkuiin géztikmektedir.
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Summary

The myths have many effects in human life and there are many examples of them in
the production of humanity. They reflect the dreams and fears of humanity and these
reflections can be seen, especially in literature. Myths also can be regard as the

representations of the collective unconscious.

In this study, firstly it is investigated the definition of myth of different
researchers. There are many approaches about defining myth and the ideas of Carl
Gustav Jung, Karl Kerényi, Mircea Eliade, Claude Lévi-Strauss and Joseph Campbell
are very important about this issue. For instance, according to Eliade, myths tell how
a reality comes into existence through “Supernatural Beings”. On the other hand, one
of the important founders of modern studies of Greek mythology Kerényi thinks the
word “myth” is equivocal for his study and offers “mythology”. Although their points
of view are different about the definition, all of them agree on the effect of myth in
human life. They indicate that the myths reflect the human life in a manner
symbolically. Furthermore, it can be observed from many works of art that myths
repeat themselves. Especially the Greek Myths affect many texts of Western

Literature.

According to many scholars, the roots of Western literature can be found in
The Greek Myths. The three Moirai or The Fates is one of the examples of that and in
Greek mythology it is considered that they control the human life from beginning to
end. In some ancient myths their numbers are not stable but in the end their number
fixes at three. The control of past belongs to Clotho, the present’s is held by Lachesis

and the future is the property of Atropos. So, it is interesting to investigate their

1 485 L_




l Fethiye KABATAS KESKIN DTCF Dergisi61.1(2021): 472-486

function, recreation, and visibility in art. As a result of that, in this study it is explored

their roots in Greek mythology and their reflection in art.

Spanish dramatist Federico Garcia Lorca is familiar with Greek Drama and as
a consequence of that there are several references to not only drama but also
mythology of Ancient Greek in his drama and poetry. In the third part of this essay,
it is argued that the reflection of the Moirai in Dona Rosita the spinster of Garcia
Lorca. This play is about a girl whose name is Rosita and she cannot get married
because of waiting her disloyal fiancé. In the play, there are three groups of sisters,
and they visit her house during the play. They are called as the Ayolas, the Manolas
and the Spinsters and according to our study it is considered that these sisters have

a reflection of the three Moirai.

Hence, their differences and similarities are examined, and the examples of the
play are shown in accordance with this point of view. In this research, it is observed
that the Manolas as a modern version of Lachesis reflect the present of the
protagonist. Although the approach of Rosita is different from the Manolas, they have
some features in common such as their desire or excitement of their youth. It is
examined that the Manolas have a function that indicates the present of Rosita. The
Spinsters as a contemporary version of Atropas illustrate the bad fate that waits for
Rosita. She turns into a “spinster” like them. Even their dresses and financial
conditions imply that Rosita would have the similar difficulties. Also, the Ayolas as a
transformation of Clotho has a reminiscent objective because they express the absent
youth of Rosita as an echo of past. The exaggerated dresses of the Ayolas shows their
wealth. Their economic conditions resemble the ones that Rosita and her aunt had

previously.

Consequently, it is observed in the play that although the sisters of Garcia
Lorca have some features that are different from the Moirai, they reflect the three
Moirai and their function is very similar to them. Their number is not the same as
the Greek Myths. It is possible to indicate that their number evolves in Garcia Lorca’s
play. On the other hand, they have a significant role on the past, present and future
of the protagonist. In Dorfia Rosita the spinster it is observed that all the sisters have
a purpose indicating different period of Rosita. Considering all, it is possible to

interpret the sisters of Garcia Lorca as the modern versions of the three Moirai.
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