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Adorno’nun Estetik Kurami Baglaminda
Miizik Eserlerinde igerik Analizine Yoénelik Bir Model Onerisi

A Modal Proposal for Content Analysis

in the Context of Adorno’s Aesthetic Theory

ilker KOMURCU'

Ozet

Bu arastirmada miuzik eserlerinin igerik analizinin yapilabilmesine yénelik bir model 6nerisi yapilandiriimis ve bu
modeli 6rneklemek amaciyla Bilent Arel'in Stereo Electronic Music No.1 adli eserinin igerik analizi yapilmistir.
icerik analizine yénelik model énerisinin yapilandiriimasindan kuram olarak Adorno’nun estetik kurami, yéntem
olarak Feldman'in elestiri yontemi kullaniimistir. Adorno’nun estetik anlayisi gergevesinde ayrintili ve tanimlayici
veriler 1siginda ortaya koyulan igerikle ilgili Olgutlerin belirlenmesinde timevarimci bir yaklasim izlenmigtir.
Arastirma sonunda, Stereo Electronic Music No.1 adli eserin icerik analizi yapilmig, Adorno estetigi baglaminda
icerikle ilgili temel nitelikleri agiga ¢ikarilmistir. Yapilan eser incelemesi sonucunda, ortaya konulan modelin miizik

eserlerine yonelik icerik analizi yapmak igin uygun oldugu sonucuna variimistir.
Anahtar Kelimeler: igerik, Miizikte igerik, igerik analizi, Estetik, Adorno, Adorno estetigi

Abstract

This study developed a model for content analyzes of musical works. This model was applied to the content
analysis of Bulent Arel's Stereo Electronic Music No.1. In the proposed model for content analysis, the theoretical
background is based on aesthetic theories of Adorno and method is based on Feldman’s criticism model. An
inductive approach is held on deciding on the criteria about the content which are analyzed according to a
detailed and descriptive data within the context of Adorno's understanding of aesthetics. At the end of the
research, content analysis of Stereo Electronic Music No. 1, which revealed the information about the content was
within the context of Adorno’s aesthetic, was conducted. As a result of the analysis, it was concluded that the
proposed model for the content analysis is appropriate for the musical works.
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Giris
‘Sanat nedir?’, ‘Kime sanatgi denir?’ gibi yuzyillardan beri sorulan ve gunimuzde hala cevap
verilmeye calisilan sorular postmodernizm ¢aginda belki de bir agmaza dogru surtklenip anlamini
yitirirken, sanatin insanin bir anlatim dili oldugu gerg¢egi higbir ddnemde yadsinamaz. Bu anlatim dilinin
icerigi, 6zellikle modern estetigin baslica tartisma alanlarindan birini olusturmaktadir. Bu arastirmada
icerik, yirminci yuzyilin énemli dusunurlerinden Theodor Adorno’nun estetik kurami baglaminda ele

alinmigtir.

1903 yilinda Frankfurt'ta dogan Theodor Adorno, erken yaslarda Alman mizik gelenegi ile tanismistir.
Adorno, ses sanatcisi olan annesi ve dénemin iyi piyanistlerinden sayilan teyzesi Agathe Calvelli
sayesinde kuguk yaslardan itibaren mizik hayatinin igerisine girmis, erken yasta piyano ¢almayi
o6grenmistir. Adorno on alti yasinda bastiginda Frankfurt'ta bulunan Hochschen Konservatuari’'nda
Eduard Jung ile piyano, Bernard Sekles ile bestecilik ¢galismalarina baslamistir (Rogers, 2001, s.23).
1924’te universitedeki 6grenciliginin hentiz Gg¢linct yilinda Edmund Husserl'in fenomenolojisi lizerine
doktora tezi yazarak 21 yasinda felsefe doktoru olmustur. 1924-1927 yillan arasinda Alban Berg ile
Viyana'da bestecilik calismalari yapmistir. 1932’de Frankfurt Gniversitesinde felsefe dersleri vermeye
baslamis fakat 1933’de Hitler'in iktidara gelmesi ile sirgline goénderilmigtir. 1951’de Almanya’ya
dénebilen Adorno Frankfurt Universitesinde felsefe doktoru olarak tekrar ders vermeye baslamis,
1952'de ayni Universiteye rektor olarak atanmistir. 1969°da hayata veda eden Adorno’nun en énemli
eserleri arasinda Aydinlanmanin Diyalektigi, Negatif Diyalektik, Yeni Mizidin Felsefesi ve Estetik Teori

sayllabilir.

Adorno felsefeden, toplumbilime, edebiyata, bilimsel arastirma yontemlerine kadar ¢ok farkl alanlarda
onlarca makale ve kitap yazmistir. Bir filozof-mulzisyen olarak sanat alanindaki sira disi ve hep
elestirel kalan duslinceleri bugliin postmodern sanatin temel kavramlarinin olusmasina buyuk katkilar
saglamistir. Yeni Mizigin Felsefesi kitabinda elestiri oklarini mizigin tahakkiim giciine ve buna izin
veren bestecilere yoneltirken muzik sanatindaki yenilikgi ve 6zglin tutumlar sonuna kadar
savunmustur. Adorno, sanat eserlerinden hareketle toplumsal yasalara ulasmaya ¢alismig, bu nedenle
sanatla ilgili hemen her yazisinda genelde sanat, 6zelde muzik eserlerinin igerigine ulasmanin énemi

Uzerinde durmustur.

Amag

Arastirmanin amaci, igerik analizini Adorno estetigi baglaminda miuzikle olan iligkisi gercevesinde
incelemek ve muizik sanatinda kullanimina yénelik bir model énerisi olusturmaktir. Bu arastirmanin
temel problemini, mizik sanatinda igerik analizi uygulamasi nedir? sorusu olusturmaktadir. Bu genel
amag dogrultusunda; “Theodor Adorno’nun estetik kuraminin igerikle ilgili dlgitleri nelerdir?”, “Muzik
sanatinda igerik analizi uygulamasinin 6geleri nelerdir?”, “igerik analizinin miizik sanatinda

uygulanabilirligi nedir?” sorularina yanit aranmaya calisiimistir.

11



Adorno’nun Estetik Kurami Baglaminda Miizik Eserlerinde igerik Analizine Yénelik Bir Model Onerisi
llker KOMURCU

Yontem

Arastirmanin Modeli

Arastirmada, Theodor Adorno’nun estetik anlayisi gercevesinde mizik eserlerinin igerigine iligkin
temel nitelikler belirlenmis ve bu nitelikler cergevesinde mizik eserlerinde igerik analizine yonelik bir
model Onerisi olusturulmustur. Arastirma, kuramsal ve betimsel nitelikte olup tarama modelinden
yararlaniimistir. Adorno’nun estetik anlayisi gergevesinde, ayrintii ve tanimlayici veriler 1s1ginda
ortaya konmus olan igerik dlgutlerin belilenmesinde timevarimci bir yaklasim izlenmistir. Timevarim
yontemi, toplanan ayrintili ve tanimlayici verilerden hareketle, incelenen élgitlere iligkin ana temalari
ortaya cikarmak olarak tanimlanabilir (Glaser ve Strauss, 1967). Arastirma deseni olarak, nitel

arastirmanin bir kolu olan olgubilim (fenomenoloji) yaklagimi esas alinmistir.

Olgubilim arastirmalarinda veri analizi, yasantilari ve anlamlari g¢ikarmaya yoéneliktir. Bu amagla
yapilan igerik analizinde verinin kavramsallagtirilmasi ve olguyu tanimlayabilecek temalarin ortaya
cikarilma g¢abasi vardir. Sonuglar betimsel bir anlatim ile sunulur ve sik sik dogrudan alintilara yer
verilir. Bunun yaninda ortaya ¢ikan temalar ve oriintiiler gergevesinde elde edilen bulgular agiklanir ve

yorumlanir (Yildirinm ve Simsek, 2005).

Bu arastirmada, Adorno’nun estetik kurami baglaminda muzik eserlerinde icerik ile ilgili anlami ortaya
clkarmaya yonelik bir model o6nerisi olusturmak amaglandigindan, arastirmanin olgusu miuzik
eserleridir. Olguyu tanimlayabilecek temalar, kuraminin analizi sonucunda O&lgitler seklinde ortaya
konmustur. Olgitlerin mizik eserlerinin de@erlendiriimesinde kullanilabilmesi igin ayrintili sorular
gelistirilmigtir. Sorularin gelistirimesinde Edmund Feldman’in elestiri yontemi izlenmistir. Feldman’in
elestiri ydntemi, ele alinan deger yargisina goére sanatsal nesnenin niteliklerini belirlemeye yarayan bir
ara¢ konumundadir. Feldman’in belirledigi dért asamanin alimlayici ile sanat eseri arasinda kurulmasi
beklenen etkilesimin temel sureclerini yerine getirdigi gérilmektedir. Bu suregler, alimlayicinin sanat
eseri ile ilk kargilagsmasinda onu algilamasindan, onunla ilgili bir yargiya varmasina kadar olan zihinsel
suregleri kapsamaktadir. Bu nedenle arastirmada Feldman’in elestiri yéntemi temel alinarak model
Onerisi yapilandiriimis, sanat eserinde igerik agisindan olmasi beklenen nitelikler ise Adorno’nun
estetik kuramiyla belirlenmistir. Feldman ydntemine goére inceleme doért ardisik evreden olusmaktadir.
Bunlar (Feldman, 1970);

* Betimleme
e Cozimleme
e Yorum

* Yargi

Adorno estetiginde icerige iliskin her bir deger 6lgiitl bu dért asamayi temel alarak modellendirilmistir.
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Evren ve Orneklem

Bu calismada muzik sanatinda igerik analizine yonelik bir model 6nerisi olusturmak ve bu modelin
uygulanmasi éngériilmistir. igerik analizinin bitiin miizik yapitlarina uygulanabilmesi, arastirmanin
evreninin muzik eserleri oldugunu géstermektedir. Ancak, gerek arastirmanin temel amacinin Theodor
Adorno’nun goérisleri gercevesinde mizik sanatinda igerik analizini tanimlamak, tanitmak ve
Orneklemek olmasi, gerekse igerik analizinin farklhh muzik turlerine uygulanmasinda ydntem olarak
herhangi belirgin bir farklilik bulunmamasi nedeniyle mizik eserlerinde sinirlamaya gidilmis ve yirminci

yuzyil Turk bestecisi Bilent Arel’e ait Stereo Electronic Music No.1 adli eser ele alinmistir.

Yirminci ylzyilda ortaya ¢ikan sanat akimlari bigimsel stereotipten ziyade igerikle ilgili manifestolariyla
varliklarini ortaya koymuslardir. Bu nedenle Stereo Electronic Music No.1’in secilmesinde de eserin
yirminci yuzyilda muzikte yenilik¢i bir akim olarak ortaya ¢ikan elektronik mizik 6rnegi olmasi goéz
éniinde bulundurulmustur. icerik analizi yapilacak olan eserin aragtirmanin amacina uygunlugunun

belirlenmesinde uzman kisilerin gorislerine de basvurulmustur.

Verilerin Toplanmasi

Veriler, dokiiman incelemesi yapilarak elde edilmistir. Bilimsel bilgiyi 6ngéren her alan gibi estetik de
nesnel olabilen belirlemeleri 6ngorir. Ozneden bagimsiz olarak varolan, tim 6znelerin algisina ve
yargisina agik olan, bdylece bilgisine ulasilabilir olan her sey nesneldir (Timugin, 2005, s. 51). Bu
arastirmada igerik analizi ile ilgili élgutler, Theodor Adorno’nun estetik kuraminin incelenmesi ve bu
kuramin ilkelerinin belirlenmesi yoluyla elde edilmistir. Orneklem olarak ele alinan eser, bu ilkeler

kapsaminda degerlendirilmisg, esere iligkin veriler ortaya konmustur.

Jay’in (2001, s. 71) de belirttigi gibi Marx, Hegel, Lucaks ve Benjamin gibi dusUnurlerin yazilarinda
ortaya ¢ikan ‘gencg-olgun’ dénem dusunurligu ikilemi Adorno icin s6z konusu degildir. Adorno’nun
genclik yillarindan beri yazdigi tim yazilarindaki temel niteligi, gok sonralari yayimlanan ve en buyuk
eseri olarak kabul edilen Negatif Diyalektik adli yapitinda da bulmak mimkundir. Bu yéniyle muzikte
icerik analizine iliskin Olgltlerin belirlenmesine yoénelik dokiiman incelemesinde Adorno’nun biitiin

yazilarinin kullaniima olanagi bulunmaktadir.

Verilerin Analizi

Arastirma kapsaminda Bilent Arelin Stereo Electronic Music No.1 adli eserinin igerik analizi
yapilmistir. igcerik analizi modeli, alilmayicinin eserle ilgili bir yargiya varabilecedi sekilde
yapilandiriimistir. Bir yargida bulunmak, iki ya da daha c¢ok terim arasinda bad kurmak ya da daha
genis anlamda iki ya da daha c¢ok kavram arasinda benzerlik, karsitlik, azlk, cokluk, kapsamlilik,
baglilik gibi iligkiler belirlemektir. “Estetikte her yargi, zorunlu olarak varsayimsallik dizeyinde, bir
niteliin ya da bir degerin belirlenmesiyle ilgilidir’ (Timugin, 2005, s. 49). Dolays! ile inceleme
sonucunda elde edilen veriler, ayni zamanda ele alinan eserin Theodor Adorno’nun estetik kurami
acgisindan degerini de ortaya koymustur. Arastirma kuramsal ve betimsel bir aragtirma olup, elde
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edilen verilerin analizine yénelik herhangi bir bilgisayar programi bulunmamaktadir. Bu nedenle elde
edilen veriler ve analizleri, uzman kisilerin gérusleri dogrultusunda tekrar gdézden gegirilerek bilgisayar

ortamina aktariimigtir.

Bulgular

Adorno Estetigi Baglaminda Miizikte icerik

Adorno ve Frankfurt Okulu disundrleri sanatta toplumsalligi ve elestirelligi savunurken, érnegin Neo-
klasikgiler sanata iligkin toplumsal-elestirel yaklagsimi reddetmektedirler. Bu tir karsitliklarin sanat
akimlari igerisinde sik sik bag gosterdigi gorulur. Bu karsithk aslinda bir “bigim-igerik” sorunu olarak
degerlendiriimelidir. Sanatta bigim-igerik sorunu bigimin tézlinde ne tur bir igerigin bulunabilecegi ile

ilgilidir. igerik (Content), ‘Eser ne sdyliiyor?’, ‘Besteci ne sdylemek istemig?’ sorularina yanit arar.

Sanat kavraminin anlami geregi sanat eserinin icerisinde hem bicimin hem de igerigin olmasi
kaginiimazdir. Ozellikle plastik sanatlara iliskin yapilan tartismalarda higbir zaman igerik sanat
eserinden soyutlanmamistir. Ancak miizikte durum farkhidir. igerigin varhginin tartisildigi tek sanat tiiri
muziktir. Mizigi bu tartismalara iten sey plastik sanatlardan farkli olarak nesnel bir varolan
olmamasidir. Ancak metafizikgiler igerige iliskin farkli bir yaklagimi benimsemektedirler. Ornegin
metafizik¢i yaklagimlari ile bilinen Schopenhauer “mdizidin olaylar diinyasi ile bir ilgisi yoktur; muizik
iradenin bir kopyasidir’ demektedir (aktaran: Fischer, 1995, s. 183). Neo-klasik¢iler de igerigi,
Platon’un idealari gibi metafiziklestirmelerine karsin kati kuralciliklariyla bicimselligin de tam ortasinda
yer almaktadirlar. Ornegin Stravinsky, Beethoven’dan bahsederken dénemin toplumsal kosullarinin
6nemli olmadigini, énemli olanin yalnizca muzik oldugunu belirtmektedir. Mizigi icerikten soyutlama

durumu mizikte bigcimi 6n plana ¢ikarmakla beraber bigimsellik tehlikesini de ortaya ¢ikarmaktadir.

Hegel ise bu noktada farkh bir goéris belirtir. Hegel'e gére muzigin nesnel bir gériiniisii olmamasina
kargin mutlaka bir igerigi vardir. Ustelik bu igerigin soyut bir anlatima dénismesi, miizikal nesnenin
sanatcly diger sanat alanlarina goére daha 6zgir kilmasini saglamaktadir (Fischer, 1995, s. 178-179).
Adorno’nun bu konudaki gériisii tam olarak Hegel gibidir. icerigin varligi kabul edildiginde bu igerigin
sanatginin  6znelliginden kaynaklanmasi geregince toplumsal gerceklikien bagimsiz oldugunu
savunmak olanaksizdir. Nitekim elestirel kuram da muzigin igerigine iliskin salt metafizik yaklagimi
kabul etmez. Elestirel kuram sanat elestirisini, eserin igcerisindeki toplumsal 6zi bulma ve o 6ziin
toplumu nasil algiladigi ile ilgili yoruma gitme yoluna basvurur. Adorno’da dahil olmak izere Frankfurt
Okulu disundrlerinin Neo-klasikgilere karsit bir tavir almalarinin nedenlerinden biri de bu bigim-igerik

tartismalarindaki farkh bakis agilaridir.

Adorno’nun mduzik eserinin igerigi konusunda Hegel'in gérigslerini benimsedidi gorilmektedir. Yani
Adorno’ya gére miizik eserinde igerik mutlaka vardir ve hatta besteci diger sanat turlerindeki
sanatgilara gore icerigi daha 6zgirce ifade etme olanagina sahiptir. Adorno’ya gore igerik diyalektik

acidan aydinlanmaci ve dzgiirlesimci olmalidir. icerik agisindan aydinlanmaci ve dzgiirlesimci miizik
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diyalektik celigkiyi yansitan muziktir. Marx’in da dedigi gibi diyalektigi olusturan sey, celiskili iki yanin
birlikteligidir (1978, s. 105). Bu birliktelik ayni zamanda ¢atismayi da agiga ¢ikarir. Demek ki Adorno’ya
g6re aydinlanmaci ve 6zgurlesimci mizik igerisinde konformizmin olanaklariyla sekillenmis uyum ve

armoniyi degil, celigki ve ¢catismayi barindirir.

Muzik eserinde igerik olarak aydinlanmayi ve 6zgirlesimi tehlikeye dusurecek iki unsur vardir.

Bunlardan ilki dolayimlama, ikincisi ise olumlamadir.

Dolayimi baglantilar kavraminin bir kategorisi olarak gérmek mimkindir. icerik agisindan ele
alindiginda bu tanimi ters yiiz etmek olanaklidir. igerik agisindan dolayim, kavramlar baglantisinin bir
kategorisidir. Olumlama ise Hegel’in tanimiyla, farkliliklarin birligini yani evrensel ve tikelin bireyselde
birligini sadlamak olarak tanimlanabilir (Reijen, 1999, s. 104). Daha sade bir deyisle olumlama,
Adorno’nun savinin tersine, diyalektik geligkiyi ortaya koymak yerine uzlagsmayi saglama, butinin
dogrulugunu savunma anlamlarina gelmektedir. Adorno, “Sahane mazlumlarin yulceltiimesi, sonugta,
onlari mazlumlastiran sahane sistemin yiceltiimesinden baska bir sey degildir’ (2005, s. 29) derken

sanatin bu goérevini nasil yerine getirdigini ifade etmektedir.

Dolayimlama ve olumlama her sekilde kendisini ve alimlayiciyi bir kavrama yonlendirir. Kavram ise
iliskiye girdigi olgulari ideolojiye baglar. Mizigin, icerisinde ttopyayi barindirmasina olanakl kilan sey
“dil’den bagimsiz olmasidir ya da kavramsiz bir dili olmasidir denebilir. Cinklu dislince kavrama
bagimh bir edim ve kavram 6zdeslige muhtag ise, distince yoluyla hakikate ulasmak kavramlarin
6zdesmezliginden dolayr mimkiin gériinmemektedir. Bu baglamda elestirel kuramin felsefe elestirisi

bir “dil” elestirisi olarak da kargimiza ¢ikmaktadir.

Olumlama ve dolayimlama yoluyla kavrama ve ideolojiye baglanan sanat eseri kendine yabancilasir.
Cunklu Adorno’ya gore ideoloji, gercek olmayan yanlis bilingtir. Zaten Adorno’ya gére sanatin goérevi;
ideoloji icerisinde gorilmesi, duyulmasi engellenmis, gizlenmis olani ortaya koymaktir (Jay, 2001, s.
216). Sanatin bir ttopya alani yaratma glici de buradan gelir. Sanat, bu misyonunu ancak 6zerkligi
sayesinde gerceklestirebilir. Adorno, “Sanatgi yiceltim yapmamalidir” (Adorno, 2005, s. 220) derken,
Ornegin sanatin isci sinifinin gikarlarina hizmet etmesi gerektigini savunan Ortodoks Marksistlerden bu

noktada ayrilir.

Adorno, sanatta olumlamanin ve sanatla olumlamanin en belirgin isaretlerini kitle klltirinde gérmus
ve kitle kdltirinin bir yanilsamalar dinyasi yarattigini belirtmistir. Fetis bir karaktere blrimis olan
kaltar drtnleri insana yaragir bir dinya sunma savindayken, aslinda varolusun koti ekonomik

belirlenimini gizlemekte ve bunu insanlari rahatlatip uyusturarak yapmaktadir (Adorno, 2005, s. 45).

Demek ki Adorno, igerigin herhangi bir kavrami dikte etmesini ya da belirli bir ideolojik gorisi
barindirmasini sanat eserinin basarisizliyi olarak tanimlamaktadir. Oyle ise sanat eseri, alimlayiciyi
edilgen duruma sokacak, onu yoénlendirecek her hangi bir amag¢ tasimamalidir. Bu nokta Kant'in
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“ereksiz ereklilik” ilkesine karsilik gelir. Sanat eseri erekli bir olusum olarak kendi hareket ve y6nelim
noktasini kendi iginde tasir. Ancak sanat eseri ayni zamanda ereksiz olmalidir, ¢linkl erege yonelen
bir sey kendini hareket ettirecek noktayi kendi disinda bulur (Cassirer, 1996, s. 335). Adorno bu
gorusu sanat eserinin kavramdan bagimsiz olmasi gerektigini belirterek dile getirmistir. Adorno’ya goére
ilgiden bagimsiz olan nesnenin glcl tininden gelir (Soykan, 2000, s. 69). Her turli kavramdan

soyutlanmig olan sanat yapitinin igerigi “tin”dir.

Goruldugu gibi Adorno’ya gore sanat eseri igerik agisindan mutlak 6zerk olmalidir. Bu 6zerkligi ise

ancak dolayimlama ve olumlamadan kaginip kavramdan bagimsiz kalarak gerceklestirebilir.

igerik Analizine Yénelik Model Onerisinin Ogeleri

Muzik eserinde igerik, belirli bir digslinceye dolayimlanma veya ideolojik olumlamadan kaginmak igin
kavramdan bagimsiz olmalidir. Mizik eserinin igerik bakimindan bu nitelige sahip olup olmadigini
aciga cikarmak igin Feldman’in dortli siniflamasi Adorno’nun estetik kurami baglaminda ele alinarak
ayrinti sorular gelistiriimistir. Feldman’in sinifamasi daha 6nce de belirtildigi gibi betimleme,
¢bzimleme, yorum ve yargl asamalarindan olugsmaktadir. Kirisoglu ve Stokrocki (1997), Feldman’in
bu ydntemini pedagojik acidan &nerilen bir ydntem olarak degerlendirmektedir. Mitler (1994), her
basamagin cesitli sorularla ifade edilmesi gerektigini belirtmektedir. Bu sorular 6grencilerin o eserle
ilgili ayrintil bilgilere ulagsmasini saglayacaktir. Gékay (2005) ve Boydas (2004) resim alaninda her
basamak igin sorulabilecek sorulara iliskin bazi énermeler getirmislerdir. Ancak mizik alaninda bu
konuya iligskin herhangi bir calisma bulunmamaktadir. Bu arastirmada, eserin igeriginin ortaya
cilkmasini saglayan degiskenlere iligkin sorular ortaya konmustur. Ele alinan degdiskenlerle ilgili
arastirmacinin 6znel yorumlarini agiga ¢ikaracak ve bir yargiya varmasini saglayacak sorulara yer

verilmistir.

Betimleme:

¢ Eser nedir?

C6zimleme:

* Eserde kavrama gonderme yapan ifadeler nelerdir?

Yorum:
e Mizikal yapi ile kavram arasinda ne tur bir iligki vardir?
* Eser belirli bir kavrama dolayimlanmig mi?

* Eser belirli bir anlayisi olumluyor mu?

Yargi:
* Eserigerik bakimindan kavramdan bagimsiz midir?

* Esericerik bakimindan 6zerk midir?
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Biilent Arel’in “Stereo Electronic Music No.1” Adli Eserinin igerik Analizi

Stereo Electronic Music No.1 yirminci yuzyilda ortaya c¢ikan gagdas sanat akimlarinin iginde yer alan
elektronik muzik 6rneklerinden biridir. Stereo Electronic Music No.1 toplam 11 dakika 40 saniye
uzunlugundadir. Seslerin notada karsiligi olmamasina karsin farkli ses kiimeleri kullanimi ve ritmik

yapilardaki degisimler bestecinin g¢esitli muzik fikirlerini tasarladigini gosterir niteliktedir.

Arel'in Stereo Electronic Music No.1 adli eserinde ses Uretme tekniklerine iliskin iki temel yontemden
yararlandigi gérulmektedir. Bu yontemlerden ilki graniler sentezleme, digeri ise eklemeli sentezleme

teknigidir.

Elektronik muizik eserlerinin partisyonu olmamasina karsin ses yuksekliklerini ve yogunluklarini
gOsteren sonogram grafikler sayesinde bestecinin ifade etmek istedigi mizikal fikirlerin belirlenmesi
mumkiin olabilmektedir. Sesin yuksekligi frekans grafigi ile gosterilebilir. Frekans, sesin bir saniye
icerisindeki titresim sayisidir. Frekans sayisi ylkseldikge ses tizlesir, frekans sayisi azaldikga ses

peslesir.

Arel'in ortaya koydugu yeni bigim geleneksel yapiyr olumlamayarak kitle kulturi kaygisindan uzak
olmasi bakimindan hem besteciyi 6zgur kilmakta hem de mizidin meta degeri ile degerlendiriimesi
olanagini ortadan kaldirmaktadir. Miizigin ve bestecinin toplumsal diizen igerisindeki yerine iligkin
aciga cikan her iki saptama da Adorno estetigi baglaminda otonom karakter tasimasi yonilyle

olumludur.

Eserin mlzik malzemesinin tarihsel strecin siizgecinden gegmemis olmasi, onun toplumsal gergeklige
dolayimlanmasini da olanaksiz kilmaktadir. Adorno, sistemin icerisinde yer alan eserlerin c¢arpik
toplumsal dulzeni sessizce onayladigini belirtmektedir. Stereo Electronic Music No.1’i mevcut
toplumsal dizeni onaylamayan, bu gergekligin disinda yeni arayislar igcersinde olan bir eser olarak

degerlendirmek dogru olur.

Arel’in bir besteci olarak tutumunun, i¢cinde bulundugu yabancilasma sonucunda agiga ¢ikan bir yenilik
arayisl oldugu gorilmektedir. Nitekim Arel, yaptigi ¢alismalari en yakin besteci arkadaslarinin bile
anlamadigini belirtirken igerisinde bulundugu bu yabancilasmay! agikga gozler Online serer. Bu
yabancilasma onu geleneksel mizik malzemesinden uzaklastirmistir. Ancak Adorno estetigi
baglaminda igerik bakimindan 6énemli bir sorun agiga ¢ikmaktadir. Stereo Electronic Music No.1'de
sesin dogal yapisinin degistiriimesi yoluyla elde edilen seslerin besteci tarafindan yan yana ya da ust
uste birlestiriimesi yontemi izlenmigtir. Sesin dogal yapisinin degistiriimesinde sesin dogasinda var
olan doguskanlarin c¢ikariimasi ya da dogugkanlarin katlanmasina iligkin teknikler kullaniimigtir.
Boylelikle ses efektleri olarak degerlendirilebilecek farkh tinilar elde edilmistir. Ancak bu calisma
yontemi surecinde ses, kendi hakikatinden uzaklagmaktadir. Yani sesin dogal yapisi Uzerinde besteci
tarafindan belirli bir gi¢ uygulanarak yapilan degisiklikler sonucunda ses kendi varligindan

uzaklastirimaktadir. Bu uzaklasma sesin kendisine yabancilagmasi olarak tanimlanabilir. Yani besteci
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Adorno’nun Estetik Kurami Baglaminda Miizik Eserlerinde igerik Analizine Yénelik Bir Model Onerisi
llker KOMURCU

ses Uzerinde vyaptigi degisikliklerle ikinci bir doda olusturarak sesi kendi varhidina
yabancilastirmaktadir. Bir bagka ifade ile besteci tarafindan sesin genleri ile oynandidi da soylenebilir.
Stereo Electronic Music No.1 icerik bakimindan Adorno estetigi baglaminda degerlendirildiginde,
toplumsal gergeklikle uzlasir bir tavir sergilememesi, toplumsal yabancilagsmay! aciga cikarmasi

bakimindan olumludur.

Diger taraftan elektronik muzikte bestecinin mizidin en temel malzemesi olan ses ile iligkisi diyalektik
bir iliski degildir. Besteci egemen gii¢ olarak sesi tahakkim altina almis, 6ziinden uzaklastirmistir.
Yani bicim ile 6z birbirinden kopmustur. Adorno, kavramin hakikatinden uzaklagsma durumunu

o6zdessizlik kavrami ile tanimlar.

Adorno’ya gore estetigin merkezinde bulunan kavram hakikattir. Oysa ikinci doga igersinde 6ziinden
uzaklasmis olan sesin hakikat ile dogrudan bir etkilesim olanagi yoktur. Arel, toplumsal gergeklikle
uzlasmayip yenilik arayisina girerken, mizik malzemesini tahakkim altina alma yoluyla kendi
egemenligini ilan etmektedir. Bestecinin bu tavri otonom olmakla beraber, baskin bir yapinin hakim

oldugu otokrat (buyurgan) bir karakter sergilemektedir.

Bitin bu saptamalar 1siginda Stereo Electronic Music No.1 adli eser Adorno estetigi baglaminda
icerik bakimindan ele alindiginda, bestecinin icinde bulundugu yabancilagmay! yansitmasi
bakimindan olumludur. Ancak tek bir kisinin mutlak iktidarini tanimlayan “otokratizm” kavramina
dolayimlandigi gérilmektedir. Bu nedenle Stereo Electronic Music No.1’i tamamen kavramdan

bagimsiz, 6zerk bir eser olarak tanimlamak gugtur.

Sonug

Muzikte icerik analizi yapabilmek icin kuram ve yontem olmak lzere iki temel bilesene ihtiya¢ oldugu
gOrulmastir. Ele alinan kuram baglaminda yabancilasma, olumlama, dolayimlama, 6zdesmezlik gibi
felsefi kavramlarin ele alinmasi gerekmistir. Adorno’nun estetik kurami ve Feldman’in elestiri yontemi
kullanilarak gelistirilen icerik analizi modelinde su 6gelere yer verilmistir:

Betimleme:

* Eser ne anlatiyor?

Co6zimleme:

e Eserde kavrama gonderme yapan ifadeler nelerdir?

Yorum:
e Mizikal yapi ile kavram arasinda ne tur bir iligki vardir?
* Eser belirli bir kavrama dolayimlanmis mi?

» Eser belirli bir anlayisi olumluyor mu?
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Yargi:
* Eserigerik bakimindan kavramdan bagimsiz midir?

e Esericerik bakimindan 6zerk midir?

Stereo Electronic Music No.71’in icerik analizi sonucunda; bestecinin icinde bulundudu yabancilagsmayi
yansitmasi bakimindan olumlu degerlendiriimekle beraber, seslerin dogal yapilarinin degistirilerek
elektronik seslere donusturiimuis olmasi, bestecinin yeni ses materyali uretirken kendi ikinci dogasini
yaratmis olmasi bakimindan igerik agisindan Adorno’nun estetik kuramina uygun bulunmamisgtir.

Arastirmada yapilan eser incelemesi sonucunda, ortaya konulan modelin icerik analizi yapmak igin
uygun oldugu sonucuna varilmistir. Bununla birlikte, ortaya konulan model ile mizik eserlerinin
incelenebilecegi; Adorno’nun estetik kuraminin incelenmesi sonucunda belirlenen dlgitlerin muzik
eserlerinin icerik analizinde kullanilabilecegi; eserlerin, estetik 6lcitlerle degerlendirildiginde igerikle

ilgili niteliklerinin ortaya konulabilecegi sonucuna variimigtir.
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