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Abstract
In this study; The reflections of the thoughts on human nature of the artists who produce in different art
disciplines such as painting, performance, cinema and literature are examined and evaluated.

One of the main arguments of this article is that the “social existence paradox”, in which human beings are
condemned as both a needy and an escapee from society, causes mental problems. Self-injury in the process
of social interaction, phylogenetic violence tendency and destructive tendencies created by the cultural process
have been the subject of social experiments and art as a criticism of human nature. The nature of the human
being, which is reflected very critically in art, is reflected as bad, selfish, sadistic, inclined to violence and
opportunistic when the opportunity arises. Under normal conditions, individuals who are seen as harmonious
in the society come to the level of doing all kinds of evil when they are not judged, and when they are judged,
they play the role of innocent.

Callot, who criticizes the human being who is not content with war and resorts to terrible methods to make
death more painful and makes torture a spectacle; Goya, who criticizes the soldiers who not only Kkill the
insurgents, but resort to various methods to humiliate them and take pleasure in their horrors; Max Beckmann,
who shows the man behind the mask that the power has turned him into a demon with the horror created in
the basements; Abramovic's Rhythm-0 performance, in which ordinary people resort to torture when given the
opportunity to do whatever they want without any reason; Pippa Bacca with her performance of The Brides on
Tour, which cost her life horribly while trying to spread peace and trust to the world; Yusuf Atilgan, who
characterizes the murderer that one day emerges with a spark that triggers suppressed emotions of Zebercet
character; Dostoyevsky who reveals a character who behaves like a buffoon when he is weak and turns into
a cruel person when he gains power in The Village of Stepanchikovo; Emile Zola, who narrates how a naive
and crippled person becomes a monster against his sister, who catering all his needs, loses his sense of
empathy in response to effort and sacrifice in The Soil; Lars von Trier's 'Dogville’ movie, which harshly criticizes
human beings who deteriorate as they realize the power they got and exploit a desperate victim to the fullest
extent and Ruben Ostlund's The Square, which shows the two faces of selfish human beings who need the
society because of their need for trust, but does nothing to provide trust to that society, is briefly mentioned.

The aim of this study is to examine and understand the thoughts that the artists want to reflect on art about
human nature. The importance of the study is to clarify the messages that the artists try to give with their artistic
dimensions, to understand the artists and works of art and to contribute to the art literature in this sense. This
study is a research that based on literature review that supported by art-work analysis.
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SANATTA iINSAN DOGASININ ELESTIRISI

Ozet
Bu galismada; resim, performans, sinema ve edebiyat gibi farkli sanat disiplinlerinde Gretim yapan sanatgilarin,
insan dogasina dair distincelerinin eserlerine yansimalari incelenerek degerlendiriimektedir.

Bu makalenin temel savlarindan biri, insanin hem topluma ihtiya¢ duyan hem de ondan kacgan bir varlik olarak
mahkdm oldugu “sosyal varolus paradoksu’nun ruhsal sorunlara yol actigidir. Sosyal etkilesim surecinde
olugsan benlik zedelenmeleri, filogenetik siddet egilimi ve kulturel slrecin olusturdugu yikici egilimler, insan
dogasinin elestirisi olarak sosyal deneylere ve sanata konu olmustur. Sanata son derece elestirel olarak
yansiyan insanin dogasi, firsat olustugunda koétd, bencil, sadist, siddete meyilli, firsatgi olarak yansitiimaktadir.
Normal kosullarda toplumun uyumlu olarak gortlen bireyleri yargilanmadiklari kosullarda her tirli kotaliga
yapacak diizeye gelmekte, yargilandiginda ise masum rolii oynamaktadir.

1 Sorumlu Yazar E-mail: mustafahaykir@trakya.edu.tr / Doi: 10.22252/ijca.952080
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Savasgla yetinmeyip 6limi daha acili hale getirmek i¢in korkung yontemlere bagvuran ve iskenceyi seyirlik bir
malzeme haline getiren insani elestiren Callot; direnisgileri 6ldirmekle yetinmeyip onurlarini kirmak igin tarld
yonteme basgvuran ve igledikleri dehgetten zevk alan askerleri elestiren Goya; gucun bodrumlarda yarattigi
dehsetle bir seytana doénistirdigld maskenin ardindaki insani gosteren Max Beckmann; hi¢bir nedenleri
olmadidi halde istediklerini yapma firsati verildiginde iskenceye basvuran siradan insanlarin goéraldagu
Abramovic’in Ritim-0 performansi; diinyaya baris ve gliveni yaymak isterken korkung bir sekilde hayatina mal
olan ‘Baris Gelini’ performansiyla Pippa Bacca; Yusuf Atilgan’in, glinun birinde bastiriimis duygulari tetikleyen
bir kivilcimla ortaya c¢ikan katili isledi§i Zebercet karakterine; gligsiiz iken bir soytari gibi davranan gli¢
kazandiginda ise acimasiz bir insana doniisen insani ele alan Dostoyevski'nin Stepangikovo Kbyt ve Sakinleri,
her tirlG ihtiyacini kargilayan ablasina karsi canavarlasan saf ve sakat bir insanin, emek ve fedakarlik
karsisinda nasil empati duygusunu kaybettigini anlatan Emile Zola’nin Toprak romanina; sahip oldugu guici
fark ettikce kotiilesen ve cgaresiz bir kurbani alabildigine sémiren insani sert bir sekilde elestiren Lars von
Trier'in ‘Dogville’ filmi ile gliven ihtiyacindan dolayi topluma ihtiya¢ duyan ama o topluma glven sadlamak icin
higbir sey yapmayan bencil insanin iki ylzini gdsteren Ruben Ostlund’in ‘Kare’, filmine kisaca
deginilmektedir.

Bu calismanin amaci sanatgilarin insan dodasina dair sanata yansitmak istedikleri distincelerin incelenerek
anlasiimasini saglamaktir. Calismanin énemi sanatgcilarin vermeye c¢alistigi mesajlari sanatsal boyutlariyla
acikliga kavusturup, sanatgilarin ve sanat yapitlarinin anlasiilmasini ve bu anlamda sanat literatliriine katki
saglamaktir. Bu galisma literatlr taramasina dayali eser incelemeyi baz alan bir galismadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Siddet, Sosyal Varolus Paradoksu, insan Dogasi.

1. Giris

insan, bir yandan doganin kosullarina karsi zayif oldudu icin tek basina yasayamayan ve diger insanlara ihtiyag
duyan bir varlik oldugundan, olabildigince stri halinde yasamaya c¢alismakta; éte yandan en az o kadar da
diger insanlara karsi bencil, toleranssiz ve gatisma halinde oldugu igin ig-ige sikisik yasamaktan rahatsiz ve
digerlerine karsi alanini genisletmeye ¢alisan bir tirddr.

insanin iki tiir catisma yasayacagi kosullar olusur. Birincisi en yakinindaki dolayisiyla iletisim halinde oldugu
ve cikar gatismasina distigi komsusu. Ikincisi sanal olarak yaratilmis hi¢ tanimadigr ama dolayh olarak
yaratilmis ényargilar araciliiyla. ikincisi gok daha soyut iken birincisi dogrudan somut nedenlere dayanir.
insanlar komsuluk iligkilerinde veya birbirine yaklasti§i durumda aralarinda gatisma baslar.

insanlar éfkeye, arzuya ya da bazi kin duygularina kapilip birbirleriyle anlasmazliga diigerler ve birbirlerine
kargit duruma gelirler ve giicleri ne kadar ¢ogalirsa o dlgtide korkunglagirlar ve 6bur hayvanlardan daha usta
ve daha kurnaz olurlar. insanlar nasil dogalari geregi bu duygularin etkisinde kaliyorlarsa, yine dogalar
geregi birbirlerine disman olmaktadirlar: diyelim herhangi biri benim en blylk digsmanimdir, benim igin gok
korkung biridir o, kendimi ondan sakinmam gerekir (Spinoza, 2015: ikinci Bél. para XIV).

Freud, Schopenhauer'in inli sogukta tsliyen kirpi temsilini? hatirlatarak insanlarin “...komsusuyla ¢ok yakin
bir iliskiyi idare edeme”digini ( 2014:35) veya “...hi¢ kimsenin bir bagkasinin kendi mahremiyet alanina fazla
sokulmasini hos karsilama”digini (1975:44) belirtir. Freud Ustelik bunun sadece zorunlu komsuluk veya ortak
alanda yasama zorunlugu olan yabanci insanlar arasinda degil, yakin aile baglar olanlar icin de gecerli
oldugunu yazar:

Psikanalizin ortaya koyduguna gore, iki kisi arasinda 6rnegin evlilik, dostluk, anne- babalik ve gocukluk gibi
uzun 6murli hemen higbir mahrem iligki yoktur ki, dipte yadsiyici ve diismanca duygulardan bir tortu
tasimasin. Ancak, bu tortu geriye itimler dolayisiyla algilamalara kapali kalir. Kendisine refakat edilen kisinin
refakatgisiyle didismesinde, astin Ustline karsi homurdanmasinda durum daha belirgin agiga vurur kendini.

2 Soguk bir kis guinti birkag kirpi, donmamak igin karsilikl sicakliklarindan faydalanmak igin oldukga siki bir sekilde birbirine
sokulur. Ama kisa sure sonra dikenlerin etkisini hissedince tekrar uzaklasirlar. Artik ne zaman isinma ihtiyaci onlari bir
araya getirse, dikenlerin batigi onlari uzaklastirir oldu, bdylece birbirlerine tahammdil edebilecekleri en uygun mesafeyi
bulana kadar iki dert arasinda gidip geldiler. Bdylece, insanlarin hayatlarinin boslugundan ve monotonlugundan
kaynaklanan toplum ihtiyaci onlari bir araya getirir; ama pek ¢ok nahos ve itici nitelikleri ve katlanilmaz dezavantajlari onlari
bir kez daha birbirinden uzaklastiriyor. Sonunda kesfettikleri ve birlikte tahammdl etmelerini saglayan ortalama mesafe,
nezaket ve gorgll kurallandir. Buna uymayanlara ingiltere'de 'mesafesini koru' deniyor. Bu sayede, karsilikli sicaklik
ihtiyacinin ancak kusurlu bir sekilde karsilanacagdi dogrudur, ancak diger yandan, tiylerin dikeni hissedilmeyecektir. Yine
de kendi i¢ sicakhgi ¢cok olan, toplumdan uzak durmayi tercih edecektir (Schopenhauer, 1974:651-652).
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insanlarin bir araya gelerek, biiyiicek topluluklar olusturdugunda da yine ayni durumla karsilasilir. Ne zaman
bir evlilik akdi iki aileyi bir araya getirse, bunlardan her biri kendini étekinden ustin ve soylu goérir. Komsu
iki kent birbirini cekemez, biri 6tekine kargi rekabet duygulari besler icinde. Her kanton ébirine yukaridan
bakar... (1975:44-45).

insanlar arasi gatismanin ve siddetin kokeni genellikle kendini koruma icgiidiisiine dayandirilir. Siddetin kdkeni
Uzerine ruhgdzimlemeci kuram, insan davranigini, Freudian kurama dayanan kendini-koruma igguduasu ile
cinsel iggldiu arasindaki savasimin sonucu olarak agiklamaktadir. C6zimsel tedavi agisindan da bir kisinin
gelismesini, cocukluk caginin aile, okul, arkadas gibi 6zgil cevre kosullariyla aciklanmaktadir (Behrens,
2011:36). Bu duruma kisaca Sosyal Varolus Paradoksu diyebiliriz. Sosyal varolus paradoksunu, “hem diger
insanlara ihtiyag duyma hem de onlara karsi varolus ve alanini, glictinii, hakimiyetini genisletme muicadelesi
nedeniyle rakip olma durumu olarak tanimlayabiliriz. Sosyal etkilesim sirecinde bu turden bir varolus
mucadelesinin ve ¢ikar ¢atismalarinin yarattigi karsilikli benlik zedelenmeleri ve ruhsal problemler, intikam,
fiziksel ve psikolojik iskence, taciz ve tecaviz, hakaret ve asagilama gibi siddet ve yikici arzularin olusmasina
zemin hazirlar. Sosyal varolus paradoksunun yarattigi yikici arzular ile bu arzularin tatmin edilme itkisi,
problemli bir insan dogasi yaratmaktadir. Thomas Hobbes savas, siddet ve felaketlerin, insanin sahip olma
arzusu ve miicadelesinden kaynaklandigini yazar (2007a:4). ilk kez Plautus’un3 (MO 255) (2019:19) kullandii
ve Hobbes'un (2007a:1) literatiire kazandirdi§i “Homo Homini Lupus est” (insan insanin kurdudur) sézi,
sosyal etkilesim slrecinde ve varolus micadelesinin yarattiyi zedelenme ve bu zedelenmeye karsl savunma
aracl olarak psikopatik davraniglar yaratmasinin bagka bir ifadesidir. Hobbes, Devonshire Kontu William
Cavendish’e hitaben ithaf sayfasinda sdyle yazar:

Roma halkinin Sensor Marcus Cato’nun agzindan sdyledigi ve Targuins’in zorbahgi ve devletlerinin
yonetiminin anisi neticesinde krallara karsi olusan 6nyargilarini ifade eden bir s6z vardir; Krallar yirtici
hayvanlar olarak kabul edilmelidir. Ama Roma halki nasil bir hayvandi? Afrikali, Asyali, Makedon, Akharli
[Achaicus] ve ele gecirdikleri diger milletlerin yurttaglarinin yardimiyla, bu halk neredeyse dinyanin
tamamini yagmalamisti. Oyleyse Pantius Telesinus’un sozleri, Cato’ninkinden daha az akillica degildir.
Colline Kapisinin dnunde, ordusunun subaylarinin kargisinda, Roma’nin yikilmasi gerektigini haykirip,
iginde yasadiklari orman ortadan kaldinlmadikga Italya’nin ézgirligiiniin gevresinde dolasan kurtlarin
sonunun gelmeyecegini sdylemisti. Her ikisi de dogru olan iki séz vardir. insan insanin Tanri ’sidir ve insan
insanin kurdudur (2007a:1).

Ozellikle toplumsal olaylarda daha gok agida gikan insan dogasindan séz ettigimiz zaman hem topluma hem
de bireye gonderme yapmaktayiz. Bu, her ne kadar bir genelleme olarak kabul edilse de Fromm’un da belirttigi
gibi tekilde ickin 6zellikler ait oldugu toplulugun genel 6zelliklerini yansitir:

Bir birey insan irkini temsil eder, O, insan turiinin 6zgul bir érnegidir. Hem «kendisi», hem de «herkestir.»
Ozellikleriyle bir birey ve bu anlamda essiz olan insan, ayni zamanda insan irkinin tim 6zelliklerinin
temsilcisidir de. Onun bireysel kisilidi, tim insanlarda ortak olan insansal varolus 6zellikleriyle belirlenmisgtir.
Bu ylzden, kisilik tartismasindan 6nce, insansal durum tartismasinin yapilmasi gerekir (Fromm, 1994:47-
48).

insan dogasi degiskendir ve her tiirli forma girebilen bir nitelige sahiptir. Iyi ve kéti nitelikleri bir arada
barindirir. Kiliktan kihda giren insan imgesinin metaforu ayrica kolektif bilingdisinda her kiliga giren becerisiyle
insan suretinde tahayyiil edilen Zeus’un mitolojik imgesinde de tezahiir etmektedir. insan dogasi konusunda
bir genellemeye gidildiginde insan dogasinin bu degisken yapisi, farkl kosullar altinda farkh yapilandidi da
hesaba katiimaktadir.

insan dogasinin sekillenmesinde, John B. Watson gibi davranis bilimcilerin savundugu egitim ve gevresel
kosullarin 6nemi de buylktir. Bu kosullar aslinda insan dogasinda var olan potansiyelin bir ydnini ortaya
cikarip digerlerini bastirmaktadir. Watson’un bir insani bebekliginden itibaren egitimini Ustlendiginde istedigi
kisi yapabilecedi ile ilgili inll s6zU, insan dodasinin plastik yapisina vurgu yapar ayni zamanda. Watson (2017:
216) insani ¢alismaya hazir toplama organik bir makine gibi distinmektedir. Bu anlamda programlanabilir
plastik bir yapiya sahiptir. Aslinda davranis¢l yaklagsimin insan dogasini sadece ampirik nedensellige

3 “Homo Homini Lupus est” olarak bilinen bu s6ziin asl, Plautus’un Latince kokenli Asinaria (The Comedy of Asses) adli
komedya oyununda 495. satirda sOyle gegmektedir: “Lupus est homo homini, non homo, quom qualis sit non novit” olarak
gecer. “Man is no man but a wolf to a stranger” olarak ingilizceye gevrilmistir. Bu s6z Thomas Hobbes tarafindan Yurttaslhk
Felsefesinin Temelleri (Elementa Philosophica De Cive) kitabinda “insan insanin kurdudur’ seklinde kullanildigi igin
literatiire bu sekilde gegmistir.
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baglamasi davraniscili§i bir gikmaza sokmaktadir. Clnkil toplumun uyumlu birer (yesi olarak yasamini
surdlrirken, kosullarin anlik degisimi sonucunda beliren %75’lik sadist egilimler ancak insanin filogenik*
yapisiyla agiklanabilir. Mesela toplumsal rollerin davranisin Gzerindeki etkisini arastiran Philip Zimbardo’nun
(1973:89) ydnettigi Stanford Hapishane Deneyinde siradan Universite 6grencilerinin toplumsal rolleri degisince
kisa siirede nasil rollerine kendilerini kaptirdiklari ve kéti bireylere dénustiiklerini géstermektedir. insanin uzun
filogenetik tarihi (evrimsel tlreyim tarihi) ile ontogenetik’in (bireysel dmriin/gelismenin) kisa tarihi; biyolojik
evrim ile kilttrel evrim iligkisi “saldirganlik davranigi’nin kékenlerini icinde barindiriyor olabilir (Lorenz, 2008:9-
10). Yemek icin avlama ve 6ldiirme, av olmaktan kurtulmak igin kagmak, kendisine, ailesine ve klanina karsi
yonelik avcinin zulmlne karsi duyulan korku ve hing, yasam alani savaslari vs gibi milyonlarca yillik varolus
micadelesi ve modern yasamin prestij, onur, gurur gibi sosyal kaygilarina yénelik tehditler, insanin yikici
egilimlerinin kaynagdi olabilir. Bu yikici egilimler, bu egilimleri tetikleyen kosullar olustugu zaman ortaya ¢ikar.
Bu kosullar, genellikle cezalandiriima korkusunun ortadan kalktigi, diger bir ifadeyle firsat olustugunda bas
gOstermektedir.

insan dogas! birgok disipline konu oldugu gibi sanata da yansimis ve daha c¢ok elestirel olarak islenmistir.
Sanata yansiyan insan dogasi yukarida verilen 6rneklerdeki gibi icglidisel ve sadistce bir saldirganlik; otorite
karsisinda edilgenlik, sinirsiz bir sémurme arzusu ve ¢ikarlari dogrultusunda ahlak sinirlarinin 6tesine tasan
acgdzIultgl ele alinmakta ve elestirimektedir. insan dogasina yénelik arastirmalar genellikle insanin zalim ve
bencil oldugu yéniindedir. Sahlins, Tukidides’in “Olim her kilikta hiikkiim siirllyordu” diye tanimladigi Korfu i¢
savasinda “...sehirden sehre yayildikga giderek daha da habislesen bir salgin gibi...” diye s6z ettigi korkung
olaylarla ilgili siyasi sarsintilarin kaynagini “...dizginlerinden bosanan veba salgininin adi insan dogasI”
oldugunu belirtir. Tukidides’ten, “buttn bu kétlllklerin nedeni’nin, “aggézIllik ve ihtirastan dogdan iktidar hirsi”
oldugunu ve “birbiriyle c¢atisan taraflarin zorbaliginin da bu tutkulardan kaynaklandigini” aktarir. Sahlins
Tukidides’in “ ‘insan dogasi ayni kaldigi middetge’ bu gibi istiraplarin -derecesi dedisen ‘semptomlarla’- daima
tekrarlanacagini...” 6ne slirdigunu aktarir (2012:15-16).

Erich Fromm, saldirganligin kdkenini tarih dncesi elli bin yillik tir-i¢i ayiklanma, komsu kabile savaglarina kadar
uzayan varolug mucadelesine dayandigini ileri siren Lorenz’in kanitlanamayan savini Hobbes’gu bir klise
olarak niteler (Fromm, 1993:39). Bilindigi gibi Hobbes insan dogasinda siddetin kaynagini rekabet, giivensizlik,
san-seref olarak U¢ temel nedene baglar (Hobbes, 2007b:94). Aslinda kétulik, bireyin travmalari, bireyin
sosyal etkilesim sirecinde aldi§i zedelenmeler, filogenik miras ve gevre kosullarinin etkilesimi ve dengesi ile
ilgidir. Sonugta “Her insanin biyo-psiko-sosyolojik bir butlnlik oldugu agiktir” (Morin, 2014:6).

Kisaca insanin evrimsel gelisimi ile modern yasamin sorunlarinin bilesiminden kaynaklanan nedenlerle insanin
siddete olan egilimi bircok sanat yapitina yansimistir. Bu ¢alismada s6z konusu eserlerde islenen insan
dogasina yonelik elestiri irdelenmektedir. Bu ¢alisma literatiir taramasina dayali, eser incelemeyi baz alan bir
calismadir. Calismada literatlir taramasindan yararlanilarak alan ile ilgili sanat yapitlari incelenerek elestirel
okuma yontemi ile konunun 6zl ortaya ¢ikariimaya ¢alisiimaktadir.

2. insan Dogasina Siddet, Vicdan, Sug ve Ceza Olgulan Agisindan Bir Bakis

insan dogasi kontrol altinda tutuldugunda son derece uysal ve uyumlu gériinebilir. Ancak, kétiiliik yapma firsati
verildiginde korkung bir sadiste dénebilir. insanlarin % 65-85 arasinda degisen orani en ¢ok savag gibi,
davranislarinin sonuglarindan sorumlu tutulmayacagi kosullar olustugunda diger bir deyisle firsat ¢iktiginda
vahsi bir canavara donusebilir. Il. Dinya Savasi, Milgram deneyleri ve burada sunulan sanat yapitlari ve
olusumlari, bu olgunun gerceklestigi ve islendigi érneklerden olugsmaktadir. Ama insanin gig¢ elde ettiginde
iskenceye nasil bagvurdugunu anlamak igin, tarihte icat ettigi akil almaz iskence aletleri ve yéntemlerine
bakmak yeterlidir. Milgram deneyleri bu anlamda insan dodasi hakkinda ¢ok énemli bilgiler sunmaktadir.

Milgram, Niarnberg savas suglari davasinda ustlerinden aldiklari emirleri uyguladiklari savunmasini yapan
Nazi suglulan 6zellikle Kudiis'te Adolf Eichmann’in durugsmasindan esinlenerek bir yil sonra, emre itaat ile
vicdan iligkisini 6grenmek amaciyla Temmuz 1961°de bir deney yapti. Amaci, Nazi savas suglulari gergcekten
emir kulu mu yoksa sug ortaklari mi oldugunu belirlemek idi. insanlarin emir altinda baskasina zarar vermek
konusunda ne kadar ileri gidebileceklerini gérmek amaciyla [l.Dinya savasinda Almanya’da oldugu gibi
siradan bir insanin ne kadar gaddar olabilecegini gérmek istedi. Bu amagla gazeteye verilen ilana cevap veren
denekler, “cezanin 6grenmeye etkisi’nin test edildigini zannettikleri deneyde 6dretmen ya da 6grenci rolu

4 Canli organizmanin evrimsel geligsim siireci.
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belirlemek igin séylenen ancak hepsinde égretmen yazilan kuradan gekerek égretmen olurlar. Ogretmen
rolindeki denek, kendisi gibi katilimci zannettigi 6grenci rolindeki ama aslinda deney isbirlikgisine sordugu
sorulara verilen her yanlis cevap igin giderek artan dozda 15’er volt elektrik vermesi istenir. Ogretmen sok
vermeyi reddettiginde devam etmesi igin tonu giderek artan dért asamali emir-direktifle yonlendirilir. Asil amaci
otoritenin bireyin davranigi Uzerindeki etkilerini belirlemek olan deneyde % 65’lik oran, 6grenci konumundaki
denegde 6ldiricu dizeyde olan 450 volta ¢ikana kadar her agsamada elektrikle iskence edilmektedir. Deneklerin
% 65'i 6ldiriicii olan 450 volta; geri kalanlar 300 ila 375 volta kadar gikmiglar. Ogretmen roliindeki siradan
insanlar hi¢ tanimadiklari, tek sugu sorulan sorulara dogru cevap verememesi olan kendileri gibi siradan
masum bir insana - 6grenci roliinde kendileri de olabilirdi - bu gaddarhigi yapmislardir. Deney diinyanin bagka
bdlgelerinde de yapilmis ve 18 farkl versiyonunda toplam 636 denek yer almis. Bazi bolgelerde 6ldiriici doza
ctkanlarin orani % 85’e kadar ¢ikmistir. Bu deney, Nazi soykirnminin dogasi hakkinda da kanit niteliginde
ipuclari sunmaktadir. Savastan sonra kamplari gezdirilen Almanlar gérdikleri manzaranin karsisinda dehsete
kapilmis ve ¢ok Gizglin bir ifade takinarak olanlardan haberleri olmadidi yalaninin arkasina siginmislardir. Oysa
Ezard’in (URL-1, 2001) yazisina gbére Almanlar’in arkasina sigindiklari bu yalani ifsa eden Gellately, Alman
medyasinin gururla kitleleri bu konuda bilgilendirdigini hatta tlkenin dért bir yanindaki gazete ve dergilerdeki
raporlarin, altt milyon Yahudi’'nin olduridlmesiyle sonuglanan kamusal bir “duyarsizlastirma” surecinin
asamalarindan s6z eder. Ancak siradan Yahudi vatandaslari ve diger “i¢ dismanlarina” (Fasizm ve Nazi karsiti
herkese) yonelik coskulu suclamalar ve haftada bini agkin 6zel ihbar mektubu savasin sonunda bile Naziler'e
ulagsmaktaydi. Kasim 1938’deki “Kristal Gece” ve sonrasinda yasanan Yahudi karsiti katliam tlke ¢apinda
gazetelerde kahramanlik olarak mansetlerde yer aliyordu. Benzer sekilde, Milgram deneyinden sonra
deneklere ulasilarak ne hissettikleri sorulmus; o6ldiricti doza cikanlar deneyden zevk aldiklarini ve firsat
verildiginde tekrar yapmak istediklerini belirtmiglerdir. Deneklerin %83,7’si “deneyde olmaktan memnun”
oldugunu ve %1.3'0 deneye dahil olmamayi diledigini belirtmistir (URL-2, 2017). Adorno, Nasyonal
Sosyalistlerin imha kamplarinda alti milyondan fazla Yahudi'yi éldiriimis olmasini planl, endustriyel bir
sistem Ornegine gore gergeklesmis, insanlarin bu kitle katliamini goéndlll olarak organize etmis ve uygulamis
oldugundan s6z eder. Olanlardan haberi olmadigini 6ne suren kitleleri de sdyle tanimlamaktadir:

...sinik bir tavirla olaydan haberdar olmanin ve kayitsizca gérmezden gelmenin bu cinayete tahammiuil etmis
olmasi, 6zglrlesmeden sonra hi¢ kimsenin bu terdr sugunu, -faillerin bazilarinin uygulanan teréru bile- kabul
etmek istemeyisi, faillerden ¢ok azinin yasal kavusturmaya maruz kaligl...- tim bunlar insanlarin dizenli
olarak 6lume géturildukleri Auschwitz’in adinin kavramsalliga da kargi koyan bir seyin kavrami olmasina
katkida bulunuyor (Akt. Behrens, 2011:36).

Asagida verilen ¢ok sayida 6rnekte de goriilecedi gibi firsat olustugunda alabildigine siddetten yana olmak ve
yargilandidinda masum roliine birinmek de insan dogasina veya suga meyilli insan tipine 6zgu bir olgu gibi
gérunmektedir. Savas, yagma, lin¢g veya ayaklanma gibi sosyal kaos durumlarinda suga meyilli insanlarin
sartlari bir firsat olarak degerlendirmesi karsisinda siddete karsi duyarh insanlarin vahset karsisindaki
caresizlikleri ve magdurlara yoénelik gizliden gizliye yardim ¢abalari gézlemlenir. Dizen ortaminda bastiriimig
ama kaos ortaminda ortaya c¢ikan gergek Kisilik, kaostan sonra da suglularin ve sug¢suzlarin tutumlarina
yansimaya devam eder. Arendt bu konudaki distincelerini syle yazar:

Savastan sonra Almanya'da suglulardan ancak yok denecek kadar az bir kismi pismanlik emareleri
gOsterirken, higbir sekilde suga bulasmamis insanlarin tim dinyaya kendilerini nasil suglu
duyumsadiklarinin glivencesini vermeye galismalarini, ahlaki bir saskinlik ifadesi olarak degerlendiriyorum.
Aslinda kolektif sug diye bir sey olmadidi gibi, kolektif sugsuzluk da yoktur; su¢ kavrami, sadece kisilere
indirgendidi zaman anlam kazanir (1997:173).

Kaos ortaminda toplumun %65-80’ini olugturan ¢odunlugun karsisinda azinlik olan iyiler yeterli tepkiyi
gOsterememektedir. Genellikle savasta ve firsat ortaminda siddet uygulayan insanlar kaostan sonra diizen
saglandiginda yargilanmadiklari durumda uyguladiklari siddetten memnun belirtileri gosterirken yargilandiklari
durumda masum roliine burinmektedir.

insan dogasi sosyal etki altinda gok farkli bir yapiya biiriinebilir. Bireyden beklenmeyen/bireye 6zgii olmayan
ozellikler toplumsal etki altinda ortaya cikabilir. Kitleleri yonlendiren sosyal psikolojisi veya sosyal etkinin
altinda suca meyilli olmadidi halde toplu ling veya yagma gibi suglarin bir parcasi haline gelebilir. Sosyal etki
veya surl psikolojisi olarak nitelendirebilecegimiz Muzafer Sherifin “Grup Normunun Olusmasi” deneyi ile
Solomon Asch’in “Uyma” deneyi gibi toplum psikolojisi ile ilgili bir dizi deneyin de gdsterdigi gibi, bireyin toplum
ile catismayi 6nlemek ve dislanmamak igin kendi dislnsel yetilerini bastirarak uyum davranisi gelistirir. Sosyal
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etki veya sosyal uyum, bireyi toplumun gogunlugunun yaptigini sorgulamaksizin benimsemeye ve uygulamaya
yoénlendirebilmektedir.

Sosyal normlar ve habitus insanhigin varolusundan beri var olan ve kéku limbik sisteme dayanan ilkel-iggtidusel
bir birey-toplum uyum ihtiyacindan kaynaklanan gugclu bir dirtidir. Mustafa belgeselinde Atatlrk’iin 1927
yazinda Ertugrul yatinin giivertesinden kendisini gérmek igin gelen ve seving gdsterileri yapan istanbullular
selamlarken Hamdullah Suphi kendisine, “Kim bilir ne kadar heyecanlisiniz” deyince, “Gazi eliyle kalbini
tutturarak” “Orada heyecan yok. CUnki ¢ok iyi biliyorum ki giin gelir bu kalabalik bizi ling etmek icin de boyle
toplanir” (Diindar, 2008, 1:16") dedigi anlatilir. Toplumun bir pargasi olan bireyler toplumsal akintiya kapildigi
an sosyal uyumun etkisiyle bireysel iradeden ¢ok baskin sosyal egilim ne pahasi olursa olsun insanlari
yonlendirir. Ruanda’da 1990 yilinda Belgika tarafindan da desteklenen Hutularin Tutsilere yonelik ling
olaylariyla baslayan ve bir katliama déniisen felaket, Ulkkemizde 1909°'da yasanan 31 Mart Vakasi, 1955'te
Rum ve Ermeni gibi azinliklara karsi 6-7 Eylul olaylari, 1993 yilinda Aziz Nesin’e karsi baslayip Alevilere karsi
yayllan Sivas katliami, Alimanya’da 1938’de Yahudilere karsi yasanan Kristal Gece gibi bir¢ok toplumsal olayda
benzer insan dogasi ile kargilasilmaktadir. Strinun bir parcasi olarak hareket etme durtisi ayni zamanda
bireysel cesareti gliclendirmeyi de saglamaktadir. Bu sekilde toplumsal akintiya kapilan insanin 6zglr iradeye
sahip olan bir varlik oldugunu ileri sirmek mimkin gérinmemektedir.

Kisaca barig ortaminda toplumsal dizen, yaptirrm ve kanunlarla kontrol altinda tutulan insanlarin buyuk
¢ogunlugu ya sisteme uyum saglayarak o kosullar dlglistinde hissetmesini ve davranmasini saglamakta; ya
da korkudan siddete yatkin davranislarini kontrol altinda tutarak veya o siddeti disavuracak dolayl veya
dolaysiz bir meslek seger veya ilgili bir mecraya yonelirler. Bu durumda insanlarin dnemli bir kismi iyidir ama
savas ortami insanlarin igindeki en basit tanimiyla kétl yaradilisi tetiklemektedir. Bu durumun gunlik hayata
yansiyan ¢ok sayida korkung¢ sonuglari, savaslarda yasanan érnekleri veya iskence gibi sartlar olustugunda
gorev kisvesi arkasina saklanmis boyutlari tartisma gerektirmeyen kanitlardir. Cok ciddi boyutta olanlarin bir
kismina sanatgilar denk gelmis ve tanik olduklari korkung diizeydeki sonuglar karsisinda ugradiklari dehseti,
soku ve insan dogasi hakkindaki ulastiklar distinceleri duygulari ve sonuglari sanat aracilhidiyla géstermeye
calismislardir. S6z konusu siddet egilimini ortaya ¢ikarma cesareti saglayan veya vahsi durtiyl tetikleyen
sartlarin neler oldugu ve nasil olustugu insanin dogasini anlamak agisindan énemlidir.

2.1. insan Dogasindaki Siddetin Ortaya Cikisi: Giig ve Siddet

Gii¢ ve siddet arasinda birebir bir iligski vardir. Schwartz (2012:5) glicli, sosyal statl ve prestij, insanlar ve
kaynaklar Gzerinde kontrol veya hakimiyet olarak tanimlar. Glg elde edildiginde hakimiyet, sémuru ve duruma
gére siddet ardindan gelen eylemlerdir. lyi ve kétii insan niteligi tam bu noktada belli olur. Gii¢ sahibiyken iyiligi
secgen insan iyi insandir. Nietzsche (1997:114) ayni zamanda guglu olan “Ulu Kisiyi” kastederek “Zerdust’un
sesiyle “Ulu Kisiye” seslenir: “Seni her koétuluge yeterli gériyorum: iyiligi bunun igin istiyorum senden...Gergi
ben ondaki boda ensesini seviyorum, ama melek gozlerini de gérmek istiyorum simdi” derken glgli ama iyi
insan, gucu elinde bulundurdugu halde iyiligi segen, kotulik etme imkani varken iyilik etmeyi tercih eden insani
dvmektedir. Ote yandan kot insanda korkaklik ve kétiiliik bir arada bulunur. Bunu da en iyi ondaki siddet
davranisinin ortaya ¢ikis sirecine bakarak goérebiliriz. Kot insan siddete yonelirken genellikle firsati kollamak
amaciyla uygun kosullarin olugup olugmadigini yoklar. Herhangi bir yaptirnm, ceza veya engel olmadigini
anladiginda ise sinir tanimayan bir gaddarliga bagvurur. Burada koétu insanin dayandigi destek gugtir. Kendi
glcunu otekiyle kiyaslar, daha gucli oldugunu anladiginda gicina kotaluk, hakimiyet ve sémurl amaciyla
kullanma firsatina déndsturur. Nietzsche (1997:114) bu tur insanlari kastederek “Gergek, penceleri tutmadigi
icin kendilerine iyi diyen o gugsuzlere guldigum oldu sik sik!”.

Hem Milgram, Hapishane Deneyi, Ritim-0, Baris Gelini performansi gibi gercek hayatta yasanan siddet
ornekleri hem de Dogville filmi Anayurt Oteli romani gibi sanatsal kurgu érnekleri, insan dogasindaki siddetin
su asamalari izleyerek ortaya ¢iktigini gostermektedir: Failin kurbana yaklasimi énce saygih ve 6lguliduir (Bu
asamada kurbanin heniiz kurban oldugu algisi olusmamistir. Dolayisiyla avci konumundaki vahsi hayvanlarin
icindeki avlanma durtusuni tetikleyen avin kagmasi gibi failin igindeki siddet egilimi ile ilgili henuz higbir belirti
yoktur). Kurbanin tepkisizligi ve pasif durusu failin derinde yatan duygularini tetiklemeye baslar. Bu surecte
durumu yoklama sureci islemektedir. Fail bu slregte herhangi bir karsi tepki veya cezayla
karsilasmayacagindan emin olmak icin g¢ekinceli bir sekilde kurbani sinar. Sinama tepkisizlik izleniminin
ardindan psikolojik ve fiziksel tacizleri iceren bir oyun niteligindedir. DUsuk yogunlukta baslayan siddet
davranislari failin tepkisizlikten emin oldugu 6él¢iide artmaya, yikselmeye devam eder. Fail artik yargilanma
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ve cezalandiriimayacagindan veya kurbanin zayif oldugundan emin olduk¢a kurbanla bir oyuncak gibi
oynamaya baglar. Bu oyun, failin kurbani, duygularini ve onurunu zedeledigi psikolojik ile bedenine zarar
verdigi bir asamadir. Bu asamada kurban, failin fiziksel siddeti uygulayarak yikici duygularini tatmin ettigi bir
fetis nesnesine dénusmustir. Normal kosullarda fetis nesnesi cansiz nesnenin canli bir varlik gibi muamele
g6rdigu bir nesne iken burada canh varlik psikolojik ve fiziksel hisleri olmayan cansiz bir fetis nesnesi gibi
muamele goérmektedir. Fail bu asamada kurbana saygi duymamakta, kurbanin onuruyla oynamaktadir.
Abramovic’in durumunda oldudu gibi failler kurbanin kafasindan su dokerek, elleri ve ayaklarindan tutup
sallayarak, rujla ylzine vicuduna yazilar yazarak psikolojik iskence etmeye baslar. Bu psikolojik iskencenin
eglenceli bir oyun kiliginda ortaya ¢ikmasi da iskencenin insan dogasinin bir eglencesi oldugunu gostermesi
acisindan ilgingtir. Bu dartd, kedilerin avini yemeden énce bir sire avla oynadiklari ya da ava benzer bir
oyuncak ile oynadiklari gibi bir dirtiidir (Bu oyun kedinin avlanma becerilerini gelistirme amacini barindiran
icgliduisel bir dirtiiden kaynaklanmaktadir. Oldiirme ve siddetten alinan hazzin insanda da bdyle bir kékene
dayanmasi muhtemeldir. Mesela Canetti, Mogollar’da insan kiyimlarinin, hayvan kiyimi olan slrek avlariyla
tipa tip aynisi oldugunu ve Mogollarin savasmadiklarinda avlandiklarini yazmaktadir [Canetti, 2014:42].
Gilndmizde halen insanin avlanmadan haz almasi, avciligin bir hobi olarak goértilmesi de bunu
dogrulamaktadir). Batun bunlari higbir engel veya cezayla karsilagsmadan yapabildigini géren failin guiveni iyice
artmakta ve daha derinlerde yatan vahsi ve yikici arzular dizginsiz bir sekilde ylzeye ¢ikmaya ve bunlari
kurban Uzerinden tatmin edilmeye baslanir. Fail, her istedigini yapabilecegine olan inanci glglendikge bu
oyunu, yikici arzularini tatmin etmede sinir tanimadi§i tecaviz ve cinayete kadar ilerletebilir. Toplumsal onayla
desteklenen ve otekilere yonelik nefretle beslenen toplumsal ling, yagma ve savas gibi kosullarda siklikla bu
orneklere rastlanmaktadir. Kosullarin izin vermedigi baris ve sosyal adaletin saglandigi, dolayisiyla kurbanin
olmadidi durumda ise zararsiz gérulen bu siradan insanlar, toplumun normal bireyleri gibi hayatlarini
surdirmektedirler. Ortam ve kosullar olustugunda bu tir olaylarin her an yasanabilecegini gérmek igin glincel
haberler ¢cok sayida drnek sunmaktadir. Her giin, bir cezai yaptirnm olmadidi igin insanlara ve savunmasiz
hayvanlara korkung iskenceler edildigine dair haberlere rastlaniimaktadir. Ustelik Hazlitt, bu haberlerin ilgi
g6rmesinin nedenini fesatlik ve zulmetme tutkusunun, insanogluna sempati duygusu kadar dogal geldigini
sdylemektedir (Akt. Sontag, 2004:98). Bu tir olaylarin bu kadar haber konusu olmasinin nedeni, ¢ok sayida
okuyucul/izleyici tarafindan ilgi gérmesi olabilir. Bu ilginin psikolojik boyutlari bir arastirma konusu olmakla
beraber, merak ve duygusal tatminin, ilginin baslica bilesenleri oldugu séylenebilir.

Kisaca insan glg¢ elde ettijinde bunu 6tekilere karsi cinsel, ekonomik ve psikolojik bir sémurl araci olarak
kullanir. Gli¢ dengesinin saglandidi ve haklarin korundugu demokratik toplumlarda ise zorunlu olarak da olsa
baris ve 6zgirlik hikim surer.

2.2. Otorite, Ahlak ve Vicdan Parametreleri Agisindan Siddet Olgusu

Vicdan; bireysel ahlak, empati ve sorumlulukla ilgilidir. Cezalandirilma korkusundan dolayi sugun islenmemesi
ahlakli bir davranis veya vicdanin varligindan ¢ok, kétiligun bastiriimasi ve engellenmesi demektir. Vicdani
edimin varhgindan, higbir cezanin veya cezalandirilma korkusunun olmadigi durumda iyiligi segme veya
otoriteye ragmen kotultigu/siddeti reddetme durumunda dolayisiyla empatinin varligi durumunda s6z edilebilir.
Hem deneylerde hem de gergek zamanli performans ve kurgusal sanatta, otoriteye itaat s6z konusu oldugunda
empati, vicdani sorumluluk, davranisin etik sonuglarini sorgulama gibi yetiler saf digi kalmaktadir. Bu durumda
ahlaki degerler anlamsizlagsmakta ve adalet anlayisi yok olmaktadir.

Sorumluluk otoriteye devredildiginde geriye sadece kisinin vicdani sorumlulugu kalir. Burada saf iyilik veya saf
kotulik olarak gercek ahlak niteligi ortaya cikar. Gucl temsil eden otorite tarafindan verilen emre itaat
edildiginde ise eylemin sonuglarinin sorumlulugu otoriteye yuklenir. Bu durumda emre itaat edenin oto-
kontrolt, akil yuritme iradesi, inisiyatifi ve vicdani hissiyati iglevsiz kalir. Milgram deneyi bu konuda kanit
niteliginde cok sayida 6rnek sunmaktadir. Basit bir otorite durumunda olan deney yuratucisinin verdigi
direktife itaat eden deneklere kendi davranislarindan sorumlu olduklari hatirlatildiginda neredeyse higbiri emri
uygulamaya yeltenmemis ve bu durumda yeltenmeyenler, ylriticinin sorumlulugu Ustlendigini belirttikten
sonra devam etmisler. Denekler icin sorumluluktan kurtulmak onlar igin icten ice arzu duyduklari bir eylemi
gercgeklestirmek igin bir firsat sundugu gézlenmistir. Milgram deneyinde emir verenin basit bir bilim adamiydi.
Savasta 6lum-kalim gibi ¢ok daha ciddi bir durum yoktu. Cok basit bir sekilde deneyi terk edip gidebilecekleri
halde verilen emirlere bu kadar kolay uyan denekler, McLeod’'un (URL-2, 2017) da ifade ettidi gibi, onlarin da
iskence etmeye icten ice arzu duyduklarini géstermektedir. McLeod, Milgram’in yaptigi deneyde o6zellikle
itaatin arkasina siginan tehlikelere, yetiskinlerin bir otoritenin emriyle isleyebilecedi sugun boyutlari
konusundaki asir istekliligine dikkat cektigini belirtmektedir.
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Otoritenin gecerligi bir kere kabul edildikten ve itaat eden cezai sorumluluktan kurtulduktan sonra yapilan
eylemin boyutu ve niteligi ne olursa olsun emre itaat neredeyse kaginilmaz hale gelir. Milgram’a goére kritik
esik, bu itaatin zararl sonuglarinin olusmaya basladigi noktada baslamaktadir. “Bu esigi gegen kisi, her
kétuligu yapmaya hazir hale geliyor” (URL-3, 2020). Otorite ahlak degerlerine aykiri emir verdiginde ¢ok az
insan bu emre direnmektedir. Bunun igin bireyin akil sagligi ve 6zgur iradesinin olagan disi sartlar tagimasina
gerek yoktur. Davraniglarinin sonuglarindan dolayi herhangi bir yaptirimla kargilagsmayacagina diger bir
deyisle cezalandiriimayacagina veya korkacak bir sey olmadigindan emin oldugunda potansiyel bir
“Eichmann” ortaya ¢ikmaktadir. Eichmann’in da higbir akil-ruh sagligi sorunu yoktu ve yakin gevresine ve
ailesine dugkin normal ve sosyal agidan uyumlu bir insandi. “Eichmann’i yonlendiren asil konu Nazi ideolojisi
degil, profesyonel kariyer endisesi ve terfi beklentileri, amirlerinin géziine girme istegiydi” (URL-3, 2020).
Eichmann bir érnek ve bir prototiptir aslinda. Eichmann’in toplumsal Olgekte tezahiri kitlesel felaketler
yaratabilir. Eichmann’in iyi bir vatandas olma adina emirlere uymasi gerektigine dair kiltiriinden égrendikleri,
“vicdan namina ne kaldiysa onu susturmaya yaramisti” (Arendt, 2012:143). Toplumsal siregte Stanley
Milgram’in (1963:371) da belirttigi gibi itaat, yikici oldugu kadar yardimlagma ve iyilik yolunda da egitilebilir.
Barisin hikidm sirdigu ve sosyal-siyasal adaletin yerlestigi toplumlarda bu mimkindir elbette. Sorun itaatin
yardimlagsma ve iyilik yolunda egitimemesinden kaynaklanmaktadir. Ote yandan Abramovi¢’in Ritim-0
performansinda itaat s6z konusu degildi. izleyicilere kétiilik etmeleri emrediimemisti. Tercihin kendilerine
birakildigi ve davraniglarindan sorumlu tutulmayacaklari séylenen insanlar kétilik etmeyi se¢gmisti. Onlarin
basit bir sekilde siddete yonelmesi igin cesaretlendirici bir kivilcim yeterli olmustur. Nitekim Eichmann’in
eylemleri hakkinda higbir vicdani rahatsizlik duymadigi, idamindan iki giin énce israil Cumhurbagkanina
yazdigi mektuptan anlagiimaktadir. Mektupta Yahudilere karsi islenen zulm( buyik bir sug olarak gérdigunu
ve yapilanlardan tiksindigini yazar. Faillerin simdi ve gelecekte yargilanmasinin adil oldugunu ama sorumlu
liderler ile onlarin emirlerine itaat eden aracilar arasinda ayrim yapilmasi gerektigini ve kendisinin sorumlu bir
lider olmadigdini, bu ytzden de kendisini suglu hissetmedigini yazmistir (URL-4, 2016).

Kisaca otorite, insan igin glict temsil eden bir yetke algisina sahiptir. Bu algi, onun verdigi her emre simgesel
dizeyde ilkel beyinde (R-Cerebrum ya da Reptil Beyni) haklilik ve mesruiyet algisi yaratir. Elias Canetti,
Ozellikle Mogollari érnek vererek her emrin Gzerine sinmis, biyolojik kékeninden gelen bir idam hikmu niteligini
korudugunu yazmaktadir (2014:42). Bu ayricalik tartismasiz bir hak olarak eylemlerin mesru bir zemine
cekilmesine neden olur. Bu alginin muhtemelen filogenetik temellere dayanan bir gegmisi vardir. Ana, baba,
Tanri veya mistik bir gictin primitif temsili olarak kolektif bilingdisinda arketip bir figiire dayanmaktadir. Bu
nedenle otoritenin verdigi yikici emirler de mesrulastirilir. Bu mesrulastirma, biyolojik kdkenleri disinda, kultirel
olarak aile, okul ve sokak gibi sosyal siregte de 6grenilmektedir. Sosyal hiyerarsi ve lidere itaat dirtlisu
insanda ve bir¢cok hayvan turtiinde koki derinlerde olan ¢ok gui¢lu bir durttdir. Bu dirtl daha gigli olan kendini
koruma dirtusu karsisinda vicdan ve ahlaki dederlerin etkisini dnemsizlestirmektedir.

3. Sanatta insan Dogasina Yonelik Siddet ve Somiirii Elestirisi

Gergek hayatta oldugu gibi sanatta da glcl ele gegiren insanin, hiikmedebilme imkaniyla sémirmeye ve
siddet uygulamaya yéneldigi islenmektedir. Sanatta, normal kosullarda diger insanlara karsi korku ve saygiyla
yaklasan insanlarin yapabildiklerini fark ettiklerinde zayif olani suiistimal etmeye, onu sémirmeye ve siddet
uygulamaya yonelen firsatgi haliyle ele alinmaktadir. Asagida incelenen sanat yapitlarinda insan dogasina
yonelik bu elestiri analiz edilmektedir.

3.1. Bir Eglence ve Oyun Araci Olarak iskence: Callot, Goya, Beckmann

Plastik sanatlarda siddet ve iskence, savas karsiti eserlerde askerlerin bir oyun ve eglence araci olarak
yansimaktadir. Callot ve Goya’nin eserlerine bakildiginda, askerlerin sivil halka karsi uyguladiklari zulim,
normal kosullarda olusan veya savas esnasinda verilen bir miicadele sekli degil, iskencenin zevk amaciyla
yapildigina dair gdéruntiler oldugu goralar.

Jacques Callot, 1633'te yayimladigi Savasin Sefaleti ve Felaketleri adli gravir serisinde Otuz Yil
Savaslarr’inda tanik oldugu korkung olaylar butin ciplakligiyla elestirmektedir. Bu serideki Asima adli
gravirdeki buyuk bir agacin dallarindan idam edilmis onlarca insan bedeni sarkmaktadir. Ayrica idam
surecinin devam ettigi, agaca yenilerinin asilacagini, kimilerinin de agacin altindaki kutik Gzerinde boynunun
vurulacagi gortlmektedir. Bitlin bu sire¢ biylk cogunlugu asker oldugu anlasilan kalabalik bir seyirci
kitlesinin egliginde, térensel bir atmosferde gergeklesmektedir. Callot’nun gravurlerindeki iskence, seyirlik bir
malzeme olarak meydanlarda kurulan platformlarda toplu halde seyredilen bir eglence etkinligi haline getiren
insani goéstermek istemektedir. Susan Sontag’in bu eserlerde islenen vahset ile ilgili tespitlerine bakilirsa bu
resimlerde sadece bir ¢carpisma degil, hingla éldirme, 6ldirmenin acisini artirma, 6lumi daha vahsi, daha
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korkung ve dehsetli hale getirme gabasi goérulir. Eserde askerlerin bu vahseti uygularken mallari da
yagmaladigi goésterilmekte dolayisiyla insan dogasina 6zglu sOmurl ve siddetin birbiriyle kaginiimaz
birlikteligini de gozler 6niine sermektedir:

Callot, askerlerin kit'alarina sevk edilmelerini gésteren bir kalipla baslar gégis goglise slren vahsi
carpismalari, katliami yagmayi ve irza gegmeyi, iskence ve idam etme ydntemlerini (esiri bileklerinden iple
yukari gekip sonra tekrar birakarak dislirmek suretiyle 6ldirme, dar agaclari kurma, 6lum mangalari
olusturma, kazida oturtma, tekerlege baglama), koylllerin askerlerden aldigi 6ci gozler 6niine serer ve
ganimetlerin nasil paylasildigini gostererek serisini noktalar (2004: 42-43).

Callot'nun bu gravir serisinden Tekerlek (La Rueda) baski resminde direnisgileri cezalandirma amaciyla
uygulanan iskencenin seyirlik ve zevk alinan bir oyuna dénidsmesinin agik érnegine rastlaniimaktadir. Eserde
meydana kurulmus platformun Ustlinde yavas ve aci bir 6limi gergeklestirmek icin tasarlanmis ahsap
tekerlege baglanan kurban resmedilmektedir. Resimde ayrica kurbana uzun bir degnekle vuran cellat ile
elindeki hagla kurbani kutsayan bir rahiple resmedildigi sahnenin etrafinda ylzlerce asker seyirci olarak
bulunmaktadir. Eserde sehir meydanina kurulmus iskence araglari ile uygulanan iskence ve etkinlikler tam bir
karnaval havasi i¢cinde ge¢gmektedir.

Callot eserlerinde sadece iskence eden insani ele almaz ayni zamanda insanin sefilligini, rezilligini simgesel
olarak soytarilarin eglence ve karnavelesk gosteri anlayisiyla seytani yizini gravirlerinde iglemektedir. Callot
bu tir eserlerinde genellikle bir yerlesim yeri ile soytarilar ve insanlardan olusan arka plana karsilik, 6n planda
iki buyuk figur halinde iki soytari resmetmektedir. Callot soytarilarin altinda isimlerinin yazildigi bu seriden Cap
Cardoni&Maramao, Cucorongna&Pernoualla, Cap.Babeo&Cucuba adli eserlerde 6zellikle insanin sefil ve rezil
eglence anlayisini en alayci sekilde islemektedir. Callot kisaca bir yandan en acimasiz iskence yontemleriyle
kurbanlar éldurulurken rezil bir sekilde eglenen insani, soytarilarin karsilikl rezil atismalarinda ve eglence
anlayisinda 6zetlemektedir.

Callot gibi insanin savasta gosterdigi sefil ve acimasiz felaketlere son derece sert bir sekilde tepki veren en
6nemli sanatgilardan biri de Francisco Goya'dir. Goya’'nin 1963 tarihinde yaptigi Savasin Felaketleri adli baski
resim serisinde insanin siddet egilimine siddetli bir 6fkeyle saldirmaktadir. Bu seriden Ne Bu? adl gravur
calismasinda merkeze yerlestirilen kuru bir ada¢ gdvdesine asilarak idam edilmis bir sivil direnisgi
betimlenmektedir. Eserde onuru zedelenmek amaciyla pantolonu indirilmis direnisginin karsisinda yayilarak
oturmus bir Fransiz askeri sonucu keyifle izlerken betimlenmektedir. Arka planda benzer sahnelerin
betimlendigi eserde bu olayin ¢ok sayida tekrarinin yasandigina isaret edilmektedir. Ayni baski serinin ironik
bir isim tasiyan Oliilerle Ne bliyiik Basari/Kahramanlik! (Grande Hazafa! Con Muertos!) adl eserinde Fransiz
askerlerinin ¢irilgiplak soyup kurumus bir aga¢ gévdesine bagladiklari 61U insanlar gérulmektedir. Kollarin ve
kafalarin gévdeden ayrilmis oldugu sivil direnisgilerin iskence goérmis ve agaca asilmis 6li bedenleri,
oldirurken iskence etmeye ve oldurdikten sonra bile 6li bedenlere hakaret etmeye devam eden insan
dogasini gostermektedir. Goya butin bunlari bir oyun oynar gibi egdlenerek yapan aciz ve ahlaksiz insan
dogasini elestirmek lizere betimlemektedir.

Eserlerinde insanin gaddarligina dikkat ¢ceken ve onu elestiren modern sanatin en 6nemli isimlerinden birisi
Max Beckmann’dir. Beckmann Cehennem (Die Hdlle) adli baski dosyasinda insan dogasini en dehset verici
haliyle yansittigi Gece (Die Nacht) adli eserinde dénemin siyasi calkantilar ve farkl siyasi yapilanmalar
arasindaki mucadelenin bir aileye yansiyana korkung sonuglarini gdstermektedir. Kuru, Beckmann’in allegorik
simgelerle ele aldigi cehennem serisinden Gece eseri hakkinda su tespitlerde bulunmaktadir:

Beckmann, serinin en ¢ok bilinen ve savas sonrasi sanatin sembolii olan Die Nacht (Gece) resmiyle izleyiciyi
iskence ve gaddarligin devam ettigi bir bodrum katina géturir. Siradan bir orta sinif aileyi goririiz; erkek
boynundan asilmis, kadin tecaviize ugramis, kiiglik kiz ise olanlari dehsetle seyretmektedir. iskenceciler
gbrece daha iyi giyimli muhtemelen orta Ust sinifa ait insanlardir. Resimdeki kepli figlir Alman is¢i sinifina
goénderme yapmaktadir, kopek bitiin baski serisinde kargimiza ¢ikan tehditkar siddetin simgesidir... Siddet
ve umutsuzlukla dolu diinyada bireyin caresizligi ve glgsiizligi Uzerine yogunlasir. Bu baglamda Gece,
siddetin artik sokaklardan evlere girdiginin resmidir (2017:407-408).

Eserde, bodrum katinda oldugu izlenimi veren bir odada, devletin gérevlendirdigi memurlar tarafindan iskence
edilen bir ailenin yasadigi korkung olaylar betimlenmektedir. Arkada kimligini saklamaya g¢alisan bir adam,
baba oldugu anlasilan ailedeki erkedi, bogazina gecirdigi ve bir kiristen gecirerek asagiya ¢cekmekte oldugu
bir seritle bogmaya calismaktadir. Bogulmaya ¢alisilan babanin solunda, otoriteye itaat etmekte son derece
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istekli goriinen iskencecilerden, “...burjuva sinifinin temsilcisi gibi goértinen figr, yaptidi isten zevk alan ve
icindeki tim sadist duygulari disa vuran bir izlenim vermektedir’ (Uysal, 2007:706). Son derece soguk kanli
g6runen bu figur, kurbanla en ufak bir empati kurmaksizin piposunu tuttirmekte, kurbanin sol kolunu kivirarak
kirmaya calismaktadir. Kopek figlrl, sahibine veya otoriteye kosulsuz itaatin bir simgesi olarak bu
iskencecilerin kendilerine verilen gérevi sorgusuz ve blylk bir istekle yerine getirdiklerini gdstermek amaciyla
kullaniimaktadir. On planda “...tecaviiz edilmis oldugu diisiiniilen...” (2007:706) kadin cinsel iskenceye maruz
kaldigi izlenimi vermek amaciyla 6zellikle pelvik bdlgesi ¢iplak birakiimis, bileklerinden dikey bir destege
baglanmis, sirti izleyiciye dénik ve bitlin agirhgiyla zorlanarak ayrilmis olan bacaklarina ylklenmektedir.
Sanatcl, kadinin arkasinda biri devrilmis 6teki ise yanmakta olan dik mumlari ilk bakista cinsel iskence izlenimi
yaratmak amaciyla kullandigi dusinllse de aslinda sanatginin mum 1sidiyla basik olan odanin dramatik
etkisini artirmak amaciyla kullandigi anlagiimaktadir. Ailenin kiz gocugu ise, otoriteden aldigi sinirsiz yetkiyle
iskence etmeye can atan karakter 6zelliklerini yansitan sapkali figir tarafindan kucaklanmis, “...blyUk bir
korku ve caresizlikle ailesine yapilan eziyet, iskence ve acilyr seyretmek zorunda...” (2007:706)
birakilmaktadir.

Yaptigindan haz duyan iskenceciler gayet soguk kanl gérinmektedirler. Ahlaki ve vicdani sorumluluktan
kurtulmus ve cezalandiriima korkusu olmadigi i¢in islerini istahla yapmaktadirlar. Bu arada dramatik bir 1sikla
odanin iyice artan basik ve bunaltici atmosferi, dehset verici iskencenin bu bodrum katinda yarattigi
sikismishigin nefessiz birakan etkisini daha da artirmaktadir. Sapkal figir bu cehennem deliginde olanlari
gizlemek amaciyla gece karanhgindaki disariya agilan tek delik olan pencerenin perdesini kapatmaya
calismaktadir. Devlet tarafindan gérevlendirmis olmanin rahatliyi ve gorev bilinciyle gérevini yaparken en ufak
bir pismanlik ve Uzinti duymamaktadirlar.

Resmin arka planinda sonradan fark edilen iki figiir, sahnenin arkasinda saklanmaya calismakta, ilging bir
sekilde kimliklerini gizleme ihtiyaci duyduklari anlasiimaktadir. Sanatgi 6zellikle olaya ortak olan ve taniklik
eden bu figlrlerden kadina vurgu yapmaktadir. Kadinin yuzu gizlenirken sadece ve 6zellikle gozleri belirgin ve
biylik resmedilmis ve kulaklari da goérilir kilmaya 6zen gostermistir. Olaya taniklik eden ve gordiklerini ihbar
eden bir muhbirin simgesi olarak 6énce g6z sonra kulak en énemli araglardir. Gézlere yapilan vurgu ayni
zamanda kadinin sug¢ ortagina bakisini ve aklindan gecgenleri izleyiciye iletme amacina hizmet etmektedir.
Ayrica, sadece mum isidiyla aydinlatilan los odada kadina vuran mum is1diyla son derece dramatik bir etki
yaratilmakta, kadini kompozisyonun belki de en 6nemli ve dikkat ¢ekici figirlerinden biri haline getirmektedir.
Kadin, arkada karanlikta kalan ve yiizli gizlenen erkek figliriine bakmakta ve bu figlrle ortak bir baglari oldugu
izlenimi yaratmaktadir. Kadin, sonuglarini tahmin edemedikleri dehset karsisinda sorgu ve hayret dolu gézlerle
yanindaki adama bakarken komsularini ele vermenin pismanlidi ve vicdan azabiyla sug¢ ortagina bakmaktadir.

Eserin yagliboya versiyonunda sadece gozleri ve kulagi goriilen kadinin baski resim versiyonunda yizU bir
butin olarak goérilmekte ve kadinin pismanlik ve Gzuntu igindeki yizi daha agik gérinmektedir. Ayni sekilde
yagliboya versiyonunda iyice karanlikta kalan adamin yizindeki ifade gizlenirken, baski resimdeki ¢ok az
gorunen yuzine dikkat edilirse pismanlik ifadesi gortlebilir. Adam da sug ortadi kadin gibi neden olduklari
muhbirligin korkung sonuglari karsisinda pisman olmus, ancak artik kaginilmaz olan bu igskencenin bir pargasi
olmaktan kaginamamaktadirlar. Baski resimde belirgin bir sekilde gorilen pismanlk ve sugluluk duygusu
yagliboyada gizlenmistir. Sanat¢l sanki bu vahsette paylari olan bu muhbirlerin sucluluk ve pismanlk
duygusundan ¢ok emin olmadigi, onlarin da bu iskenceye katkilari oldugu hatta erkegin gonullt olarak yardim
ettigi ve belki kadin da (burada bir soru isareti birakilmaktadir) bu iskenceden memnun gériinmektedir. Sanatgi
ispiyoncularin neden oldugu vahsetten dolayi sug¢luluk duyduklarindan emin olmadidi igin yuzlerindeki sugluluk
ifadesini gizlemigtir. Daha dogrusu yuzlerindeki sucluluk ifadesiyle neden olduklari vahseti yizlerine vurmak
istemektedir ancak sugluluk duygusu bir anlamda ceza olarak da gérulebilir ve bir suc¢lu olarak muhbirin
affedilmesine veya masumlagsmasina da hizmet edebilecegi icin bu duyguyu o6rtuk bir sekilde vermektedir.
Amaci hem muhbirlerin suglarini gostermek hem de neden olduklari vahsetten dolayr muhbirleri suglamak
veya kinamaktir.

Beckmann sanatinin bir pargasi olan insan dogasinin en dehset verici sekilde resimlendigi Gece adli resmiyle
cekilen acilarin hi¢bir nedeni veya amaci olmadigini; hig kimsenin seref duyacagi veya évinecedi bir tir bedel
ddetme veya sucun telafisi olmadigini gostermektedir. iskence veya siddet adaleti saglamaktan ¢ok sinsi bir
zevk amacina hizmet eden bir zilimdur. Beckmann eserlerinde insan dogasini suglamaktadir ve bu ezici
suglamadan fiziksel bir kagis yok gibi gériinmektedir. iskenceciler kadar kurbanlar da ayni diizeyde kdseye
sikismaktadir (URL-16). Dietmar Elger (2002:109) Beckmann'’in insan dogasina 6zgu kotaluguin, kurban olarak
secilen bir aileye yasattigi siddet ve iskencede 6zetlendidini ifade eder. Beckmann kendisinin bu resim
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hakkinda yaptig! bir agiklamasinda, siddete meyilli insan dogasi ile bunun karsisinda her zaman bir kurban
olma potansiyeli olan masum insanin kaginilmaz kaderini géstermek istedigini ifade eder. Vogt, Birinci Dinya
Savasinin sonunda, sanatginin diinyada yasanan acilar, umutsuzluk, korku ve yikim sembollerini ortaya

cikararak “siradan olanin kiliginda pusuya yatan tekinsizlige” son derece sert bir sekilde ve realist bir tavirla
saldirdigini yazmaktadir (1980:48).

Kisaca sayilari gogaltilabilecek bu 6rneklere bakildiginda itaat, gérev, gug, firsat ve benzeri nedenlerle kosullar
olgunlastiginda iskence etmekten haz alan, blylk bir hevesle siddet uygulamak isteyen ¢ok sayida insan
cikmaktadir. Bu eserlerde, iskenceden zevk alan bu tir bir insan dogasi elestiriimektedir. Yukarida s6zl gegen
gravirlere bakildiginda genellikle kol, bacak ve kafalari kopariimis cesetler, asilan ama asilmakla yetinmeyip
kurbanin onurunun da zedelendigi imgelere rastlanir. Bu imgelerde bir canli varligi pargalamaktan zevk alan,
iskenceyi bir edlence ve oyun araci olarak géren insan betimlenmektedir. Callot, Beckmann ama 6zellikle
Goya’'nin Savasin Felaketleri serisinin neredeyse tumu insanin bu 6zelligine yénelik sadece bir elestiri degil
ayni zamanda insan dogasina karsi bir saldiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2. Kurgu ve Gergeklik Arasindaki Sinir: Ritim-0, Barig Gelini, Dogville

Sanat genellikle bir kurgu olarak sanat¢inin yasama, varliga ve olgulara dair distincelerinin belli bir form haline
gelmis yansimasidir. Bilimsel nesnellik barindirmadigindan gerceklere dair iddialarda bulunamayabilir. Ote
yandan Post-modern sanat anlayisiyla beraber ortaya ¢ikan ¢ok cesitli sanatsal anlatim bigimleri sayesinde
glnimuzde gergek hayati sanatin igine, sanati da gergek hayatin igine sokarak kurgu ve gergeklik arasindaki
siniri ortadan kaldirmistir. Bu agidan insan dogasina dair ele alinan sanatsal érnekler bu boélimde
irdelenmektedir.

Bir kurgu olarak Dogville filminde insan dogasina yonelik elestirinin niteligi ile insan dogasina yonelik deneysel
bir belirsizlikle baslayan ancak sanatgi igin son derece yikici bir suirprizle sonuglanan Ritim-0 performansinda
ortaya ¢ikan insan dogasi arasinda ciddi benzerlikler bulunmaktadir. Bu benzerlik bize kurgu ve gergeklik
arasindaki sinirin ne kadar 6énemsiz oldugunu goéstermektedir. Bunun kaniti ise barig ve glveni diinyaya
yaymaya ¢alisan ve bunun igin 6nce kendisinden baglayarak insanlara glivenmeyi segen performans sanatgisi
Pippa Bacca sanat ile gergek hayati birlestirdigi Baris Gelini projesi yine sanatgi igin son derece trajik bir
sekilde sonuglanmistir. Bu l¢ sanat formunda kurgudan performansa performanstan gerceklie uzanan bir
film seridinde insan dogasina dair ¢cok benzer Ozellikler canlanmaktadir. Bitlin bu orneklerde, karakterlerin
kosullar olustugunda ve firsat ¢iktiginda nasil siddete ve sdémurlye yéneldigi kurgusal ve gerceklik boyutuyla
gorulmektedir. En dnemlisi de kurgu ile gercekligin i¢ ice gectigi 6zellikle Pippa Bacca ve Ritim 0'da siddet ve
iskencenin insan icin bir eglence ve oyun olduguna dair belirgin kanitlar gértimektedir.

Asil amaci insan vucudunun sinirlarini zorlamak olan Marina Abramovic gercek hayat ile sanati birlestirdigi
Ritim 0 performansinda sanatsal yoldan insan dogasina yonelik ¢arpici bilgiler sunmaktadir. Bir deney olarak
da ele alinabilecek Abramovic’in bu performansinda, galeride bulunan izleyicilere tamamen davranis
bigimlerine kendilerinin karar verecegi, izleyicilerin higbir emir ve direktife maruz kalmadan ve yapacaklari
higbir davranisin sonucundan sorumlu olmayacaklari segenekler sunar. izleyiciler nétr/tarafsiz/ilgisiz
kalabilecekleri gibi kendilerine sunulan cesitli araclardan istedikleriyle en iyi davranistan en kéti davranisa
kadar higbir sorumluluk tagsimadan istedikleri seyi yapabilirler. Galeride uzunca bir masanin Uzerinde
izleyicilerin kullanabilecekleri cesitli esyalar bulunmaktadir. Sevgilerini gosterebilecekleri gul, tly, bal gibi
araclardan siddet amaciyla kullanilabilecek silah, jilet, zincir, nester, kirba¢ gibi aletlere; hangi amacla
kullanilabilecegi tahmin edilemeyen sarap, Uzum, el feneri, ayna, hortum gibi tarafsiz ama izleyicinin niyetine
gbre iglevi anlam kazanacak objeler de vardir. Performans, izleyicilerin son derece masum, hatta sevgi ve
saygl dolu ince davraniglar gostermeleriyle baslar. Seyirciler sanatgiya énce gl vererek, sagini oksayarak,
elini sikarak, yanaklarindan 6perek sevgilerini g0dsterirler. Bu davraniglar basta tamamen kulturel habitus
dahilinde bireyden beklenen neredeyse sablon davraniglardir. Ama insan dogasinin en tehlikeli 6zelligi de
sosyal uyum slirecinde bu gibi durumlarda ¢ok kolay bir sekilde stiriiyle ayni ruha buriinmesi, tahakkim yetisini
kaybedip baskin egilime kapilmasidir. Cok kolay cosan toplulugun igindeki bireyler, kendileri olmaktan ¢ikarak
toplulugun bir parcasi haline gelirler. Nietzsche’nin “Yiz adam bir araya geldiginde, her biri kendi aklini
kaybederek o grubun bir pargasina donisur’ (Akt. Gutman, 2015:35) s6zU, bireyin toplumsal etki altinda 6zgir
iradesini kaybettigini ifade etmektedir. Bireylerin kibar, diglinceli ve ince davraniglarda bulunmasini talep eden

5 “When a hundred men stand together, each of them loses his mind and gets another one”.
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habitusa baslangigta uyan insanlar, tam tersini yapan ilk habitusu yikan bir aykiri insanin gikmasiyla bir anda
topluluktaki bireylerin akintisi tam tersine akmaya baslayabilir. Sosyal etkinin yonlendirdigi toplum hem sosyal
uyumun etkisinde hem de derinlerde yatan siddet duygusunun tatmini ile birbirine zit yonlerde davranabilir.
Bourdieu ve Passeron’un belirttigi gibi (2015:67), “...ayni habitus bir pratigin hem kendisini hem de zittini ayni
anda uretebilir...” Birey, toplumun kendisinden bekledigini dislindigi davraniglarda bulunur. Ayni toplum
birbirine tam anlamiyla zit eylemlerde de bulunabilir. Ustelik bu, anlik bir sekilde gerceklesebilir. Ritim-0’da
izleyiciler sanatgiya gul vererek, sagini oksayarak, Operek son derece saygilh ve g¢ekinceli bir sekilde
davranirken bir anda kalabaliga hakim egilimi tam tersi yonde degistiren tek bir eylem olmustur. Sanatgiya
sevgi gosterenlerden farkh olarak muhtemelen sanatginin sevgi gosterenlere tepki vermedigini anlamasiyla
kendi davraniginin da tepkisiz kalacagini anlayan bir seyircinin (bu seyirci toplumsal kaos ortaminda veya
otoritenin onayini aldigi, sorumluluktan kurtuldugu ve cezalandiriimayacagini anladigi durumda firsattan
yararlanarak masum insanlara siddet uygulamaktan zevk alan insan tipidir. Glnlik yasamin iginde bu tar irili
ufakli davraniglarda bulunan insanlari fark etmek zor degildir) sanatciya tokat atmasinin ardindan higbir
tepkiyle karsilasmamasi, siriyd siddet uygulama konusunda cesaretlendirmistir. Abramovic’in gergekten de
higbir reaksiyon vermedigini fark eden topluluktan bazilari, ona daha sert bir bicimde vurmaya baglamistir. Az
once kadinin elini sikan, ona gul uzatan insanlar karsilarinda gergekten savunmasiz birinin oldugunu
kavradiklarinda siddet egilimi gdstermeye baslamistir (Url-14, 2020). Bu insanlari yonlendiren otorite
konumunda bir insan degil siradan birisidir. Nehri asmak icin bekleyen surinin iginden 6kiiz bash bir antilop
suya atlar atlamaz arkasindan koca bir striiniin nehre atlamaya baglamasina ¢ok benzemektedir. Bu durumda
eylemin igeriginin sorgulanmadigi, mantiksal, etik ve ahlaki niteliginin hi¢cbir dnemi olmadigi anlasiimaktadir.
Cok kisa slrede etik ve vicdani olarak birbirine taban tabana zit iki davranis gbsteren bu insanlar tamamen
habitus tarafindan yoénlendiriimislerdir. Sosyal norm degistigi an hizli bir sekilde topluma yayilan yeni egilim
oncekinin yerine bambaska bir insan tipini yerlestirmistir. Grubu cesaretlendiren cezasiz eylemden sonra
grubun sanatglya veya kurbana yonelik eylem igeridi gittikce agresiflesen yikici davranislara dondsdar.
Performansta sanat¢inin kiyafetlerini yirtip boynunun etrafinda bigakla kanatarak kanini i¢enler; yari ¢iplak
ayaklarindan ve bacaklarindan tutup sallayanlar; masanin Gzerine koyup bacaklarinin arasindan masaya
bicak saplayanlar da olmustur (URL-5). Vicudunu jiletle gizenler, kadini darp edenler, cinsel tacizde
bulunanlar hatta tecaviize yeltenenler bile olmustur. Bu basit gosteri insanoglunun iginde nasil bir canavar
oldugunu goéstermektedir (Url-14, 2020). Bu arada duruma Uzilip ama azinlkta kaldigi icin midahale
etmekten ¢ekinen az sayidaki seyirci disinda birkag¢ seyirci sanatgiya yardim etmeye g¢alismis, onu teskin
etmis, goézyaslarini silmis ve sigara vererek rahatlamasini saglamistir. Sanatci performansi “alti saatlik gercek
bir dehsetti” (URL-6, 2016) diye tanimlamistir. izleyicilerden biri tabancaya mermiyi yerlestirerek sanatginin
direnip direnmeyecegini gérmek icin kafasina dayayinca galeri sahibinin performansi sonlandirdigini
hatirladigini sdyleyen sanatci kendisine donmeye basladidi an seyircilerin arasindan kanatilmig ¢iplak vicudu
ile yirimeye bagladigini ve gozlerindeki yaslarla kendilerine gdsterilen fotograflarina “bakin iste bunu siz
yaptiniz” diyen bakiglardan herkesin yuzini kagirdigini galeriden kacip gittigini hatirladigini séyler. O aksam
otele geldiginde, aynada kendine baktigini ve sakaklarindan gergekten buytk bir tutam sagin beyazlastigini
fark ettigini anlatir (URL-6, 2016).

Performansin sonunda insanlarin neler yapabileceklerini gérmek igin onlara bu kadar gesitli ara¢ sunmaya
gerek olmadidi anlasiimaktadir. ClUnkl niyete goére aletlerin anlami, kullanig amaci ve fonksiyonu
degismektedir. Ornegin giil, sevgi ifadesi iken ve performansin basinda bu amagla kullanilirken sonradan
siddete meyleden katiimcilar gulin dikenlerini kullanarak sanat¢inin vicudunu cizerek bir silaha
dénustirmustar. Tipki Dogville filminde Grace’in ¢aresizligini fark eden kasaba halki onu her agidan suiistimal
etmeye basladiklar gibi Ritim 0’da sanatginin tepkisiz ve pasif durusu da izleyicilerin icindeki gaddarhgdin
ortaya gikmasini saglamistir. izleyiciler davraniglarinin sonuglarindan sorumlu tutulmadan istedikleri her seyi
yapabileceklerini anladiklarinda o ana kadar herhangi bir yaptinm korkusundan dolayi bastiriimisg olan
saldirgan ve yagma egilimi, yillarca hapsedildigi dizginlerinden kopup onu tatmin etme firsatini
degerlendirmistir. Bu i¢tepi, kagcan bir avin, yirtici bir hayvanin igindeki avlanma i¢cgidisinu harekete
gecirmesine benzemektedir. Bu konuda insanin nereye kadar gidebilecegini gérmenin tuyler trpertici sonuglari
olabilir. Bu saldirgan davranislar yine bir glgle karsilasana kadar sirebilmektedir. Performans
sonlandirildiktan sonra bu insanlar davraniglarinin sonuglariyla yuzlestirildiginde yaptiklariyla yizlesmekten
kactiklari gibi sorumluluk almaktan kacarlar, kendileriyle yizlesmeyi kabul etmezler ve cezalandiriimalari
gerektiginde Eichmann gibi affedilmek igin yalvarirlar. Cezalandiriimadiklarinda galeriden kendini disari atip
sokaga, eski hallerine déndukleri gibi hi¢ sucluluk duymadan ve gaddar dogalariyla ilgili hicbir belirti
g6stermeden toplumun icinde kamufle olurlar. Ritim-0 performansinda izleyicilerin davranislarindan sorumlu
olmadiklarindan emin olduklarinda kazandiklari 6zgtvenle basladiklari kistahligin, izin verildikge artan
dozunun oldirme dizeyine varmasi (bir seyircinin ici mermi dolu silahi sanatgiya dogrultmasi) Milgram
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deneyinde otoriteye itaat kiliginda sorumluluktan kurtulmus deneklerin hevesle masum bir insana uyguladigi
siddet ayni insan dogasinin tekrarindan ibarettir. izin verildiginde siddeti sehvetle uygulayan bu insanlar,
performans sonlandirilip da kendilerine yaptiklarinin fotograflari gésterildiginde diger bir deyisle yargilanmaya
basladiklarinda davraniglarinin sonuglariyla yizlesmekten bile kaginmiglardir. Davada kendini aklamaya ve
cezadan siyrilmaya calisgan Eichmann ve performansin katihmcilari yargilanmaya ya da davraniglarinin
sonuglari yuzlerine vuruldugunda masum olduklarini kanittamaya c¢alismis ve kagmiglardir. Cezalandirma
olmadigi durumda ise mesela Milgram deneylerinden sonra deneklere ulasip ne hissettikleri soruldugunda
Oldiriict doza cikanlarin, dider bir deyisle hi¢ tanimadiklari masum bir insani 6ldurenlerin %83,7’sinin
“deneyde olmaktan memnun” olduklarini ve deneyden zevk aldiklarini ve firsat verildiginde tekrar yapmak
istediklerini belirttikleri gibi s6z konusu sugu islemeye devam etmistir. Geri bildirimlerde sadece %1,3’l deneye
dahil olmamay: diledigini belirtmistir (URL-2, 2017). Bu itiraflar insan dogasi konusunda net bir sonuca
ulasmamizi saglamaktadir. Bu itiraflardan, masum olduklarini iddia ederek suctan siyriimaya calisan bu
insanlara tekrar ayni firsat verildiginde ayni sugu tekrar hatta fazlasiyla hem de zevkle igleyecekleri
anlasilmaktadir. Abramovic’in Ritim-0 performansi bu gergegi sanatsal bir formda ifsa etmektedir. Performans
sirasinda galeride hazir bulunanlara ne yapmalar gerektigi konusunda herhangi bir direktif verilmedigi halde
siddete basvurmayi kendi iradeleri ile se¢mislerdir. Habitusun etkisi altinda olan bir 6zgir irade tartismalidir
ancak nihayetinde iyi ve kotu arasindaki farki anlayan bireyin sec¢imi, onun karakterini, egilimini ve
humanist/anti-humanist dogasi hakkinda fikir verir. izleyiciler davranislarinin sorumlulugundan muaf
olduklarindan henliz emin olmadiklari performansin basinda sanatcgidan c¢ekindikleri icin ince, dislinceli ve
kibar davranmiglardir. Ama istediklerini yapabildiklerini gérdik¢e ve bundan da emin olmaya basladikga
davranislarinin dozu kademeli olarak kibarliktan kabaliga ardindan psikolojik ve fiziksel siddete donlismeye
baglamistir. izleyiciler, sanatciya saygisizlik etmeye, dalga gegmeye baslamislardir. Kendini bu oyuna
kaptiran siradan insanlar toplu eglencenin ve davranislarinin sorumlulugundan muaf olduklarindan iyice emin
olduklarinda ise sanatgiyl (normal kosullarda hayran olduklari, imza istedikleri, saygi duyduklari ve gururla
fotograf gektikleri sanatgiyi) ruhu, gururu ve hisleri olmayan bir fetis nesnesine, bir oyuncaga doénustiirerek ona
iskence etmeye ve en son onu taciz ederek éldirmeye yeltenmislerdir.

Goralduga gibi performansi izlemeye gelen insanlar, toplumun son derece siradan zararsiz bireyleriydi.
Toplumla uyumlu ve normal birer vatandaslardi. Herhangi bir su¢ islememis ruhsal agidan saglkli gériinen bu
insanlar giinliik hayatta her an karsilastigimiz insanlardir. Ustelik sanatsal bir etkinlige, performansi izlemeye
gelen birer sanatsever ve nispeten entelektlel sayilan insanlardi. Bu dinyanin disinda 6érnegin Pippa
Bacca’nin talihsiz bir sekilde karsilastigi tirden insanlarin ait oldugu didnyanin bu tir insanlardan ¢ok daha
fazlasini barindirdigi ileri strdlebilir.

Siradan gibi goériinen bir toplumda kosullar degistiginde toplumun sorunsuz ve uyumlu gibi gérinen bireylerinin
nasil acimasiz insanlara dénusebilecegini Lars von Trier'in Dogville filminde butin agikligiyla islenmektedir.
insan dogasinin iyi olduguna inanan Grace, insanlarin her kosulda dogalarindan ve zaaflarindan dolayi
oldugunu distindigu kusurlarini affeder. Bu denli affedici olan Grace sonunda hiyerarsinin en st katmanindan
en alt katmanina kadar butiin kasabalinin sémUrdigu bir kurbana dénlsir. Grace zamanla kadinlarin en pis
islerini yaptirdigi bir kdleye ve hinglarini ondan c¢ikardiklari bir glinah kegisine; erkeklerin cinsel arzularini
tatmin ettigi bir fetis nesnesine; gocuklarin santaj yaparak zor durumda biraktigi bir sigintiya déniistr. Basta
kasaba halkinin korktugu bir insanken, zararsiz, yardimsever ve itaatkar bir insan oldugu anlasilinca
kasabalilarin yardim istedigi ve sevdigi birine dénugur. Ancak bu yardim ve itaat zamanla gdrevi haline gelir.
Grace’in hassas, dusunceli ve tepkisiz olmasi onu erkeklerin cinsel istismarinin hedefi haline getirir.
Suskunludu, insanlara daha fazlasini yapabilme cesareti verir. Sonunda kasabalilarin rutin bir sekilde tecaviz
ettigi, cocuklarin dalga gectigi, kadinlarin psikolojik iskence ettidi kisaca Ritim-0 Abramovic’in gercek hayatta
dustidu duruma; ruhunun ve hislerinin olmadigi bir fetis nesnesine dénusur. Filmin sonunda kasabalinin Grace
hakkinda bir gergek ortaya ¢ikmaktadir. Grace aslinda bir ganster liderinin kizidir ve elinde blylk bir gug
oldugu halde insanlarin iyi olduguna inanmakta ve bu nedenle insanlara bir melek gibi davranmaktadir.
Babasinin gelip kendisini almak istemesiyle aralarinda iyi ve kotu insan dogasi Uzerine bir tartisma
gecmektedir. Grace insanlarin dogalarini yasadigini bu ylizden onlari affetmek gerektigini sdyler. Babasi
insanlara kendi hatalarinin sorumlulugunu almalarina izin vermek gerektigini soyler (Trier, 2003:2:50’- 2:60’).
Cunkd insanlarin kendi sorumluluklarini almadiklarinda veya otoriteye devrettiklerinde yukaridaki bélimlerde
tartisilan bilimsel deney ve kurgusal/gercek zamanli sanatsal 6rneklerde neler yapabilecekleri gérilmektedir.
Grace sonunda dinyanin iyiligi icin bu kéti kasabanin yok olmasi gerektigini karar verir ve Moses adindaki
kdpek hari¢ babasindan butiin kdyln yok edilmesini ister. Boylelikle filmde bir melek kadar iyi bir insanin insan
dogasliyla karsilasmasindaki donisimu islenmektedir. Grace aslinda degismemistir, halen iyi bir insandir,
sadece insanlari tanimadan dnceki iyi niyeti ve safligi, tanidiktan sonra yine iyi bir dinyanin kurulmasi
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inanciyla kotl insanlardan temizlenmesi gerektigine karar vermistir. Clinkl kendisi gibi iyi bir canli olan képek
de koétu insanlar tarafindan magdur edilen bir kurbandir. Bu ylizden ona zarar verilmesine engel olur.

Dogville’de elestirilen insan dogasinin dogrudan yasamin icinde kanit niteliginde yasanan talihsiz canli érnegi
Pippa Bacca ve Silvia Moro’'nun Barig Yolculugu/Baris Gelini performansi/projesinde gergeklesmistir. Grace
gibi hayatta iyi insanlarin kétl insanlardan daha fazla olduguna inanan ve dinya barisi igin otostopla birgok
ulkeyi gecerek mesaj vermeye calisan performans sanatgisi Pippa Bacca (Giuseppina Pasqualino) bu mesaji
anlamaktan c¢ok uzak, anlatilsa bile umursamayacak ve belki de savaslarin asil kaynagini olusturan
karakterlerden birinin tecavizine ugrayip 6ldurdimesiyle sonuglanmistir. Kiz kardesi Rosalia Pasqualino,
Pippa’nin diinyada iyi insanlarin kétl insanlardan daha fazla olduduna, insanlara givenmek gerektigine,
insanlari anlamak i¢in onlari tanimak gerektigine inandigini belirtmektedir (URL-15, Povoledo, 2008). Pippa
bu yoniyle Grace'i ve Abrammovic’i g¢agristirmaktadir. Korkak, glivenilmez, zaaflarini tatmin etmenin
pesindeki iradesiz ve acimasiz insanin siddeti Ritim-0’da Abramovic’e ve Dogville filminde Grace’e ydneldigi
gibi gercek hayatta performansini/projesini gergeklestirdigi sirada tam da diinyaya baris ve guveni yaymak
isterken guvendigi ve korumasiz kaldidi bir sirada Pippa Bacca’ya yénelmistir.

Sonug olarak Ritim-0’da izleyicilere bir segim hakki veren Abramovic, cogunlugun siddeti sectigini géstermistir.
Lars van Trier insanlarin garesiz ve gligsiiz gérdugu bir insani sinir tanimayan bir sémurecegini gostermek
istemistir. Pippa Bacca bu iki sanat formunda ortaya ¢ikan insanin diinyasina Grace’in ve Abramovic’in rolin(
Ustlenerek son derece iyimser bir sanatgi tavriyla girmis ve hayatina mal olmustur. Kisaca insan, edilgen,
itaatkar ve tepkisiz buldugu bir baskasini baska bir deyigle imkan ve firsatini buldugunda diger canllari sinir
tanimayan bir apatiyle sdmiren dodasiyla sanata yansimaktadir.

3.3. Edebiyatta Elestirel insan Dogasina Kisa Bir Bakis: Anayurt Oteli, Toprak, Stepangikovo Koyii
ve Sakinleri

Buraya kadar insanin pasif ve gligsiiz nesne karsisinda uyanan siddet egiliminin sanata yansimalarini resim,
performans ve sinema dalinda inceledik. Bu bélimde daha ¢ok bireysel yasantinin yarattigi psikolojik
travmalar ve bunun insan davranigina siddet olarak yansimasinin islendigi birka¢ roman U(zerinden
irdelenmektedir. Bu amagcla Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli, Emile Zola’'nin Toprak ile Fyodor Mihaylovig
Dostoyevski'nin Stepancikovo Kbyl ve Sakinleri adli romanlarina deginilmektedir.

Yusuf Atilgan, Anayurt Oteli adli romaninin bagkahramani Zebercet Gizerinden, siradan gibi gériinen bir insanin
eylemlerinin, degisen kosullara gére nasil degisim gecirdidi ve yikici bir yapiya dénusebildigini islemektedir.
Ancak burada degisen kosullar daha ¢ok derinlerde yatan bastiriimig bir duygunun uyanmasi ve gun yizine
clkmasiyla yasanan olaylardir. Romanda ulagilamayan arzu nesnesinin yicelegtiriimesi, ulasilamayana
duyulan arzunun onu temsil eden baska bir nesneye transferi ve kolaylikla ulasilanin ise fetis nesnesine
dénlsen bir kurbanin hikayesidir. Hikdyede kiglk bir Anadolu kasabasinda Anayurt Oteli’nin katibi olan
Zebercet yalniz ve monoton bir yagsam slrmektedir. Zebercet disaridan bakildiginda son derece siradan,
zararsiz ve uysal bir insandir. Annesi U¢ kez dislk yaptiktan sonra 7 aylikken dogurdugu igin ¢elimsizdir. Bir
gece vakti gecikmeli Ankara Treni ile gelen glizel ve gizemli bir kadin bos oda ister, 1 numarali odada kalir.
Kadin ertesi glin otelden ayrilirken bir hafta sonra tekrar gelip kalacagini séyler. Belki de bir vaat niteligindeki
bu s6z, Zebercet’in derinlerde yatan 6zlem ve ilgi beklentisi ile baglantili bastiriimis duygularini tetikler.
Zebercet ilkokulu bitirdigi yaz annesini kaybetmistir. Zebercet'in anne 6zlemi, kadinin bir hafta sonra tekrar
dénme fikri ile canlanir ve bir takintiya dénusur. Siradan ve kendi halinde gériinen Zebercet bu asamadan
sonra i¢ diinyasl degismeye, iginde bastiriimis gergek kimligi ylizeye ¢ikmaya baglar. icindeki degisimin
tetiklendigi Zebercet’in davraniglarinda normaldigi isaretler goérilmeye baglanir: Kadinin odasini ayni sekilde
korur, her giin o odaya giderek kadinla yaptigi konusmalari defalarca tekrar eder. O odada herhangi bir sey
degisirse kadinin bir daha geri gelemeyeceginden korkar. Sabahlari oteldeki musterileri uyandirdiktan sonra
o odaya ugrayip sanki kadin icerdeymisgesine kapiy! tiklayip onu uyandirmaya galisir; onun igeriden kendisine
seslendigini hayal eder. Romanda Zebercet'in annesine karsi duydugu 6zlemi bu kadina transfer ettigini
distindiren dolayli ama net olmayan ipuglari olsa da neden 6zellikle bu kadina takintili bir ilgi duydugu ¢ok
net degildir. Zebercet'in annesinin adini tagiyan 6 numarada kalan bagka bir kadin dikkatini ve merakini gekse
de Ankara’dan gelen kadina duydugu ilgiyle kiyaslanamayacak kadar azdir. Yumusak huylu ve geng bir kadin
olan 6 numaradaki kadin Zebercet'in Saide olan annesinin adini tasimakta ve ilkokul besinci siniftaki
dgretmenine benzemektedir. ince bir kadin olan annesi de 6 numarali odada dogmustur. Zebercet'in tistiinde
dogdudu yatak ise 1 numarali odada kalan gizemli kadinin yatti§i yataktir. Bu da Zebercet’in annesine dair
duygularini bu kadina transfer etmeye iten nedenlerden biri olabilir. Ayrica Zebercet'in cinsel fantezilerinin
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arasina ¢ocukluguna dair anilar karismaktadir. Mesela kurdugu sevisme fantezileri sirasinda altindaki yatak
cocuklugundaki “...sallana sallana tavan arasindaki begsik...” (Atilgan, 2012:43) ile yer degistirmektedir. Yazar,
Zebercet'in fantazilerinin arasinda havlusuna ve yarattigi anilarda sanki kadin kendisine dénmis gibi
“Gelmeseydin o6lurdim, gelmeseydin 6lirdim!” diye kendi kendine surekli tekrar ettigi ifadeyle kadinin
Zebercet i¢in olusturdugu 6zlemin blyukligl ve onda yarattigi etkinin siddetine dikkat gekmektedir. Bu
vurgular Zebercet'in yakalandigi buhranin ve dzlemin gegmiste yasadidi kisisel travmalardaki izlerine isaret
etmektedir. Romanda bu anilara ve fantezilere karisan anilarda gémuld kalan tatmin edilmemis sevgi, kabul
edilme, glven ve insan (anne) sicakligi ihtiyaci gibi temel duygularin eksikligini yasamaktadir. Bu yizden
kendisini bu ihtiyagtan mahrum birakan anneye karsi besledigi duygulari kendisine bulusma sz verip de
gelmeyen kadinlara transfer ederek o kadinlara karsi duydugu kirginlik ve kizginlik ortik bir sekilde
sezdirilmektedir. Artik umudunu kestigi anda kendi kendine “gelmeyecek demek, canin cehenneme!” diyerek
kadinlara kizmaktadir.

Bu psikolojik sorunlarla bodusan Zebercet'in iginde karsiliksiz 6zlemin biriktirdigi hing, sahipsiz ve uysal
buldugu temizlik¢i kadina dnce cinsel istismar sonra siddet olarak yénelir. Zeynep adindaki temizlik¢gi kadin
cocuk yasta annesiyle babasini kaybetmis, dayisi dedidi adam tarafindan kiigiikken yanlarina alinmistir. On
yedi yasinda evlendirilmis, bakire olmadigi gerekgesiyle sabaha dogru geri dayisina teslim edilmistir. Bes yil
sonra Ug¢ gocuklu dul bir adamla evlendirilmis, U¢ ay sonra gok uyudugu gerekgesiyle geri getirilmistir. Sonunda
kdyde cinsel istismara maruz kalmasin diye eleman ihtiyaci oldugunu 6grendikleri kasabaya Anayurt Oteline
calismasi icin birakilmistir. Dayisi dedigi adam ayda bir torba ¢okelekle bazen de kiyafetle gelip kadinin
birikmis parasini alip gitmektedir. Bir siire sonra dayisi rolindeki adamin 6lim haberi gelmesiyle sahipsiz ve
savunmasiz kalan Zeynep, Zebercet i¢in cinsel tacizde bulunabilecegdi, tecaviz edebilecedi ve sonunda
oldurebilecedi potansiyel bir kurbana dontismustir. Zeynep’in 6zellikle uykusunun agir olmasi, uyurken tepki
vermemesi ve uysal olmasi Zebercet’e cesaret vermis, bu tecavizlerin rutine déntiismesine neden olmustur.
Zebercet tipki Milgram denekleri, Ritim-0 izleyicileri ve Dogville sakinlerin yoklayan girisimleri gibi, uykusu agir
kadini uyandirirken yanhslkla olmus gibi gégsinu elledigi 6n yoklama asamasindan sonra ikinci asamaya
gecmistir. Bir gece, gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinla ilgili fantezi kurarken kalkip odasina girer 6nce elle
tacizde bulunur, sonra uykusu agir kadin uyanmayinca soymaya baslar. Kadin uyku sersemi uyansa da tepki
vermedidi igin yanina girer. Kadin durumu fark ettigi halde uykusu agir basar ve sirtini déner yatar. Kadinin
tepkisiz halinden yararlanarak tecaviiz eder. Ayni stireg ve davranis bigimleri 1 numarali odada kalan kadinin
havlusuyla gergeklesir. Zebercet ulasamadidi ve gunlerce bekledigi gizemli kadin gelmeyince, kadina karsi
duydugu saplantili ilgiyi ve 6zlemi ancak kadinin anilarina ve fetislestirdigi bir nesneye; kadinin odasinda
unuttugu havlusuna ydneltir. Baslangicta havluya kargi son derece temkinli, saygil ve 6zenli davranirken
gittikce havluyu daha teklifsizce kullanmaya baglar. Tipki Zeynep’e yaptidi gibi en son havluya tecaviz eder
(Atilgan, 2012:41-42) ve bunu bir rutine dénusturir. Zebercet igin fetislesen havlu ile fetislesen gindelik¢i kadin
arasindaki faile direnmeyen ve arzularini tatmin ettigi bir nesneye dénismesi benzerligi dikkat c¢ekicidir.
Zeynep neredeyse havlu kadar tepkisiz ve edilgendir. Aradaki tek fark havlunun korku, saygi ve 6zlem duydugu
kadina ait olmasi nedeniyle havluya karsi baslangigta daha gekingen, titiz ve hirmetkar davranmaktadir.
Kadina karsi duygularini havluya transfer etmis, havlu kadinin yerini almistir. Zebercet ulagsamadigi kadini bir
tanrica seviyesine ¢ikarmis; kolay ulasabildigi ve her arzusunu tatmin edebildigi gtindelikci kadini ise bir kurban
olarak secmistir. Ayni sekilde kadinin yerini aldid1 i¢in korku ve saygiyla yaklastigi havlusuna bir stire sonra
nesnenin edilgenligi ile bu siniri asinca tecaviiz edip sonra bu tecaviizii gekincesiz bir rutine dondstirmustur.
Zebercet'in havluya karsi saygil davranislari, kadina henliz ulasamamasi dolayisiyla bir fetis nesnesi olarak
kullanabildigi bir nesneye dénismemis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Zebercet'in iginde artik uyanmis ve artik dinmeyen bu turden duygular, ezici bir yalnizlik, yabancilasma ve
anlamsizlik duygusu yaratmaktadir. Zebercet bu ezici yalnizhi@ini filmler, horoz dévusleri icki, aylaklik ve bagka
kadinlarla hafifletmeye cabalar. Yalnizlikla 6rtisen duygusal aghgi, temizlik¢i kadinin odasinda cinsel bir
saldirilya dénusur ve kadini bogarak 6ldurtr (URL-7). Zeynep’in tecaviiz sirasinda bile tepkisizligi Zebercet'in
ulasmaya calistigi sevgi ihtiyacinin karsiliksiz kalmasina dolayisiyla yaralanan benliginde olusan &fke
patlamasi Zebercet'i sonunda cinayete yoneltmistir. Butlin bu siddet eylemlerinden sonra Zebercet'te herhangi
bir pismanlik belirtisi yoktur. Yolda gérdugu bir tutuklunun durusmasina katilir. Disardan son derece siradan
bir insan goériinen ve hi¢ kimsenin olaganustl bir durum fark etmedigi Zebercet birden katilin dikkatini
cekmekte, katil de Zebercet'in dikkatini gekmektedir. Tutuklu da karisini gerdek gecesinde 6ldiirmus bir katildir.
Birbirlerini gordukleri an birbirlerini fark etmektedirler. Mahkemede katile yodneltilen sorulari Ustine alinan
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Zebercet 6nce gorindr bir sekilde ayada kalkar sonra davraniginin tuhafligini fark eder ancak sonraki sorulara
icinden cevap verir. Hakimin tutukluya kizin babasiyla ilgili sordugu soruya Zebercet cevap verir: “Babasi mi?
Babasi ¢coktan dlmusti!” cevabina 6zellikle sahipsiz kalan kurbanin bir anlamda savunmasizhigina dolayisiyla
daha kolay kurban olusuna dikkat ¢ekilmektedir. Hakimin “Neden d8ldirdin?” sorusuna, “Bilmem, nedensiz
olamaz mi1?” diye cevap verir. “Nedensiz olamaz mi?” sorusu bu makalede ele alinan deney ile sanatsal
orneklerin neredeyse hepsinde siddete yénelen insan davraniginin éldirme ve siddet eylemlerinin bir oyun ve
haz igeridine isaret etmektedir. Butlin 6rneklerde tetikleyici psikolojik ve sosyolojik faktdrler diginda higbir hakli
ve mantikli bir gerekge yok iken sadece kurbanin tepkisizligi, siddete meyilli insanlarin siddeti uygulamalari
igin yeterli olmustur. Disaridan uysal ve siradan goériinen Zebercet'in davraniglarinin kaynagini sizoid bir kisilik
yapisina baglayan yorumlar da mevcuttur. Glle¢ Zebercet'in kisiligi hakkinda su yorumu yapmaktadir:

Zebercet psikiyatrik teghisler agisindan bakildiginda tam bir sizoid kisilik yapisi gdstermektedir. Alabildigine
icine donik, toplumsal iliskileri soguk ve mesafeli, karsisindakilere guivensiz, kuskucu ve Urkek bir insan.
Dogup buyudugu kasabada calistigi otelin bulundugu sokaktan bir adim 6teye hemen hi¢g gegcmemis ve tim
glinund otelin iginde gecirmekten hi¢ yakinmayan sessiz biraz garip bir insan. Fiziki yapisi da ruhsal yapisi
ile uyumlu. Dar omuzlu, zayif ve gelimsiz (URL-9, 2016).

Baska bir yorum, romanda islenen psikolojik yabancilasma ve yalnizlik temasina dikkat geker. Zebercet'in,
sorunlu toplumsal yapinin bir tGriind olduguna savunur. S6zgelimi Keskin “Roman 6z itibariyle tekdiize yasami,
iletisimsizligi, kopuk ve yozlagsmis toplumu ve bu toplumun, yasamin tiikettigi insan tipini ele alir” (URL-8, 2015)
demektedir.

Romanda toplumsal ve bireysel nedenlerin i¢ ice gectigi ve yikici bir kisilik olusturdugu Zebercet'in i¢
dinyasinda mutsuzluk ve umutsuzluk gittikge sanal bir gergeklik kurgusunun igine suriklenmesine neden olur.
ic-diinyasinda kapildigi anlamsizlik ve amagsizlik duygusu sonunda Zebercet'in intihara siiriiklenmesine
neden olur.

Her arzusunu gercgeklestiren bir fetis nesnesiyle karsilastiginda insanda ortaya ¢ikan habis egilim, simartilan
bir gocugun apatik ve narsistik tutumuna gok benzemektedir. insan dogasi bu yéniiyle Emile Zola’nin Toprak
romaninda kiguk yasta annelerini kaybeden ve insafsizlik duzeyinde cimri biytk annelerine ragmen kendi
baslarinin garesine bakmak zorunda kalan iki kardesin iligkisinde iglenmektedir. Abla konumunda olan
Palmyre, fiziksel ve zihinsel sorunlari olan kardesi Hilarion’a bakmakta her ihtiyacini gidermektedir. Cok sevdigi
kardesini her tirli tehlikeden korumaya calismaktadir. Kusurlariyla insanlarin dalga gecgerek eglendigi hig
kimsenin is vermedigi kardesini o her firsatta korumakta onun sorumlulugunu da almaktadir. Zamanla bu
fedakarlik Palmyre'in geng yasinda yipratmis, “...derin bir fedakarlk ifadesiyle dolu sadik kopek goézlerine
benzeyen parlak...” (Zola, 1991:189) gdzleri disinda butin gizelligini yitirmesine, sefil ve ¢ok ciddi bir hal
almasina neden olmustur. Kardesine bakan ve onun igin her seyi yapan kadin “...her seye boyun egen, her
seye razi olan mizacina...” (1991:190) uyarak engelli kardesinin kendisiyle beraber olmasina dahi engel
olmamistir. Ancak her seye boyun eden ve kardesini gok seven Palmyre’nin strekli koruyup kolladigi ve her
ihtiyacini giderdigi sakat ve akl kit kardesi Hilarion’a karsi son derece fedakar davraniglari zamanla o meczup
kardesini habislestirmis, kendisinden o6lesiye dayak yedigi birisine donusturmuistir. Artik her firsatta hem
ofkesini ¢gikarmak igin dévdigi hem de zorla koynuna aldidi bir kurbana déonmusti. Hilarion anneannesine
karsi hinci, surekli kendisiyle dalga gegen onunla bir oyuncak gibi oynayan insanlara, ¢ocuklara kargi hincini
kendisine boyun eden Palmyre’den almaktadir. Ama Palmyre buna ragmen, kardesine duydugu sevgiden ve
ona acidigindan dolay! kendisine yardim etmek isteyenlere de engel olmaktadir (1991:280). Zamanla butin
intiyaclarini giderdigi kardesi Hilarion i¢in bir oyuncaga, bir fetis nesnesine dénusen Palmyre’ye ydnelik bu
girisimler rutine donisir. Ustelik Hilarion artik Palmyre’yi dévmekle kalmayip igki icip sarhos olmak icin
parasini da almaya baglamistir. Eger Palmyre aksam otuz metelik glindeligini eve gétirmezse Hilarion’dan
dayak yerdi. Tarlada isgiler paydos ederken o daha fazla galismak zorunda kalmaktadir. Emile Zola en son
tarlada asiri ¢galismanin zayiflattigi bedeninin dayanamadigi 6lime yenik dustiiginde Palmyre’'nin cesedinin
basinda Hilarion’un kaybettigi oyuncagi i¢in gosterdigi hayvani ictepiyi soyle betimlemektedir:

“...Derken, kulak kabartti; gordigi sey ruya degildi, dyle mi? Uzakta Aigre kiyisinda, bir kdpek uluyordu.
Sonra hatirladi. Bu ses, glin kavusali beri, Palmyre’in cesedinin basucunda uluyan Hilarion’un sesi idi. Onu
uzaklastirmaga ugrasmislardi, fakat Hilarion, cesede simsiki sariimig, yanina yaklasanlari isirmis, bu 6liyu,
kiz kardesi, karisi, her seyi olan bu 6luyl, birakmak istememisti: geceyi dolduran bir uluma ile, sonu
gelmeyen bir vaveyla ile uluyordu”(1991:343).

Romanda Hilarion’un zeka bakimindan geri olmasi, onu bir ¢esit hayvani bir konuma sokmaktadir. Siddete,
arzularini tatmin etme ve sédmurmeye olan egilimi kisaca zeka sorunu olmayan insanlarla ayni ictepisel
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davranislarda bulunmasi, bu 6zelliklerin zeka diizeyi fark etmeksizin insan dodasina 6zgu iggtidisel bir olgu
oldugu disiincesine ulagtirmaktadir. incelendiginde insan dogasinin bu 6zelligi giinimiizde birgok kadin
cinayetinin arkasindaki nedenlerden biri oldugu gorultr. Kurbanin sundugu olanaklar faile sunulan bir oyuncak
niteligindedir. Burada kurban tipolojisini belirleyen iki faktértn; failin siddete meyilli dodasiyla, o dogayi
harekete gegiren kurbanin edilgen 6zelliklerinin karsilikl etkilesiminin etkili oldugu ifade edilebilir. Viktimolojik®
“calismalar magdurlarin belirli 6zelliklerinin, belirli bir diizen i¢indeki davraniglarinin, Kisiliklerine iligkin bazi
ogelerin, suga ve sugluya karsi tutumlarinin sugun islenmesine dnemli katkilari oldugunu géstermektedir”
(Yiimaz, 2008:6). Magdur riskini” belirleyen ¢ok sayida faktoériin yaninda, glgler dengesinin bozulmasi ve
birinin 6tekinin karsisinda g¢aresiz ve sémdrtlebilen bir nesneye dénismesi de magdur profilinin bir parcasidir.
Kadin sonunda, erkegin gittikge artan ve zulme dénusen beklentisi, sémirme arzusu ve ego tatmininin yarattigi
baskidan kagmaya karar verir. Erkek, fetis nesnesini kaybetmekten dolayl simartiimis bir cocuk gibi 6fke
krizine yakalanir, kontrol edilemeyen ego sorunlari 6zellikle toplumda zedelenecek olan egosu, daha énceki
iliski/ler/de yasadidi kirginhk/travmatik 6fke, Oedipus kompleksi veya ¢ocuklukta tatmin edilmemis libidonal
arzularin yillarca yarattigi birikim gibi psikolojik nedenlerle glic bakimindan daha alt seviyede gérilen kadina
yénelmektedir. Caputi ve Russell (1990:34-35) kadin cinayetlerinin arkasinda yatan nedenlerden bazilarinin
erkegin kadina yonelik kigimseme ve sahip olma duygusu oldugunu sdyler (Akt. Gazioglu, 2013:93). Bazi
arastirmalar da karsi cins tarafindan kabullenmeme veya karsi cinsle ihtiya¢ duyulan iliskiden yoksun kalmanin
ve sosyal olarak yalitiimanin rol oynadigini ileri sirmektedir. Sézgelimi Oliver ve arkadaglari (2007:12) cinsel
katillerin, tecavizcllere kiyasla isledikleri sugtan dnce herhangi bir iligki iginde olma olasiliginin daha disuk
ve sosyal olarak daha ¢ok tecrit edilmis oldugunu ileri sirmektedir. Burada olay! belirleyen sey cinsiyet
olmadigini belirtmek gerekmektedir. Arastirmalar erkek kurbanlarin belirgin bir sekilde %83,6 gibi bir oranla
daha fazla oldugunu gdstermektedir (Yilmaz, 2008:22). Ancak toplumsal diizeyde kadina bigilen roller ondan
erkegin ihtiyaglarini tatmin etme beklentisi yaratmak ve onu gig¢ olarak daha alt dizeyde bir konuma
sokabilmektedir. Her ne kadar cinayet, katilin kaybetmeyi asla istemeyecegdi oyuncagi olan fetis nesnesini
kaybetmesine neden olsa da katilin 6ldirerek 6ldirme eyleminin kendisine mal etmesi, dolayli olarak nesneye
sahip olmanin baska bir yolu olarak islev gérmektedir. Biitlin cinayetler icin bdyle bir genelleme yapilamasa
da énemli dizeyde vaka igin ileri strulebilir. Clnku sevgi ihtiyaci karsilik bulamadiginda Zebercet 6rneginde
oldugu gibi ciddi anlamda sevgiden yoksun kalmis ve ilgiye 6zlem duyan kisiyi kizginlik ve siddetini karsihk
alamadigi her kadina transfer etmesine neden olabilir. Burada insan dogasinda ortaya ¢ikan iyi ve koétu
Ozelliklerin i¢c ve dis nedenlerine dikkat ceken Freud (2016:24-25), kétu veya bencil gudulerin “...erotizmin, en
genis anlamiyla insanin sevgi ihtiyacinin etkisi altinda kalmasindan...” kaynaklandigini ve bencil gidilerin
“...erotik bilesenlerin isin icine karismasi sayesinde dénuserek sosyal guduler haline...” geldigini yazmaktadir.
Freud’a gére, “insan sevilmeye bir kazanc olarak deger bigmeyi égrenmekte ve onun sayesinde baska
kazanclardan vazgecebilmektedir”. Ancak buna ragmen sevilmedidinde, vazgectigi baska kazanclarin yerini
kirginlik ve 6fke almaktadir.

Kisaca Yusuf Atilgan’in Anayurt Otel’inde de diger drneklerde gorilen insan dogasina dair 6zelliklerin islendigi
gorulmektedir. Romanda toplumun son derece zararsiz ve uyumlu gibi gériinen (diger bir deyisle kontrol
altinda oldudu icin ve kosullari olmadidi i¢in dyle davranmak zorunda kalan) Zebercet gibi bireyler sonunda
kosullar olustugunda igindeki siddet egilimini tatmin etmek igin eyleme gectigi anlasiimaktadir. Zola, bitin arzu
ve ihtiyaglarini karsilayan bir kardes bile olsa, zaaflarini tatmin etmek isteyen insan igin acimasizligin ve
apatinin sinir tanimadigi bir fetis nesnesi olmaktan kurtulamayacagini anlatmigtir. Tipki Hilarion’'un Palmire’ye
karsi alabildigine acimasizca davranmasina ragmen arzularini tatmin ettigi icin cok sevdigi bir oyuncagini
kaybedince yasadigi Uzuntu gibi Zebercet de havluyu kaybetmek veya onu almak i¢in kdyden gelen adamlara
vermek istememektedir. insanin evrimsel ve bireysel gelisiminin tortulari, bir gerekge olmadigi halde sadece
kosullar elverdiginde siddete bagvurmasina yetmektedir. Bazen Zebercet'teki gibi son derece yalniz ve
monoton bir hayat, bastirilmis anne imgesine duyulan 6zlem, heyecansiz gegen bir yagam ve birikmig, tatmin
olmamis duygular tatmin olmak igin asil 6zneyi temsil eden havlu érnegindeki gibi bir nesne veya gundelikgi
kadin, Grace ve Abramovic gibi tepkisiz kalan bir insani kullanacak bir firsat buldugunda ortaya gikabilir. Nesne
veya insan; ikisi de tepkisiz kurban durumundadir. Bu, sadece siddet degil, bir kedinin fareyle oynamasi gibi
siddet iceren bir oyundur. Aradaki fark, insaninkine ilkel diizeydeki cinsel durtiiniin ve yikici arzularin doyumu
da karismig olmasidir.

6 Viktimoloji: Magdur tipolojisini, magdurun sug nedenleri ile olan baglantisi, magdurun rolii ve gereksinimlerini
kapsayarak su¢ magdurunu inceleyen bilim dal (Yilmaz, 2008:2-3).
7 Sug magduru olabilme tehlikesi ile karsi karsiya olma olasilig.
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3.4. Stepangikovo Koyii ve Sakinleri

insan ruhunun derinliklerini gok iyi sezmis ve insan dogasini son derece basarlli bir sekilde tahlil eden Fyodor
Mihaylovig Dostoyevski, Stepangikovo Kbyl ve Sakinleri romaninda varolug miicadelesi veren ama hayatta
basarisiz olan zayif bir insanin, toplumsal iligkilerinin ve hayat kosullarinin zedeledigi duygularini firsat
buldugunda onarmak i¢in uysal ve iyi olan bir insani kurban olarak segtigi islenmektedir.

Romanda “...General Krahotkin’in evine bodaz tokluguna -ne daha ¢ok, ne daha az- ¢alisan bir siginti olarak”
(2010:8) giren her turli asagilanmaya gonlli olarak katlanan Foma Fomig karakteri, generalin 6imesiyle evin
efendisi konumuna yikselir. Foma Fomi¢ barinacak ve beslenecek bir yer bulmanin karsiliginda yillarca
generalin asagilanmalarina katlanmis, i¢ten i¢gten duydugu asagilanma duygusunu bastirmis hatta gonlinu
hos tutmak igin soytarilik etmis. Fakat generalin dlmesiyle bu baskidan kurtulmus, generalin karisi evin
haniminin kocaslyla 6zdeslestirdigi hem de cektiklerinden dolayi sefkat ve saygi besledigi Foma Fomig,
generalin yerini almigtir. Foma bundan sonra bir dizi savunma mekanizmasina bagvurur. Once basvurdugu
yadsima ve inkarla kendini temize gikardiktan sonra, Albayin roliinu i¢sellestirerek 6zdesim kurar ve onun
konumunu sahiplenir. Albay’a zamaninda gosteremedigi 6fkesi yer/yon degistirerek o konumun varisi olan ve
son derece miilayim ve uysal olan Albay Yegor ilyic Rostanefe yénelterek abartili suglamalar ve duygusal
tepkiler seklinde eyleme dokmeye baslar. Dostoyevski Foma Fomig’teki bu dénidsimin baslangicini roman
kahramani Sergey Aleksandrovich’in agzindan soyle aktarmaktadir:

Generalin evinde yedigi bir lokma ekmek igin katlanmadigi hakaret yoktu. Dogrusu, sonralari, generalin
6limunden sonra Foma hig¢ beklenmedik bir bigcimde, ansizin 6nemli, olaganisti bir kisilik olunca, soytarilig
kabullenirken kendini ylice gondullilikle dostluga adadigini, generalin onun velinimeti oldugunu, generalin
buyuk, anlagiimamig bir insan oldugunu birgok kez sdylemisti bize. Ruhunun en degerli, en gizli sirlarini
yalniz ona, Foma'ya agarmis general. Generalin istegiyle yabani hayvanlarin taklidini yapmasi, kiliktan kihga
girmesi sadece hastaliklardan bunalan zavalli bir dostun acilarini hafifletmek, onu eglendirmek iginmis
(2010:9).

Soytariliktan evin reisine dénen Foma, yillarca bastirdi§i ve biriken zedelenmis gururunun intikamini evin
hanimin sayesinde elde ettigi konumundan yararlanarak hanimin oglu Albay Yegor ilyic Rostaneften almaya
calisir. Bundan sonra iginde biriken bastirilmis yikici duygular tatmin edilecek mecra aramaya basglar.
Dostoyevski roman kahramaninin agzindan, insan dogasindaki bastiriimis “sinsi firsat¢ihgin” yapisini Foma’da
acik bir sekilde ifade etmektedir: “Zavalli dayimin tzerinde Foma Fomic'in sinirsiz, acimasiz etkisi o siralar
baslar. Kargisindakinin nasil bir insan oldugunu anlamisti Foma. Soytarihdinin artik sona erdigini, koyunun
bulunmadigi yerde kegi 6rnegi, kendisinin de adam yerine gegebildigini hemen sezinlemisti. Boylece acisini
cikardi ¢ektiklerinin® (2010:11). Bu psikolojik iskenceyi de ahlaksallastirarak ve ussallastirarak ortuk bir kiida
barindirmektedir. Bu egilim Foma’nin firsati ilk fark ettigi zaman, Rostanefi suclayarak vicdan azabi
cektirmeye c¢alistigi diyaloglarda acik bir sekilde gorilmektedir:

Oz ananiz, nasil demeli, sizi diinyaya getirmekten baska bir sugu olmayan ananiz, eline bir degnek alip
soguktan titreyen kollariyla ona yaslana yaslana, dilenmeye ¢ikarsa hosunuza mi gidecek bu? Bir general
karisini, hem onun gibi erdemleri olan bir kadini buna zorlamak canavarlik olmaz mi? Gunun birinde -elbette
yanliglikla- sizin pencerenizin dibine gelir, bir dilim ekmek icin elini uzatirsa -pekala olabilir bu- ne yaparsiniz?
O anda siz, yani onun 6z oglu kustlyu bir yataga yan gelmis yatiyor, liks icinde hayatin zevkini ¢ikariyor
olabilirsiniz! Korkung bir sey olurdu bu, korkung! Ama asil korkung olani -izninizle agik agik sdyleyecegim
bunu albayim- evet asil korkung olani da, karsimda duygusuz bir direk gibi, agziniz iki karig acik, gozlerinizi
kirpistirarak dikilmenizdir. Dogrusu yakisik almayan bir durum bu. Oysa bdyle bir seyi distinmek bile saginizi
basinizi yolmaniza, dereler gibi gézyasi dokmenize yetmeliydi ... Ne diyorum ben de? Dereler degil, nehirler,
goller, denizler, okyanuslar gibi gézyasi dokmeliydiniz (2010-11-12).

Foma’nin asil igindeki siddeti ortaya ¢gikma cesareti veren, Rostanef’in asiri uysal, iyi ve hassas bir insan olmasi
ve otorite rolindeki Rostanefin annesi, evin hanimi tarafindan itibar gérmesidir. Roman kahramani, dayisi
olan Rostanef’i sdyle tanimlar:

Dayim, asiri derecede iyi yurekli olmasinin yaninda -dis gérinisu biraz kaba olmasina karsin- pek ince
ruhlu, yice gonllli, mert bir insandi. "Mert" sézcigunli c¢ekinmeden kullaniyorum: Hicbir goérevin,
zorunlulugun kargisinda duraksamaz, bu yolda hi¢bir engelden yilmazdi. Ruh yéninden bir ¢cocuk kadar
temizdi. Gergekten de, kirk yasinda bir cocuktu. Coskun yaradilish, hep neseli, bitlin insanlari melek sanan,
baskalarinin kusurlarinin sugunu kendisinde arayan, baskalarinin iyi 6zelliklerini agiri biyuten, hatta elle
tutulur yani olmayan kimselere en iyi 6zellikleri yakigtiran bir cocuk... (2010:17).
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Bu tarif, Grace'in rolliyle hatta Abramovi¢’in performanstaki durusuyla da ciddi bir benzerlik géstermektedir.
Tipki bu iki drnekte kurbana yonelen siddetin engelsiz kaldiginda basibos bir sekilde fltursuzca bosalmasi gibi
Foma’nin Rostanef’e ydnelen bu baskisinin dizeyi, elestirileri, psikolojik iskencesi artarak devam eder. Kisaca
Albay Rostanefin annesinin Foma Fomi¢’e evde sagladigi glg, onu evin efendisi haline getirmis, bu glc¢ de
onu alabildigine uysal olan Albaya Rostanefe karsi acimasiz biri haline getirmistir. Bir zamanlar soytarisi
durumuna distiglu generale karsi duydugu asagilik duygusu ve bastiriimis o6fkeyi, iyi ve yumusak
karakterinden yararlandigi evin uysal oglu Albay Yegor ilyic Rostanefe yéneltir. Generale karsi besledigi
duygulari 6liminden sonra onun roline burlinerek tepki vermedigi sirece mulayim Albay’a karsi sinir
tanimayan psikolojik bir iskenceye donustirir. Bu romanda, aslinda hayatta son derece basarisiz ve silik olan
bir karakterin, kendisine yetke ve gi¢ saglaninca nasil acimasizlagan bir zalime déndigund, iskence etmekten
haz alan birine dénustigu islenmektedir.

Simdi siz sdyleyin, émriince suriinmus, ezilmis, belki gercekten ayak altina alinip ezilmis Foma'dan ne
cikardi bagka? Tepeden tirnaga tutku, gurur olan Foma'dan, edebiyat alaninda hayal kirikligina ugramis
Foma'dan, agliktan 6lmemek igin isi soytariiga dokmis Foma'dan, dnceki higligine, gligstizligiine karsin,
zorba ruhlu olan Foma'dan, évinmekten dlesiye hoslanan, amacina ulasmis kistah Foma'dan; birden
istedigi kadar onura, gurura kavusmus budala bir kadin koruyucuyla her seye razi -uzun sure surindikten
sonra evine distugu bir erkek koruyucunun el Us tinde tuttugu, simarttigi Foma'dan bagka ne beklenirdi?

Dostoyevski icinde biriken zedelenmis duygularin akacak yatak buldugunda siddetle bosaltan insan dogasi
veya karakter 6zelliklerini siraladiktan sonra bu karakterin kurban olarak segtigi insan tipini de romanda ana
karakterin anlatimiyla séyle tanimlamaktadir:

Dayimin yaradiligindan daha bir ayrintili s6z etmek zorundayim simdi. Yoksa Foma Fomic¢'in basarisi
anlagilamaz. Yalniz bu arada sunu da sdyleyeyim, "YUz verirsen astarini da ister" atasézt Foma Fomig icin
soylenmisti sanki. Cektiklerinin acisini gikarma firsati gegmisti eline! Ezilmekten kurtulan asagilik bir insan,
bu kez bagkalarini ezmeye baslar. $imdiye dek ezmiglerdi Foma'yi. Simdi de o bagkalarini ezme gereksinimi
duyuyordu. Alay etmislerdi onunla, simdi de kendisi alay ediyordu baskalariyla. Bir soytariydi eskiden,
soytariliktan kurtulur kurtulmaz soytari sahibi olma gereksinimi duymustu. Oviiniirken isi sagmalamaya
kadar vardiriyor, nazlandikga nazlaniyor, kus suti bile istiyor, cevresindekilere alabildigine eziyet ediyordu.
O kadar ileri gidiyordu ki, akl basinda kimseler onun yaptiklarina daha tanik olmadan, yalnizca anlatilanlari
dinleyince butlin bunlari bir mucize, blyl sayiyor, hag gikartip yere tikiriyorlardi (2010:16-17).

Gergekten de toplumda bilingli insanlar disinda ¢ok kolay fark edilmeyen bu tir insanlar, birgok insani
etkilemeyi de basarabildikleri gérulir. Bu insanlar sadece toplumun normal bireyleri olarak gérilmez ayni
zamanda Foma’nin basarabildigi gibi, bircok insani etkileyip yonlendirmeyi de basarabilmektedirler. Romanda
dikkat cekilen olgulardan birisi de budur. Bircok savunma mekanizmasi ile gizledikleri siddet egilimini birgcok
bilingsiz insan tarafindan hakli olarak gérilebilecekleri bir maske altinda tepki cekmeden hatta destek
toplayarak rahatga uygulayabilmektedirler. Adolf Hitler kendisini destekleyen milyonlarca insan sayesinde o
dinya gapindaki korkung felaketleri ve esi gorilmemis siddeti gergeklestirebilmistir. Bu 6rnekler bazen uygun
sartlari bulamadiginda hi¢ kimseye zarari dokunmayacak sekilde 6émur boyu bastirilabilir, bazen uygun
kosullarda yakin gevresindeki uysal birkag insan veya hayvana bazen de diinya ¢apinda milyonlarca canliya
ve dogaya zarar verebilir.

3.5. Kare (The Square)

Batiin filmlerinin “sayginligini korumaya calisan insanlar” tizerine oldugunu sdyleyen Ruben Ostlund (URL-13,
2018), Kare filminde insan dogasini toplumsal boyutuyla ele almaktadir. Filmde surekli gliven arayisindaki
insan urkek, bencil, empatiden yoksun, kendini taniyamayan ve Otekilere karsi alabildigine duyarsiz yonuyle
islenmektedir. Guven ihtiyacindan kaynaklanan toplumsal yasama dair inancin aslinda bir yanilgi oldugunu
gosterilmektedir. Son derece ironik vurgularla film bastan sona insanin geliskilerinden olusan “sosyal varolus
paradoksu” diye adlandirdigimiz olgulara dikkat ¢cekilmektedir. Film bu anlamda ¢ok gesitli metaforlarla birey,
toplum ve glven iliskisi baglaminda varolus kaygilarini irdelemektedir. Ostlund glven ve giivensizligi ayni
anda sunan toplumsal yasami tercih eden insanin ikilemini gostermektedir. Bu anlamda sosyal varolug
paradoksuna dair olgulara da rastlaniimaktadir. Film, birgok farkli paradigmadan ele alinabilecek zengin ve
cok boyutlu bir igerige sahiptir ancak konumuz geregi incelemeyi, filmin insan dogasiyla ilgili elestirilerle
sinirlamamiz gerekmektedir. Sinemada ayrica insan dogasini konu alan ¢ok sayida film olmakla beraber
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onemli bir kismi sézgelimi “Hostel”, “Av” ve “Salo ya da Sodom”un 120 Ginul” gibi sanatsal agidan daha
yuzeysel olanlar ve insan dodasini neredeyse pornografik diizeyde isleyen filmler ele alinmamistir.

Filmde Modern Sanatlar Mizesinde saygin bir kiiratér olarak ¢alisan Christian, Lola Arias adinda Arjantinli bir
sanatginin Kare adli bir sanat projesi Gzerinde ¢alismaktadir. Projedeki neon 1sigiyla olusturulan Kare, iginde
bulundugumuz ve kendimizi glven iginde hissettigimiz toplumu, evimizi ve 6zel alanimizi belirleyen siniri
temsil etmektedir. Toplumsal yagamin bireye sagladigi given duygusunun temeli olan empati yetisine sahip
insanin yardimlasma egilimine dayanmaktadir. Eserin “Kare giiven ve ilginin mabedidir. Sinirlari icinde hepimiz
esit haklara ve sorumluluklara sahibiz” (Ostlund, 2017:8":9’) olan mottosu heniiz filmin baginda yikiimaktadir.
Metro istasyonundan ¢ikan insanlar gok mesgul gériinmekte, telas icinde islerine kostururken odaklandiklari
kendi sorunlari disinda higbir seyle ilgilenmemektedirler. Metro ¢ikisinda “Bir insanin hayatini kurtarin!” diyerek
el broslri dagitan “duyarli bir kiz”, insanlardan sosyal duyarlilik talebinde bulunurken bu talebiyle hig
ilgilenmeyen en az o insanlar kadar duyarsiz gérinmektedir. Kizin hemen yani baginda yerde yatan evsiz bir
adamin perigsan halini fark etmeden “bir insanin hayatini kurtarma’nin 6zine yabancilastiyi “gérev’e
odaklanmistir. Ayni karenin igin herkes bir noktaya odaklanmis robotlar gibi kosturma telasi icinde baskasinin
sorunlariyla ilgilenecek bir anlik zamani bile yoktur. Boylelikle dayanisma ve yardimlasma umuduyla tercih
edilen toplumsal yasama dair bu inanci yikmaktadir. Yonetmen ayni sahneden ayriimadan sadece aglyi
degistirerek yine insanlar arasindaki given/guvensizlik geligkisinin gunlik hayatta sikga karsilasilan bir
ornegine ironik bir sekilde deginmektedir. Cighk atarak kacan bir kadin insanlarin sadece donip bakacagi
kadar dikkatleri cekse de kimseden yardim gérmemektedir. Herkesin donlip yoluna devam ettigi sahnede
Christian olayl anlamaya calisirken, kizin yardim istedigi bir adam telagla orada bulunan Christian’dan yardim
ister. Christian basta reddetse de arbedenin iginde olaya dahil olur. Olayin heyecaniyla kizin pesindeki kizgin
adami savusturduktan sonra birden rahatlar. Zor durumda olan birisine yardim etmenin gururu ve tehlikeyi
atlatmanin rahatlhi§iyla kendini kahraman gibi hisseder ve olaya dahil olmaktan dolayi mutlu olur. Christian gok
uzaklagsmadan clzdan, telefon ve saatini dolandiricilara kaptirdigini fark eder. Kol dugmelerini de kaptirdigini
zannetmektedir ama olayin etkisiyle aslinda baska yere koymus oldugunu unutup olayi abartan zihnin yarattig
yanilgidan kaynaklandigi anlasilir. Zor durumda kalan Christian ise gitmek i¢in yoldan gegenlerden
telefonlarini yardim almak Gzere rica eder ancak hi¢ kimse bu yardimda bulunmaz. Filmde yardim etmekten
kaginan duyarsiz insanin elestirisiyle beraber hakli nedenlerine de vurgu yapilmakta; bu ikilemin sosyal varolug
paradoksunun bir pargasi oldugunu da duasindirmektedir. Aslinda g¢ogunluk toplumun guveninden
faydalanmak isterken ayni toplumun iginde ihtiyaci olanlara iki nedenden dolayi bekledikleri dayanigsmayi
gostermemektedir. Birincisi apati ve bencillikten dolayi: Hig kimse bir bagkasinin sorumluluguna ortak olmak;
kimse tanimadi§i bir insan icin kendini tehlikeye atmak veya fedakarlik yapmak istememektedir. Ustelik
aralarinda rekabet varken otekilerini engellemeye hatta haklarini gasp etmeye calismaktalar. ikincisi bu
sahnede Christian érnedinde oldugu gibi yardimin istismar edilebilecedi gliiven sorunundan dolayi. Sosyal
varolus paradoksu bu anlamda filmde daha belirgin hissedilmektedir. Filmde Schopenhauer’in tipik Kirpi
ikilemini yasayan insanlar dikenlerinin birbirine batmayacagdi uzaklikta dururken, kendi ihtiyacglar igin
yakinlagma ihtiyaci duyduklarinda kendi dikenlerinin baskasina batmasini umursamayan hatta fark edilmemek
icin tuzaklara basvurmaktadir. Given durumunda kirpiler dikenlerini indirirken, guvensizlik durumunda
dikenlerini diklestirmektedirler. Demek ki Schopenhauer'in toplumu strekli diken Ustiinde ve birbirine
glivenmeyen insanlardan olusmaktadir. Gazeteci kadin, Christian’la birlikte olduktan sonra prezervatifi atma
bahanesiyle elinden zorla alip onu gizlice atmak yerine kullandidi ve sonra Christian’i arayip hamile kaldigini
soylemesi gibi guven iligkilerinde bir taraf dikenlerini indirmigken 6teki taraf dikenlerini kamufle edebilir. Cinsel
iliski gibi insanin kendini tamamen kargi cinsin glvenine biraktigi durumda bile glivensizlik sorunu ile karsi
karsiya oldugunu huzursuz edici bir sekilde sezdiriimektedir. Yénetmen, topluma ve dider insanlara ihtiyag
duyan insanlarin guvensizlik nedeniyle surekli tetikte ve gergin kalamayacagi, éninde sonunda diger
insanlarin dikenlerine maruz kalacaginin kaginiimaz oldugunu distindirmektedir. Bdylece guven ihtiyacindan
dolayi tercih edilen toplumsal yasam ayni zamanda gliveni istismar eden potansiyel riskleriyle de
sunulmaktadir.

Filmde insan dogasi ile ilgili en carpici sahne, bir sempanzenin roline birinen sanat¢inin performans
sahnesidir. Dinyanin en vahsi turl diye tanitilan insan, hayvani iggtdilerin temsili olarak maymun roliinde,
baskin ve saldirgan davranislariyla salonda bulunan herkesi sindirir. Aslinda firsat verildiginde her biri korkung
bir iskenceciye dénusecek olan insanlar, korktuklari daha baskin bir gii¢ karsisinda sinmektedirler. Baskin
figur veya alfa erkek, herkesin ortasinda bir kadini sa¢larindan surikleyip tecaviiz etmeye kalkistigi ana kadar,
salondaki herkes performans sanatgisinin taskin hareketleri karsisinda sessiz kalirken yash bir adamin
(muhtemelen kizin babasi) mudahalesiyle “surl cesaretine” kavusan salondakiler saldirgan sanatciya
saldirirlar. Buradaki yardim eylemi, aslinda salondakilerin kendileri i¢in de bir korku kaynagini olusturan
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tehlikeyi bastirma ¢abasindan kaynaklandigi sdylenebilir. Yardimlagsma beyinde ayna néronlarin sayesinde
kurulsa da tahmin edildiginden daha fazla etkeni barindirmaktadir. Ayna néronlar sayesinde insanlar birbirine
yardim ederler. Ayna noéronlar hayvanlarda da mevcuttur bu yizden bazen hayvanlarin da baska canlilara
yardim ettigi, empati kurduklari goérilir. Cevremizdeki kisilerin davranis ve duygulari bizim bir pargamizmig
gibi ayna tutan bu hicreler sayesinde baskasinin acisini hisseder ve sezinleriz. Bu anlamda
toplumsallagsmanin énemli bir nedeni de ayna néronlardir (Keysers, 2011:XX-XXI). Ama ortam, empati
kurulacak kisinin durumu, kiltir, sosyal kosullanma gibi farkli etkenlere gére empati kurma ve yardimlasma
degismektedir. insan giivene ihtiya¢c duydugunda topluma dahil olmaya calismaktadir. Ama Keysers’in de
belirttigi gibi ayna ndronlarinin iglev bozuklugu, baskalariyla “duygusal iletisimin kesilmesine” dolayisiyla
empatinin kurulamamasina yol acar. Ote yandan étekilestirilen digerleriyle de empati kurulmaz. Yapilan ¢ok
sayldaki sosyal deneyde zor durumda olan bir insana dig gértintsiu dizgun oldugunda yardim edilirken, kotl
oldugunda yardim edilmedigi goridlmastir (URL-10, 2015). Ayrica literatiire “seyirci etkisi” veya “Kitty
Genovese Sendromu” (URL-11, 2020 ; URL-12, 2020) olarak gecen gergek olaylarda oldugu gibi, insanlarin
tek baslarina olduklarinda yardim etmeye, kalabalik ortama gére daha ¢ok meyilli olduklari gérilmustur.
Kisaca empati kurmak ve yardim etmek tek bir nedene degil biyolojik, kiltirel, psikolojik ve sosyolojik boyutlar
olan girift bir olgudur. Bu ytzden toplumsal yasam guivenligi saglamanin yolu olmadigi halde dyle oldugu
saniimaktadir. Filmdeki sempanze performansinda sanatgi ve izleyici iliskisi kurban ile fail baglaminda Marina
Abramovic”in Ritim-0 performansindaki roller tam tersine dénmdustir. Performans sanatgisi Ritim-0'da
tamamen pasif ve izleyicilerin insafina kendini teslim ettigi icin izleyicilerin her tlrli koti midahalesine maruz
kalirken, Kare’de performans sanatgisi alabildijine saldirgan davranarak bitln izleyicileri sindirmektedir.
Aslinda bu makalenin ana fikri, bu iki performansin karsilastiriimasiyla ortaya gikmaktadir. iki 6rnek de insanin
dogas! konusunda farkli paradigmalarin sunuldugu c¢arpici, birbirini destekleyici ipuglarin sunuldugu sanatsal
calismalardir.

Kisaca filmde surinin bir pargasi olma yoluyla given saglama arayisini toplumsal yasamda ve onu
simgeleyen “Kare”, “guven ve ilginin siginagi” olmaktan ¢ok “guvensizligin ve tekinsizligin” oldugu bir alan
olarak sunulur. Filmde insanlar bireysel yasam kaygilarinin pesinde kendi sorunlariyla mesgul, glveni
toplumsal yasamda ararken topluma bu konuda birsey vermezken, Ozellikle tanimadiklari insanlarin zor

durumlariyla hig ilgilenmemektedirler.

4. Sonug¢

Sonug olarak insan varolus miicadelesi verirken, bagka insanlara ihtiyagc duymaktadir. Bu nedenle diger
insanlarla bir arada yasamay tercih eden sosyal bir varlik olarak kicuk aile ve kabilelerden blyik mega-
kentlere ve globallesen bir gaga dogru evrilmistir. Ote yandan insanin bireysel ihtiyaglarini karsilama kaygisi
ve ilerde olasi bir yoksunluk korkusu onu sonu olmayan bir hirsla donatmistir. Olugsan hirs ve rekabet sirekli
bir strtigsmeye ve gatismaya dolayisiyla rakip olabilecek veya ¢ikarlarini zarar verebilecek herkesten nefret
etmesine neden olmaktadir. insanin hem topluma ihtiyag duymasi hem de diger insanlardan rahatsiz olmasi,
insanin “sosyal varolus paradoksu” olarak tanimlanabilir. Sosyal varolus paradoksu, insanin evrimsel gelisim
sureci ve bireysel psikolojik etmenler insanda yikici egilimler yaratmaktadir. Bu egilimler normal kosullar ve
yaptinimlar dlgiisiinde bastirilirken, herhangi bir cezalandirma ve sorumluluk olmadiginda yluzeye ¢ikmakta ve
davraniglara yansimaktadir.

Onemli diizeyde érneklerine rastladigimiz bu olgunun sosyal deney ve sanat yapitlarina yansidigi sekliyle
kisaca su sonuca varabiliriz. Resim sanatindan Callot, Goya ve Beckmann ile sinirli tutulan érneklerde insan
savas ve sosyal kaos ortaminda magdur durumundaki insanlarla sadece zorunlu olarak micadele etmez, daha
cok firsatini buldugu igin 8lum0 daha aci hale getirerek iskenceden zevk alan ve aci ¢ektirmeyi seyirlik bir
egdlence haline getiren bir tir olarak kargimiza gikmaktadir.

Gergek hayati temsil eden sosyal deneyler ve hayat ile sanati birlestiren gergek zamanl performans sanatinda
normal kosullarda iyi davranan insanlarin cezalandiriimayacaklarini ve kétl davranabildiklerini anladiklarinda
garesiz bir insana fiziksel ve psikolojik iskence etmeye bir eglence ve oyun olarak bagvurduklari, magduru ruhu
ve duygulari olmayan bir fetis nesnesine donustirdigu gérilmektedir. Ancak yaptiklari yizlerine vuruldugunda
veya yargilandiklarinda ya yizlesmekten kactiklari ya da masum roline burindikleri goérilmektedir.
Yargilanmadiklari durumda ise Milgram érneginde oldugu gibi deneyimleri ile ilgili ne hissettikleri soruldugunda
ise iskenceden zevk aldiklari ve tekrar ayni deneyimleri yasamak istediklerini belirtmektedirler.
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insan dogas! sinemaya, performans sanatinda ve sosyal deneylerde goérildigi sekliyle yansimaktadir.
Dogville filminde insan, normal kosullarda tanimadidi bir insandan korkarken onun zararli olmadigini
anladiginda iyi davranan ancak o insanin daha glgstz ve garesiz oldugunu; itaatkar ve kendi ¢ikarlari igin
kullanabilecegi durumda oldugunu anladiginda ise sonu olmayan bir istismara, eziyete basvurup magdurun
gururunu zedeleyen ve onu sonuna kadar kullanan karakteriyle islenmektedir. Kare filminde ise given
arayisindaki insanin toplumsal yasami tercih ederken, tam aksine guvensizligin kaynagina sigindiginin ironik
bir elestirisi sunulmaktadir.

insan dogasi edebiyata su sekilde yansimaktadir: insan icinde biriken ezilmislik duygusunu rahatlatmak icin
kurban olarak kendisine en iyi davranan, arzularini gergeklestiren ve itaat eden insanlari se¢gmektedir. Bu
insanlara son derece acimasizca saldirmakta ve onun Uzerinden arzularini gidermektedir. Ancak onu
kaybettiginde de Toprak romaninda goérildigi gibi ¢cok sevdigi bir oyuncagi veya fetis nesnesini kaybetmisg
gibi Uzulmektedir. Anayurt Oteli’'nde zararsiz gérinlrken katilin bile nedenini anlayamadigi cinayet, uygun
kosullar nedeniyle her an ortaya c¢ikabilecek potansiyel bir tehlike olarak goérilmektedir. Fetis nesnesi
ulasiimadiginda saygi ve 6zlem duyulan bir nesneye, ulasildiginda ve itaatkar oldugunda arzularin tatmin
edildigi bir oyuncaga déntusmektedir. Stepangikovo Koyl ve Sakinlerinde Dostoyevski, toplum tarafindan
dislanmis, asagilanmis, tutunamamis bir insanin en temel ihtiyaglarini gidermek ugruna katlanmak zorunda
oldugu siddetin ruhunda yarattigi benlik zedelenmesinin sonugta onu elde ettigi konum ve gug¢ ile gérdagu
siddeti; insanlari kirmaktan c¢ekinen, iyi kalpli ve distnceli bir insana bitin acimasizliiyla yonelttigini
gOstermektedir.

Kisaca gerek sanatta gerekse sosyal deneylerde toplumun siradan, uyumlu, zararsiz olarak goérilen bireyleri
firsat verildiginde bir canavara donlsebilmektedir. Zaman ve cografya fark etmeksizin tarihin her asamasi ve
bélgesinde bu 6rnekler gorilmektedir. Sanatin insana ve hayata dair bu vurgusu, insanin sosyal varolug
paradoksunun hayatin her asamasinda varligini surdirdigini gosteren bir 6greti niteligindedir. Sosyal kaos
ortamlarinda birer felakete, kapali kapilar ardinda bir iskenceye, giinlik hayatta bireysel ¢catismalara ve sosyal
normlar ve kanunlarla kontrol altinda tutuldugunda imali s6zlere veya daha ortik entrikalara déndsuir. Bu
surecte ahlak degerlerinin higbir yaptirim degerinin olmadigi; insani durduracak veya iyi olmaya ydnlendirecek
tek seyin vicdan ve empati oldugu anlasiimaktadir.
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