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Oz: Cumhuriyetin ilanindan sonra birbiri ardma hizla gergeklestirilen yenilikler
miizik alaninda da etkisini gostermektedir. II. Mahmut déneminde baslayan Batililasma
hareketinin miizik alaninda sistemli bir gsekilde devami sayilabilecek bu yeniliklerle ¢agdas
coksesli Tiirk miizigini yaratabilmek adina pek c¢ok adim atilmigtir. Yetenekli Tiirk
genglerinin 6zellikle Viyana ve Paris basta olmak {izere Avrupa’nin énemli merkezlerine
miizik egitimi almak i¢in gonderilmesi de bu adimlarin en dnemlilerindendir. Tiirk Besleri
adiyla anilan bu gengler arasinda Hasan Ferid Alnar da bulunmaktadir. Cocuklugunu miizik
seslerinin hi¢ susmadig1 bir evde fasillar ve meskler arasinda gegiren Ferid Alnar heniiz on
iki yasindayken en iyi kanun icracilari arasinda gosterilmektedir ve ayni zamanda klasik
kemencede de ustalagmaktadir. Coksesli olarak besteledigi eserlerde klasik Tiirk miizigini
ustalikla kullanabilmesi hem besteci hem de icraci olarak geleneksel miizikte de sahip oldugu
yetkinligin sonucu olarak degerlendirilebilir.

Bu makalede Hasan Ferid Alnar’in keman ve piyano i¢in besteledigi siiitinden Taksim
bolimiiniin performansinda geleneksel etkinin makamsal analiz ve keman teknikleri
baglaminda incelenmesi amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Miizigi, Tiirk Besleri, Hasan Ferit Alnar, Siiit,
Taksim.

Abstract: The reforms that were rapidly implemented one after another following the
proclamation of the Turkish republic already started to have an impact on the sphere of music.
Regarded as the systematic continuation of the westernisation movement launched during the
period of Mahmud II, these reforms paved the way for numerous initiatives aimed at
establishing the contemporary polyphonic Turkish music as an alternative to the classical
Turkish music. One of the most important of these initiatives was sending talented Turkish
youth to the influential music centres of Europe, particularly Paris and Vienna, with the
purpose of providing them with music education. Hasan Ferid Alnar belonged to this group
of talented young Turkish people, which is also known as the Turkish Five. Having spent his
childhood in a highly musical household of constant fasil and musical practice, Ferid Alnar
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was already acknowledged as one of the best qanun performers at the age of 12, in addition
to his mastery of classical kemenche. In this context, his competence in traditional music
both as a composer and a performer can be considered as the basis of his ability to masterfully
utilise classical Turkish music in his polyphonic compositions.

The aim of the present paper is to analyse the traditional influence present in the
performance of the Taksim movement of Hasan Ferid Alnar’s Suite for violin and piano
within the context of makam analysis and violin techniques.

Key Words: Contemporary Turkish Music, The Turkish Five, Hasan Ferid Alnar,
Suite, Taksim.

1. GIRIS

Tiirk miizik kiiltiiri, Tiirklerin Islamiyet oncesinde Orta Asya’daki goger
konar yasantisina kadar uzanan binlerce yillik genis bir tarih dilimini kapsar.
Tiirklerin Orta Asya ile Dogu Avrupa arasinda gogiip kondugu biitiin cografyalarda
doga olaylarinin, toplumsal yasantinin harmanlanarak aktarila geldigi kadim bir
kiiltiir miras1 olan Tiirk miizigini anlamak i¢in, Osmanli déneminde gelisiminin
zirvesine tirmanan, klasik miizik ve halk miizigini kapsayan geleneksel miizikle,
Mizikayr Hiimayundan beri temelleri atilan c¢agdas Tirk miizigini birlikte
degerlendirmek yerinde olacaktir.

Mizikayr Hiimayunla' baslayan miizikte c¢agdaslasma hareketleri,
Cumbhuriyetin ilan1 ile hiz kazanmis, Avrupa’nin ¢esitli okullarmma egitime
gonderilen yetenekli genclerle birlikte koklerine bagh fakat uluslararasi temsil
diizeyinde varlik gosterecek yeni bir miizik yaratma iilkiisiinii dogurmustur. Bu
baglamda Avrupa’nin ¢esitli okullarinda devlet bursuyla egitim alan yetenekli Tiirk
gengleri yurda geri doniip omuzlarina yiiklenen bu gorevi ifa etmek igin ¢cabalamus,
besteciligin yan1 sira egitimci, miizikolog, orkestra sefi, miizik yazar1 gibi sifatlarla
tarihteki yerlerini almiglardir.

Yas sirasina gére, Cemal Resit Rey (1904-1985), Hasan Ferid Alnar

(1906-1978), Ulvi Cemal Erkin (1906-1972), Ahmed Adnan Saygun

(1907-1991) ve Necil Kazim Akses (1908-1999) ‘Besler’i olusturan

bestecilerdir. Cumhuriyet’in kiiltiir anlayisi ¢cergevesinde, Anadolu ses

malzemesini, ¢agdas orkestralama teknikleriyle  bulusturarak
bilesimsel yeni bir iislip olusturmayr hedefleyen bu besteciler, bu temel
hedef disinda, kayda deger diisiinsel bir birlik, siyasi rejimi
megsrulastiran (Ornegin Sovyetler Birligi 'nde oldugu gibi) ayrintilart iyi
diizenlenmis bir estetik baglam, dolayisiyla ideolojik biitiinliik arz

! Emre Araci, Donizetti Pasa Osmanli Sarayinin Ttalyan Maestrosu, 1. Baski, Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul, Kasim 2006, s. 51.
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etmiyorlardi. Cati adlarimin miilhem oldugu ‘Rus Besleri’ ya da

‘Fransiz Altilari’ gibi, aralarinda sahici bir diisiinsel alis-veris ortami

da mevcut degildi. Hatta aralarindaki gizli ve agik husumetlerin, 6nemli

Olciide Tiirkiye’'nin miizik kurumlar: tarihini sekillendirdigini iddia

etmek ¢ok da yanls olmaz. Ustelik ilk dénem (erken Cumhuriyet)

eserleri disinda, tiretimlerinde iislip anlaminda onemli farklllasmalar

sz konusudur.”

Tiirk Besleri’ne yiiklenen sorumluluk, her iki miizik tiirliniin yapisal
farkliliklar1 nedeniyle pek ¢ok zorlugu beraberinde getirmistir. Tiirk miizik kiiltiirine
ait makamsal ezgileri Avrupa’da gelisen sanat akimlari ile ¢oksesli bir zeminde
birlestirmenin zorluklar1 yaninda toplumda yeterince kabul gérememis olmasi da
ayrica heves kirici bir durum olsa gerektir.

Yiizyillardir mesk yontemiyle® kulaktan kulaga aktarilmis olan Tiirk miizigi,
Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Murat Uzdilek’in, Rauf Yekta gibi
onciillerinden devraldiklar1 fikir ve nazari sistem denemelerini gelistirmeleri
sonucunda Avrupa miizigi nota yazisindan uyarladiklari bir nota sistemine kavusmus
olsa da bu yeni ve kayda deger ilk nota sistemi, Tirk miiziginin birbirine esit
olmayan aralikli dizi yapisini karsilamakta zorlanmaktadir. Standart diyez-bemol
isaretlerinin yanina Sadettin Arel tarafindan iiger tane farkl sekil ve aralik degerinde
degistirici isaret eklenmis ancak bu isaretler de Tirk miiziginde var olan araliklari
kargilamakta yeterli olamamustir.

Hiiseyin Sadettin Arel 1968 yilina kadar fasikiiller halinde yayinladig “Tiirk
Musikisi Nazariyati Dersleri” adli eseriyle, Tiirk miizigi makamlarin1 Basit - Sed
(gociiriilmiis) — Miirekkeb (bilesik) basliklariyla kategorize ederek anlattigi bir
sistem yaratmis, bu sistemi Avrupa miiziginin major-minor yapidaki tonal anlayisi
ile iliskilendirerek gelenekte var olan bazi makamlari tahrif etmistir.*

2 Ali Ergur, “Ferid Alnar’1 Anarken-Bir Yigit Aydin”,
https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/ali-ergur/ferid-alnari-anarken/1780/,
(E.T.18.05.2021).

3 Cem Behar, Zaman, Mekan, Miizik, AFA Yaymcilik, Istanbul 1993, s. 11-17.

# Arel’in fasikiillerinde Cargah Makamu, gelenekte do-gargah perdesi iizerinde Zirgiilelihicaz
dizisiyle la-diigdh perdesi iizerinde saba dortliisiinlin birlesmesiyle olusan ve Miisliiman
cargahi olarak da bilinen “cargdh” tarifi yerine Avrupa miiziginin do major dizisi esas
almarak anlatilmistir. Arel, ¢argdh1 makam olmaktan cok dogal seslerden olusan, diger
makamlart iliskilendirebilecek bir dizi olarak ele almistir. Nitekim bu yeni ¢argadh makami
bu haliyle ilgi gormemis olup bu haliyle bestelenmis eserler yok denecek kadar azdir.
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Suphi Ezgi bunu;

Istimal etmekte oldugumuz miitenewvi (cesitli) dizilerimizi yazmak icin,

onlardan birisinin esasi ve tabii dizi itibar edilmesi ldzimdwr. Ciinkii

tabii dizinin isaretsiz yazilacak olan seslerine mukabil, diger diziler

nagmelerinin tahriri (vazilmasi) tanini, biiyiik miicennep, kiiciik

miicennep, bakiye, fazla araliklarmin birbiriyle cemi (birlestirilmesi)

veya yekdigerinden tarhi ile (¢ikartilmasiyla) miimkiin olmaktadir.

Dizilerin kolay yazilmalarina ve en ¢ok setlerini yapmaga miisait

dizinin muntazam Cdrigdh dizisi oldugunu miitdlaa ettik; bu sebeple

onu esasi ve tabii dizi itibar ettik > seklinde aciklar.

Mevcut Tiirk miizigi nazariyatiyla makamlarin, makamlar olugturan
araliklarin saglikli olarak agiklanabilmesinin tam olarak miimkiin olmadigi
diistintildiigiinde, ¢agdas Tiirk miizigi bestecilerinin geleneksel miizikle icracilik
diizeyinde de ilgileniyor olmas1 énemli bir gereklilik olarak degerlendirilebilir.

Hasan Ferid Alnar, bir a priori olarak degerlendirebilecegimiz “Tiirk Besleri”
kavramui icerisinde yer alan bestecilerin en az taninani ve eserleri en az seslendirileni
olmustur. Kendisini diger dort bestecimizden ayiran en biiyiik 6zelligi de ¢oksesli
miizik besteciliginin, piyanistlik ve orkestra sefliginin yaninda kanun ve klasik
kemenge icraciligi konusundaki ustaligidir.

Osmanli doneminde diinyaya gozlerini a¢ip Cumhuriyet Tiirkiye’sinde
kapatan diger ¢agdaslar1 gibi Ferid Alnar da kendinden 6nce baglamis Batililagsma
hareketinin meyvelerini geng yasta toplamaya baglamistir. Armoni, fiig, kontrpuan
gibi Batili teknikleri 6§renmenin, geleneksel Tiirk miizigi ortamlarinda neredeyse
bir moda akimi haline geldigi bu donemde, bir taraftan saz semaileri, pesrev ve
sarkilar bestelerken, diger yandan Sadettin Arel ve Edgar Manas gibi hocalardan Bat1
miizigi teorisi dgreniyor olmasi sasirtict degildir. i1k bestelerini klasik Tiirk miizigi
formlarinda tek sesli olarak vermis, coksesli miizikle tanigmasinin ardindan
makamsal miizigi ve Tilrk miizigi usullerini ¢oksesli eserlerinde siklikla
kullanmigtir. Hattd miizigini tek sesli olsun c¢oksesli olsun biiyiik dlgiide Tiirk
miiziginin makam sistemi {izerine yapilandirmigtir. Her iki miizik tiiriinii besteci ve
icraci olarak iyi tanimasi bu makaleye konu olusunun temel nedenlerinden biri olarak
degerlendirilebilir.

1.1. Hasan Ferit Alnar (1906-1978)

11 Mart 1906’da Istanbul’da dogan Hasan Ferid, annesi Saime Hanim’in
kanun, amcas1 A. Galib Alnar’in ud ¢almasindan dolay1, Tiirk musikisi ¢evresi i¢inde
biiylimiistiir. 10 yasinda kanun dersleri almaya basladigi hocas1 Vitali Bey’in, dort

3 Suphi Ezgi, Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi, Milli Mecmua Matbaas, Istanbul 1933, s. 50.
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ay gibi kisa bir siirenin sonunda kendisine 6gretecek bir seyi kalmadig1 gerekgesiyle
derslerine son verdigi Ferid Alnar, 12 yasina geldiginde Istanbul’un en iyi kanun
icracilar1 arasinda gosterilmektedir. Yeditepe’de gittigi Alman okulunda aldig:
coksesli Bat1 miizigi egitimine karsin, Alnar’in genglik yillari, ud sanatgis1 Fahri
Kopuz tarafindan kurulan miizik toplulugu i¢inde, kanun ve bazen de kemence
calarak gecmistir.

Resim 1: Kanuni Ferid Alnar, Darii’t-ta’lim-i Musiki heyetinde.®

Hiiseyin Sadettin Arel’den armoni dersleri alan besteci, ii¢ y1l boyunca Edgar
Manas’tan da armoni, kontrpuan, fiig ve piyano dersleri almistir. 1923 yilinda
besteledigi, “On Saz Semaisi” Alnar’in basilan ilk bestesidir.

1922°de Tiirk makamlarini kullandigi tek sesli bir operetle bestecilige

basladi. 1926 yilinda “On Saz Semaisi” yayimladi. Saz semailerinde

kendisinden armoni dersleri aldig1 Hiiseyin Sadettin Arel’in etkisinde

kaldi. Aymi toplulukla Berlin’e giderek Alman Polydor firmast icin

birkag¢ plak doldurdu. Bu yolculuklarindan birinde Berlin Yiiksek Okul

6 Ali Ergur, “Ferit Alnar’1 Anarken”,
https://www.sanattanyansimalar.com/yazarlar/ali-ergur/ferid-alnari-anarken/1780/,
(18.05.2011)
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miidiirii ve besteci Franz Schreker ile tamisti. Coksesli besteleri

Schreker’in ilgisini ¢ekti. Onun ve hocast Arel’in etkisiyle, bitirmek

iizere oldugu Istanbul Mimarhk Akademisindeki 6grenimini yarim

birakarak devlet bursuyla 1927de Viyanaya gitti.”

Istanbul Lisesi’nin onuncu smifindan sonra sinavla girdigi Giizel Sanatlar
Akademisi’nin mimarlik boliimiinii birakip, 1927°de miizik egitimi almak tizere
Milli Egitim Bakanligi’nin bursuyla Viyana’ya giden Alnar, Viyana Devlet Miizik
ve Temsil Akademisi’'nde Joseph Marks’tan kompozisyon ve Oswald Kabasta’dan
orkestra sefligi dersleri almistir. 1932°de Viyana Devlet Miizik ve Temsil
Akademisi’nin yiiksek boliimiinii bitiren besteci, yurda donerek, Istanbul Sehir
Tiyatrosu'nda orkestra sefligi ve Istanbul Belediye Konservatuari’nda miizik tarihi
Ogretmenligi gorevine atanmistir. Ferid Alnar 1935 yilinda Cemal Resit Rey ile
birlikte Viyana’ya davet edilmistir. Preliid ve iki dans adli eserinin Prof. Oswald
Kabasta yonetimindeki Viyana Senfoni Orkestrasi tarafindan iyi bir sekilde
yorumlanmasi sayesinde biiylik begeni toplamig, Universal Edition, eseri basmak
i¢in istekte bulunmustur.

e - g

Resim 2- Hasan Ferid Alnar Orkestra Sefi®

7 Fahri Maden, “Hasan Ferit Alnar”,
https://ataturkansiklopedisi.gov.tr/bilgi/Hasan_Ferit_Alnar, (20.05.2021)
§ Hiisna Koésger, “Unlii Bestekar Ferit Alnar’a Vefa”,
https://www.gzt.com/jurnalist/unlu-bestekar-ferid-alnara-vefa-3424893
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Eserlerinde Osmanlilik kokar ve geleneksel Tiirk miizigi ezgi ve ritimleri
egemendir.’

1946 yilinda Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasinin (CSO) yoneticiligine
getirilen Alnar, 1952°de gecirmis oldugu bir rahatsizlik nedeniyle bu goérevden
ayrilmistir. 1955’te Muhsin Ertugrul tarafindan Devlet Opera ve Balesi’nin genel
miizik direktorliigline getirilen Alnar, 1961 yilinda devlet memurlugundan kendi
istegiyle emekli olmustur.

Hasan Ferit Alnar, geleneksel miizigin teknik o6zelliklerinin yani sira
calgilarindan da yararlanmistir. En {inlii eserlerinden biri olan kanun kongertosunda,
bir Tiirk miizigi calgisina ilk defa Bati miizigi yayl calgilar orkestrasi Oniinde
solistlik gérevi vermistir.

1942 de Inéonii 6diilii alan sanat¢i 6liimiinden sonra, 1998 ’de Sevda Cenap
And Miizik Vakfinin Onur Odiilii Altin Madalyasina layik goriilmiistiir."°
Hasan Ferid Alnar, 27 Temmuz 1978 giinii Ankara’da 72 yasinda hayata veda
etmistir.

1.2. Keman ve Piyano i¢in Siiit

Ferit Alnar’in ¢ok taninmayan eserlerinden biri olan siiit, bestecinin
Viyana’daki oOgrencilik yillarinda bestelenmistir. 7 boliimden olusan siiitin
boliimleri; Allegretto, Scherzo, Perpetuum Mobile, Capriccio, Adagio, Taksim
(Improvisation) ve Sirto’dur. Siiitin biitiin boliimlerinde Tiirk miiziginin makamsal
yapisini géormek miimkiindiir. Bazi boliimlerde 7/8 ve 10/8 kaliplardaki Tiirk miizigi
usulleri kullanilmis olup, Taksim ve Sirto gibi Tiirk miizigi formlarina boliim basligi
olarak da yer verilmistir.

Keman ve Piyano igin Stiit, Alnar’in Viyana déneminde en son kaleme

aldigi miiziktir ve 1930°da tamamlanmistir. Alnar, bu yapitlarim

besteledigi dénem icin su bilgileri vermektedir: “Bu ogrenim

yillarindan besteledigim eserlerden Keman ve Piyano igin Siiit, Trio

Fantazi, iki Piyano Etid’ii gibileri Tiirk Elgiliginde ve konser

salonunda calmmistir”."!

[lk seslendirilisinin Alnar’in Viyana’da okul arkadaslari olan Christa Richter-
Steiner ve piyanist Friedrich von Statzer (Ferdi Statzer) tarafindan 5 Mayis 1931°de

 Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi, Kategori Yayincilik, Istanbul 2017, s. 331.

10 Evin ilyasoglu, 71 Tiirk Bestecisi, 1. Baski, Pan Yayincilik, Istanbul 2007, s. 34.

"' Onur Karabiber, “Necil Kizim Akses ve Hasan Ferid Alnar’in Viyana Dénemi
Yapitlarinda Tiirk Miizigine Ozgii Ogelerin Tespiti ve Karsilastirilmasi”, (Yiiksek Lisans
Tezi, Kocaeli Universitesi, 2017), s.9.
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Viyana’da gergeklestirildigi diistiniilmektedir.  Eserin notasi, Ankara Devlet
Konservatuvart Yayinlar1 No:13 kaydiyla 1958 tarihinde Giizel Sanatlar
Matbaasi’nda basilmig olup elimizde var olan tek ciddi ses kaydi ise Cihat Agkin’in
piyanist Mehru Ensari ile seslendirdigi “Ferid Alnar — Pesrevden Kongertoya” adli
albiimde Kalan Miizik etiketiyle yaymlanmistir.'

1.3. Tiirk Miiziginde “Taksim”

Ismail Hakki Ozkan taksim formunu, islam Ansiklopedisi’nde yayinlanan
makalesinde aciklamaktadir:

Herhangi bir saz veya ses tarafindan bir usule bagli kalmadan bir veya

daha ¢ok makamda icracimin o andaki ilham ile irticali (dogaglama)

olarak yaptigi melodik seyre, gezintiye verilen isimdir. Insan sesiyle

ayni sartlarda yapilan giifteli melodik gezintiye “sesle taksim etmek”

denilmis, ancak bu hususta “gazel” kelimesi daha ¢ok tutulmug ve

taksim genellikle saz eseri formunun adi olmustur. Bu konuda her ne
kadar dogru ifade “taksim etmek” ise de “taksim yapmak”, yaygin
bicimde daha ¢ok kullanilmaktadir."”

Taksimin seslendirilis amacina gore ¢esitlerini; girig taksimi, ara taksim, gecis
taksimi, konser taksimi, fihrist taksimi ve sualli-cevapl taksim olarak belirtmesine
karsin bunlarin disinda, oyun havalarinda, sirto-longalarda genellikle 4. hane yerine
calian bir taksim ¢esidi daha vardir. Bu, usulden bagimsiz olarak ¢alinsa da diger
taksim tiirlerinin aksine ritmik tutulan bir dem iizerine yapilan hareketli ve seri icral
bir taksim tiliriidiir. Bu taksim tiirii “Miyan (almak) ya da meyan (almak)” olarak
tabir edilir. Taksimler icracinin icra sirasinda besteledigi, list diizey bir nazariyat,
calg1 teknigi ve ifade giicli gerektiren eserlerdir. Miizik tarihinde taksimleriyle iinlii
isimlerin basinda Tanburi Cemil Bey gelir. Ayrica Kemani Sadi Isilay, Udi Yorgo
Bacanos, Neyzen Niyazi Sayin ve Aka Giindiiz Kutbay gibi taksimleriyle iinlii
sanatgilar da bu alanin 6nde gelenlerindendir.

Bu ¢alismanin amaci, Hasan Ferid Alnar’in keman ve piyano i¢in besteledigi
stiitinden “Taksim” boliimiinde hissedilen geleneksel etkinin incelenmesidir.

Bu caligmada, Hasan Ferid Alnar’in keman ve piyano siiitinin “Taksim” biiliimii,
makamsal, ritmik ve timisal etkilerinin hepsinin birleserek meydana getirdigi
“geleneksel etki” baglaminda degerlendirilecektir. Betimsel arastirma yontemiyle

12Cihat Asin-Mehru Ensari, “Ferid Alnar — Improvisation”
https://www.youtube.com/watch?v=MhmCjxr400s

Bismail Hakki Ozkan, “Taksim”,
https://cdn2.islamansiklopedisi.org.tr/dosya/39/C39012963.pdf, (E.T.20.05.2021)
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ele aliacak olan arastirmada bestecinin ¢agdas Tiirk miizigi yaratiminda kullandig
degiskenler ve bu degiskenlerin farkli bir miizik tiirii i¢inde yaratti1 etkiler, igerik
analizi yoluyla incelenecektir.

2. INCELEME

Eser geleneksel taksim cesitleri icinde yer alan “konser taksimi” yapisindadir.
Her ne kadar taksimlerde sabit ritmik yap1 bulunmasa da genel ¢alig hizin1 belirlemek
adina tizerinde “Lento, 4’liikk= 48-52" ibaresi yerlestirilmigtir.

Eserin ortasinda yer alan flajole (flageolet) kismina kadar olan boliimde surdin
takilarak calinmasi belirtilmistir. Surdin, c¢algidan c¢ikan sesi siddet olarak belli
Olciide azaltsa da sesin tiisina olan etkisi siddetine olan etkisinden daha fazladir.
Tiz frekanslar azalirken bas frekanslarda da belirgin 6lgiide yumusama goriilir.
Surdinin buradaki kullanilis amaci da geleneksel Tiirk miiziginin 6nemli sazlarindan
olan klasik kemengenin, yumusak-nahif karakterli, nezleli tinisin1 yaratmak ig¢in
tercih edilen bir yontem olarak degerlendirilebilir. Surdin takilarak ¢alinan kisimda
klasik kemengeye gonderme yapildigi soylenebilir.

Eserde “senza sordino” uyarisinin ardindan sol telinde flajole teknigiyle
calinan pasajla, kemanin ¢argdh makaminda (sabali) taksim yapan bir neyi taklit
ettigi diistiniilebilir. Ney tinisinin ardindan dogal seslerle tize ve pese dogru hizli
gamlar ¢alan Batili bir keman sesi duyulur. Araya tekrar ney karigir. Eser tekrar
kemanla son bulur. Taksim ii¢ c¢alginin (kemenge-ney-keman) paslagarak hatta
atisarak seslendirdigi bir havadadir. Kemana eslik eden piyanoyu taksime katilan
dordiincii bir c¢algt olarak degerlendirmek icin yeterli ezgi biitiinligi
gozlenememektedir. Piyano genellikle bastig1 akorlari pedal yardimiyla uzatarak
dem tutan bir eslik ¢algisi olarak kullanilmigtir.

Lento(J = #8-52)
f Con sordine

Nota 1: Eserin piyano partisinden bir kesit'*

!4 Hasan Ferit Alnar, Keman ve Piyano Siiiti, Ankara Devlet Konservatuvar1 Yayinlari No:13,
Giizel Sanatlar Matbaasi, Ankara 1958, Piyano Partisi, s. 20
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Ussak makaminda baslayip yine ayni makamda biten taksim boyunca sirasiyla
neva, hiiseyni, buselik, ¢argdh (sabali), rast ve karcigar geckiler yapilmistir. Bu
geckiler makam dizisinin biitiin seslerini kapsayacak sekilde kullanilmamuistir.
Toplamda dort dakikay1 gegmeyen bir eserde her geckiyi uzun uzadiya bir makam
tarifi olarak sigdirmanin miimkiin olamayacagi goéz oOniinde bulundurulursa,
bestecinin farklt makamlari ¢esni olarak duyurup tekrar ana makam olan ussak
makamina geri donmesi kaginilmaz bir durumdur. Kullanilan geckilerin bir kismi
ussak makamina ait asma karar ve geckilerden olusmaktadir.

Taksimde kullanilan geckilerle taklit edildigi diisiiniilen ¢alg1 tinilar1 arasinda
gelenege uygun bir baglantt bulundugu soylenebilir. Ussak makamindaki girisin
ardindan neva, hiiseyni ve buselik geckileriyle klasik kemengeye, sabali ¢argah
geckisiyle ise neye gonderme yapilmig olmasi, bati ¢algisi olarak duyurulan kemanin
ise dogal sesler iizerine teknik gamlar ¢aliyor olmasi tesadiif sayilamaz. Bestecinin
farki tinilar yarattigi “taksim”ini birden ¢ok calginin paslasarak ve hattd atisarak
caldig1 bir yap1 olarak kurguladigi soylenebilir.

Lento (J:&B- 52)

1 ;
f conlsordino 2
0 £

Sap Nl L M \\:_tr/: )v

= —

Nota 2: Taksimin ilk dizegi'®
Taksime ussak makaminda giiclii bolgesine atlayarak baslanmustir. Tlk sustan
onceki karar sesine(la) giden si bekar-si bemol yiiriiyiisii, geleneksel Tiirk
miizigindeki si-koma bemollii segdh perdesini tampere sistem igerisinde
hissettirebilmek amaciyla kullanilmig bir yontemdir. Seyir, bayati makaminda
oldugu gibi giiglii sesini vurgulayarak devam etmektedir.
gliss. > 3 ; . gliss.

Nota 3: Taksimin 2. dizegi'®
Fa diyez notasiyla gosterilen re-yegahta rast beslisi sayesinde hizli bir sekilde
duyurulan neva makamindan sonra bu sefer 1. dizektekiyle ayni1 kromatik yiiriiyiisiin
tizerine konulan “gliss.” ibaresi ile ussak-neva makamlarinin segéh perdesi agikca

15 Hasan Ferit Alnar, Keman ve Piyano Siiiti, Ankara Devlet Konservatuvar: Yaymnlari
No:13, Glizel Sanatlar Matbaasi, Ankara, 1958, Keman Partisi, s. 7
16 4.ge.
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vurgulanmigtir. Yeden gosterilerek ussak makaminda yarim karar yapildig
orilmektedir.

Nota 4: Taksimin 3. dizegi'’

Hissettirilen geckiler uzun makam seyirleri seklinde kullanilmamistir. Bu
nedenle ana makam dizisinde olmayan seslerin kullanildig1 yerlerin hepsinde bir
makam geckisinden s6z etmek miimkiin degildir. Bunlardan biri de yukaridaki
Olciide siisleme-ornament olarak yazilan notalardaki buselikten sonra gelen ve sol
diyez iizerinde belli belirsiz hissettirilen segah gegkisidir. Bu kism1 en sonda gelen
la-diigah perdesi iizerinde kurulan bir buselik geckisi olarak degerlendirmek daha
dogru olacaktir.

risolule

Nota 5: Taksimin 4-6. dizekleri'®
Eserin dordiincii dizeginin bagindan besinci dizegin ortasina kadar olan
kisimda mi-hiiseyniagiran kararli hiiseyni makamina gegisi yapilmaktadir. Besinci
dizegin ortasinda re-neva perdesinden la-diigah perdesine kadar glisandolu inen
kromatik gecisle si-buselik perdesi iizerindeki ussak geckisi duyurulmus, tekrar la-
diigah perdesinde ussak makamiyla karar verilmistir.

7A.ge.
BAge.
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Nota 6: Taksimin 6. ve 7. dizekleri"

Altinct dizegin sonunda “senza sordino” ibaresi ile baslayan flajole kisimda
ney tarafindan seslendirilen ve dini miizige atifta bulunan ¢argah (sabali) makami
gbze ¢arpmaktadir. Cargah(sabali) makami klasik Tiirk miiziginin (6zellikle dini
miizigin) vaz gecilmez makamlarindan biridir. Bestecinin taksimde klasik Tiirk
miiziginin yani sira Tiirk tasavvuf miizigine yer verdigi soylenebilir. Neyin uhrevi
tinisi ile cargdh makami ayrilmaz bir biitiin olarak degerlendirile gelmistir. Cargah
makamma gecki yaptigi bu flajéle kisminda bir sabah ezam ¢agrisim
hissedilmektedir.

Nota 7: Taksimin 8-9. dizekleri*’
Yedinci dizekte taksimi neyden devralan kemanin, sekizinci ve dokuzuncu
dizeklerde dogal sesler iizerinde inici ve c¢ikici olarak seslendirdigi gamlarin
ardindan, sol-gerdaniye perdesi iizerinde rast, mi-hiiseyni perdesinde de ussak

geckisi yaptig goriilmektedir.

Nota 8: Taksimin 11-12. dizekleri*!
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On birinci dizekte fa diyez ve mi bemol notalar ile neva perdesi iizerinde
Hicaz geckisi yapilmistir. La-diigdhta ussak dortliisii {izerine nevada hicaz beslisi
eklendiginde karcigar makami dizisi olusmaktadir. Eserin ana makaminin ussak
oldugu diisiiniildiigiinde burada bestecinin bariz bir sekilde karcigar makamina gegki
yaptigi sOyleyebiliriz. Fermatadan sonra mi bekar notasi vurgulanarak karcigar
makamindan tekrar ussak makamina doniildiigii, ana makam olarak ussakla baslayan
taksimin yine ussak makaminda bittigi gézlenmektedir.

3.SONUC

Bu ¢alismada Tiirk Besleri’ne mensup Hasan Ferid Alnar’in Keman ve Piyano
Siiitinin “Taksim” boliimii, geleneksel tin1 ve etkilerin, tampere sistem igerisindeki
var olus bigimleri yoniiyle sorgulanmis, bestecinin bu etkileri yaratmada kullandig1
teknikler analiz edilmis ve bu sayede diger bestecilerimizin eserlerinden ayrilan
yonleri ile degerlendirilmistir.

Yaratilarinda digerlerinden koken ve teknik olarak tamamen ayr1 duran, hangi
miizik tiirli icinde degerlendirilecegi tartisma konusu yapilan Ferid Alnar’in, klasik
Tiirk miiziginin temel formlar1 arasinda yer alan “Taksim” formunu isleyis bigimi
hem klasik Bati miizigi hem de Tiirk miizigi kaynaklarmmdan beslenmesinin
sonuglarini yansitmaktadir.

Tiirk miizigi ¢algilarinin, kemanin sag el ve sol el teknikleri yardimiyla
duyurulmaya ¢alisildig goriilmektedir. Surdin kullanimiyla kemenge, flajole teknigi
ile de ney tinisinin yaratilmaya calisildigr sOylenebilir. Ussak makamiyla baslayip
yine ussak makaminda biten taksimde neva, hiiseyni, buselik, rast, cargah ve karcigar
gibi Tirk miiziginin karakteristik makamlarina gecki olarak yer verildigi tespit
edilmistir. Eserde Tiirk miiziginin geleneksel etkisi agikca hissedilmektedir.
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