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iIMGESINE FEMINIST YAKLASIM
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Ozet: Bu makalede. Ikinci Dalga Feminist akimin en 6nemli sosyalist feminist
Ingiliz yazarlarindan Caryl Churchill’in Sirke Tom (Vinegar Tom) adli oyunu
‘cadilik’ baglaminda ele alinir, dnce ‘cadi’ kavrami ve bu kavrami tamamlayan
bilesenler oyunun gectigi on yedinci yiizyil tarihsel baglaminda irdelendik-
ten sonra son donem Anglo-Sakson ve oransiz feminist yazar ve kuramcilar
tarafindan ‘cadi’ imgesinin metaforik kullanimina deginilir. Bir baska deyisle,
cad1 imgesinin kadminin kimlik olusturma siirecinde ataerkil baski ve denetim
mekanizmalarina karst baskaldirt simgesi olarak nasil yeniden canlandirildigt
tartismalarina yer verilir. Son olarak, cagdas Ingiliz oyun yazari Caryl
Churchill’in 1977°de ilk kez Monstrous Regiment Tiyatro Toplulugu icin
yazdigi ve onlarla birlikte sahneledigi Sirke Tom oyununda ‘cadiligin’ feminist
tiyatro geleneginde nasil yeniden sunuldugu irdelenir.

Anahtar sozciikler: Cadi, biiyii, cadr kurami, feminist tiyatro.

Abstract: Owing to the feminist intervention in drama and theatre studies, the
witch, once again, three hundred years after her first treatment by Elizabethan
and Jacobean playwrights, is dealt with by Caryl Churchill on the contemporary
English stage. This essay first analyzes the image of the witch, and her charac-
teristics, together with the theory of witchcraft within the seventeenth century
context: then it moves to the recent developments of the witch image as a site
for the feminist identity construction in the work of the Anglo-American and
French feminists: and finally, in the light of all this historical background, it
explores the resurrection of the witch image in Caryl Churchill’s Vinegar Tom
(1977) as a metaphor for the oppression of the women by the patriarchal order.

Keywords: Witch, witchcraft, witch theory, feminist theatre.
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1. GIRIS

1960’larda baslayan kadin hareketinin bir uzantist olan feminizm tiim
yazin dallarinda oldugu gibi, tiyatro alaninda da kendini hissettirmistir.
Tiyatroyu kadin hareketini savunmada etkili bir ifade araci olarak kul-
lanan feminist Ingiliz oyun yazar1 Caryl Churchill, Sirke Tom (1977)
adli oyununda onyedinci yiizy1l Ingiliz tiyatrosunda ¢ok sik rastlanan
‘cad1” imgesini yeniden canlandirarak ona yeni bir yorum getirmistir.'
‘Cadr’ imgesinin 1970°li yillarda canlanmasi, kuramsal olarak ele
alinmas1 ve akademik gecerlilik kazanmasi kadinlarmm yasamin her
alaninda 6zerklik aradigi dénem olan ikinci Dalga Kadin Hareketi ile
ortligtir. Churchill’in bu oyununun 2000’1 yillarda bile en ¢ok sahn-
elenen oyunlar arasinda yer almasinin ve buna bagl olarak bu yazida
tekrar ele alinmasinin nedeni ise oyunun gectigi onyedinci ylizyildan
giinimiize kadar gelen tarihsel siirecte ataerkil ideolojinin, farkli din,
itk ve cografyalarda da olsa benzer sekillerde kadini toplum disina iter-
ek eve kapatma ve digerlestirerek giinah kegisine doniistiirme egilimini
stirdiirmesidir.

Caryl Churchill’in Sirke Tom adli oyunu on yedinci yiizyil
Ingilteresinde gectigi icin, makalede dnce ‘cadr’ kavrami ve dénemin
tarihsel baglaminda bu kavrami tamamlayan ozellikler irdelenecek-
tir. Bu kavram ve &zellikler tanitilirken, cadi imgesinin kadinin ataer-
ki tarafindan nasil denetim ve baski altinda tutulmak ve sindirilmek
amaciyla yaratildigit ve sistematik olarak siirdiiriildiigi goriisii
vurgulanacaktir. Ikinci béliimde ise son dénem Anglo-Sakson ve
Fransiz feminist yazar ve kuramcilar tarafindan ele alinan ‘cadi’ im-
gesinin metaforik kullanimina deginilecektir. Bir bagka deyisle, cadi
imgesinin kadininin kimlik olusturma siirecinde ataerkil baski ve de-
netim mekanizmalaria kars1 baskaldir1 simgesi olarak nasil yeniden
canlandirildig1 tartigmalarma yer verilecektir. Son olarak, c¢agdas
Ingiliz oyun yazar1 Caryl Churchill’in Sirke Tom oyununda ‘cadiligin’
feminist tiyatro geleneginde nasil yeniden sunuldugu irdelenecektir.

1 On yedinci yiizyilda ‘cadi’ temasini isleyen belli basl yazarlar ve oyunlari
John Marston’in Sophonisba (1606), William Shakespeare’in Macbeth (1611),
Thomas Middleton’mm Cad:i (1613), Thomas Dekker’in Edmonton Cadisi
(1621), Thomas Heywood ve Richard Brome’un Lancashire Cadilar: (1634)
olarak sayilabilir.
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Hemen belirtmek gerekirse, 1970’lerin sonuna dogru kuramsal olarak
‘feminizm’, yerini ‘feminizmler’e birakmis ve farkli feminist soylemler
dogmustur. Bu makalede irdelenecek oyun, radikal feminizm ve ma-
teryalist feminizm sdylemleri cergevesinde ele alinacagi icin ileride bu
kuramlar ana hatlartyla tanitilacaktir.

2. ONYEDINCI YUZYILDA ‘CADI’ IMGESI

Bat1 kiiltiiriinii  sekillendiren ataerkil diinya goriislinlin, dogaiistii
giiclerini kullanarak masum insanlara kotiiliikk eden kisi ve ¢ogunlukla
kadin olarak yanlis tanimladig1 ‘cadi’? gergekgi olarak ele alindiginda
erkek egemen toplumun sapik fantazileriyle beslenmis carpik ide-
olojisinin bir {irlinii olarak goriilebilir. Bu erkek merkezli goriisiin
yarattig1 tanim, ilk kez iki Dominik’li Engizisyon Mahkemesi iiyesi
olan Heinrich Kramer ve James Sprenger’in 1486°da yazdig1 Malleus
Maleficarum’da (Cadilarin Tokmag1)* somutlasarak pek ¢ok Avrupa iil-
kesinde tarihe ‘cadi avi’ diye gegecek kadin katliamlarinin baglamasina
neden olmustur. Engizisyon Mahkemesi {iyesinin ‘el kitab1’ olarak soru-
cevap formatinda kaleme alman bu kitapta mahkeme iiyesine kolaylik
saglamak amaciyla cadilar1 tamima ydntemleri yer alir. Ornegin,
stipheli kisinin viicudunun en mahrem bdlgelerinde yer alan seytana ait
isaretlerin nasil aranacagi ve itiraf etmesi i¢in ona nasil igkence etmek
gerektigi ayrintilartyla yazilmistir. Kitapta israrla vurgulanan tanimda,
‘cadilik’ daha ¢ok kadina 6zgii bir kavram olarak tanitilmakta ve
“kadinlarin doymak bilmeyen sehvetinden kaynaklandigi” ileri siiriil-
mektedir (MM, Bolim I, Soru VI)*. Ayrica, geleneksel erkek-merke-
zli diis giiclinlin ve ideolojinin {irettigi, her donemde sik¢a yer alan,
erkekleri cesitli yaratiklara dontstiiren, erkeklerin cinsel organlarini
calarak onlar1 iktidarsiz birakan, seytanla ciftlesen, firtinalar ¢ikarma
giicli olan, siipiirgesinin tizerinde ugabilen cadi imgesi de kitapta sikca
yer almaktadir. Yiizyillarca Bati’nin kadina bakisini sekillendirmis olan
bu kitap bugiin “erkek-merkezli Bati ideolojisinin geleneksel sosyokiil-

2. ‘Cadr’, Tiirkge’ye Farsg¢a’dan girmis bir sozciik olup, ilk anlami “geceleri
dolasarak insanlara kétiiliik ettigine inanilan hortlak™tir. Ikinci anlami ise
“huysuz, ¢irkin ihtiyar kadin”dir. Eski dilde “cok gilizel g6z anlamina da
gelmektedir (Tuirkge Sozliik, Dil Dernegi Yaynlari, 2005)

3. Metin iginde atifta bulunulan kaynaklarin gevirisi yazara aittir.

4. www.malleusmaleficarum.org/partl/mmo1-toc.html (3 Mart 2008)
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tiirel yargilarini saglamlagtirarak yeniden olusturdugu” (Cixous ve Clé-
ment, 1996, s.xi) ve pek ¢cok masum insanin vahsice yakilarak, asilarak
veya ling edilerek kurban edilmesine neden oldugu i¢in giiniimiiz bilim
insanlari tarafindan lanetlenmektedir.’

Onyedinci yiizyil sahnesinde ‘cadi’ imgesinin sik¢a yer almasi
rastlantisal degildir. Tarihsel olarak bu donem onbesinci yiizyil
ortalarinda Ingiltere, Almanya, Fransa gibi bazi Avrupa iilkelerinde
baslayip, onyedinci yiizyilda tiim Avrupa iilkelerinde en iist noktada
yasanan ve onsekizinci yiizyil ortalarina kadar siiren, ‘cadi mahkemel-
erinin’ kuruldugu, ‘cadi avt’ adr altinda insan katliamlarmin yapildig:
ve buna bagl toplumsal huzursuzlugun yogun olarak yasandigi donem-
dir. Bengt Ankarloo ve Stuart Clark gibi olaya dikkatli ve revizyonist
yaklasan arastirmacilar ‘cadilik’ ve her tiirlii bliyliyli donemin kendi
anarsik dogasindan ve i¢ ¢eliskilerinden bagimsiz diisiinmenin yanlis
oldugunu savunurlar. Avrupa’da Rdnesanst da i¢inde barindiran bu
donemin ayirt edici 6zellikleri olarak Protestan ve Katolik mezhepler-
indeki bagkaldirilari, reform hareketlerini, kdylii ayaklanmalarini, dev-
let yapis1 ve sosyal kurumlardaki kokli degisimi, niifus artisini, nii-
fusu tehdit eden yiyecek kitligini, tarima dayali ekonomilerdeki istikrar
miicadelesi ve kaynaklara ulasma yarigini ve son olarak da tip ve doga
bilimlerindeki gelismeleri sayabiliriz (Ankarloo ve Clark, 2002, s. ix).
Orta Cag’in tanriy1 merkeze koyan yasam tarzinin, yerini ROnesans
fikirlerinin etkisiyle yavas yavas insan1 merkeze yerlestiren bir yagam
anlayisina birakmasi, ataerkil kurumlarda yapisal degisimlere yol acar
ve oOzellikle Kilise’yi olumsuz yonde etkileyerek giic kaybetmesine
neden olur. Bu kaybi telafi etmeye calisan Kilise, toplumsal yasamin
her alaninda baskisini arttirmak i¢in korku ve dehset sacarak yildirma
politikas1 giitmekle kalmaz, giiciinii kanitlayabilecegi bedenler, giinah
kegileri arar (Bovenschen, 1978, s, 96). Iste boyle bir ortamda, dinin
gerektirdigi gibi yasamayan ‘cadi’, Kilise i¢in iyi bir hedeftir.

‘Cadi Avi’ nin en yogun yasandigi donemlerde cadilikla
suglananlarin toplumsal konumlarma bakildiginda, ¢ogunun yash

5. Avrupa ve Ingiltere’de cadilikla suglanip yargilanan ve yakilarak 6ldiiriil-
en kadinlarin bolgelere gore sayilart ve davalariyla ilgili ayrintili bilgi i¢in
bakimiz: Bengt Ankarloo, Stuart Clark, William Monter. Witchcraft and Magic
in Europe: The Period of The Witch Trials (London: The Athlone Press, 2002).
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ve fakir dul kadinlar veya kasaba ve koy ebeleri, falc1 veya iifiirtikcii
oldugu rivayet edilen kadinlar ve hi¢ evlenmeyerek “erkegin toplum-
sal koruyucu giiciinden” (Thompson, 1993, s. 110) yararlanmayi
secmemis, yalniz yasayan kadinlar oldugu gercegi ortaya cikar. Bu
kadinlarin ¢ogu kendi toplumsal ¢evrelerinden soyutlanmis veya bu
cevre tarafindan dislanmis marjinal kadinlardir. Pek ¢ok arastirmaci,
bu kadinlarin toplum disina itilmelerinin temel nedeni olarak ataerkil
diizenin yaptirimlartyla yagamak yerine bu diizenin denetiminin disinda
yasamlarini siirdiirmeyi se¢mis olmalarini gosterir.® Yine donemin batil
inanglarina gore, bu kadinlar yiizlerinde iri benleri olan, sakalli, beden-
leri deforme olmus son derece ¢irkin yaratiklar olarak tanimlanir ve bu
cirkinlikleri “dogatistii gli¢lerinin bir gdstergesi” kabul edilirdi (Pur-
kiss, 1996, s. 127). Ayrica, kurulan ‘cadi mahkemelerinde’ yargilanan
stipheli kadmnlarin viicutlarinin deforme olmus boliimlerinin ‘seytan izi’
olduguna inanilirdi. Goriinen bir organda deformasyon yoksa, ‘seytan
izi’, ¢ogu erkek olan mahkeme iiyeleri tarafindan siipheli kisinin tim
viicudunda, o6zellikle de cinsel organlarinda aranir, dogum lekesi, es-
kiden kalma bir yara izi, normal viicut oranlarindan biiylik veya kii¢iik
bir meme veya meme ucu igaret olarak kabul edilirdi (Purkiss, 1996, s,
130-131). Bu durumda viicudu ve cinsel organlari yasliliga bagli olarak
deforme olan pek ¢ok kadin, seytandan izler tasidig1 varsayilarak ‘cadr’
kabul edilirdi (Thompson, 1993, s. 123). Bu sorgulama/yargilama
sirasinda iskenceye alinan kadinlar ¢iril¢iplak soyulur ve seytan izlerini
bulmak i¢in viicutlarina igne batirilirdi. Kadinlar bu sirada iskenceci
veya onun yardimcisi tarafindan tecaviize ugrayabilirdi (Robbins,
1959, s, 503). Iskence yasaldu, ¢iinkii Malleus Maleficarum’da yazildig
iizere, bedensel ac1 seytanin etkisinden kurtulmaya yardimci olurdu.
Hatta baz1 durumlarda iskence yapilan siiphelinin o anki davranis ve
tutumu ‘cadr’ olup olmadigi konusunda mahkeme iiyelerine ipucu
verir ve karar vermelerini kolaylastirirdi. Ornegin, iskence altindaki
kisi actyla kivranir, haykirir, aglar veya bayilirsa, seytanin onun
viicuduna hitkmetmedigine ve bu ylizden kisinin ac1 ¢ekme yetisini
kaybetmedigine, dolayisiyla ‘cadi’ olmadigina ve serbest birakilmasina

6. Avrupa ve Ingiltere’de cadilikla suglanip yargilanan ve yakilarak oldiiriil-
en kadinlarin bolgelere gore sayilart ve davalariyla ilgili ayrintili bilgi i¢in
bakiniz: Bengt Ankarloo, Stuart Clark, William Monter. Witchcraft and Magic
in Europe: The Period of The Witch Trials (London: The Athlone Press, 2002).
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karar verilirdi. ‘Cadi Avciligl’ ataerkinin yarattigi yeni bir meslek
haline gelmisti. 1645 ile 1647 arasinda Ingiltere’nin sadece Essex,
Suffolk ve Norfolk bolgelerinde 100 kisi ‘cadi’ olduklari ig¢in idam
edildi (Crow, 2006, s, 270). Ancak bazi bolgelerde iskencenin ikinci
asamasi da vardi. Birinci asamadan sag olarak kurtulan siipheli, sag
eli sol ayagina, sol eli sag ayagina degecek sekilde ¢apraz baglanir ve
suya atilirdi (Crow, 2006, s, 277). Batmazsa, bunun seytanin yardimiyla
olduguna inanilir ve kisi hemen sudan ¢ikartilip oldiiriiliirdii; siipheli
batarsa, cadi olmadig1 kanitlanirdi ve hemen sudan ¢ikartilirdi, ancak
gec kalindigi icin sliphelinin bogularak 61diigli durumlara da rastlanirdi.
Yani, cadilikla suclanip da bu iskence siirecinin sonuna kadar gelmeyi
basarabilenler simdi de hayatta kalabilmek i¢in bogulmadan suya bat-
mak zorundalardi.

Onalt1 ve onyedinci ylizy1l cadi ve cadilik tanimlamalarinin ayrilmaz
iki bileseni vardi. Bunlardan birincisi gizil gii¢ kullanarak karsi tarafa
zarar verme veya kotiiliik yapma anlamina gelen maleficium. Ikincisi
ise seytanla cinsel iligkiye girildigine inanilan “Cad1 Toplantilar1’ veya
sabbat. Bu konuda yapilan arastirmalarin bulgularina gore, tipik bir
‘cadilik’ olayr su sekilde gelisirdi: Olayin baskahramani olan yasl
ve fakir dul kadin veya yagh ve fakir hi¢ evlenmemis, yalniz yasayan
kadin, kocasi ve ¢ocuklariyla birlikte refah i¢cinde yasayan daha varlikli
komsudan yiyecek veya herhangi bir sey odiing isteyebilir veya dilene-
bilirdi. Fakir yagli kadinin bu istegi ya reddedilir ya da istedigi sey ona
verilirdi. Eger fakir kadin 6diing aldig1 nesneyi (yiyecek, mutfak esyasi,
saksi, vb.) geri vermezse ve karsi tarafla bu ylizden tartigirlarsa ve yagh
kadin kizginlikla zengin komsusuna lanet okursa ve zengin ailenin
basia kotii bir sey gelirse, yasl dulun kesinlikle gizil giliglerini kul-
lanarak komsusuna zarar verdigine (maleficium), yani biiyii yaptigina
ve ‘cadr’ olduguna inanilirdi. Zengin ailenin bagina gelebilecek kotii
olaylar siitiin bozulmasindan, baligedeki ¢igeklerin kurumasina, tar-
ladaki iiriiniin verimsizligine, hayvan sirisiiniin telefine, veya ailede
birinin hastalanmasi veya Oliimiine kadar ¢esitli olaylar olabilirdi.
Arastirmaci Lyndal Roper, Oedipus and the Devil: Witchcraft, Sexual-
ity, and Religion in Early Modern Europe adli kitabinda ¢ok sik ras-
tlanan bir baska maleficium G6rneginden daha bahseder. Bakimsizlik,
cehalet ve tiptaki yetersizliklere bagli ani bebek oOltimlerinin sikca
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yasandig1 onaltinct ve onyedinci yiizyil kirsal kesiminde, iist veya orta
simiflarin yeni dogum yapan geng anneye ve bebegine lohusalik done-
minde yardimci olmak {izere orta yasli veya yasli, tercihen ¢ocugu ol-
mayan bir bakici kadin tutma gelenegi vardi. Bebek hastalanirsa veya
oOliirse, suglamalarin ilk ve tek hedefi bakici kadin olurdu. Geng anne
bakici kadini ¢ocuguna bilerek ve isteyerek zarar vermekle (malefici-
um) suglardi. Yapilan aragtirmalarin sonuglarina gére mahkemelere de
yanstyan bu tipik orneklerde ortak payda, davalarin kadinlar arasinda
gecmesi, yani suglayan ve ‘cadi’ olarak suglananin her ikisinin de kadin
olmasi1 ve dava nedeninin ‘yiyecek’ ve ‘annelik’ motifleri etrafinda
donmesiydi (Thompson, 1993, s. 10; Purkiss, 1996, s. 96). S6z konusu
motiflere baktigimizda bunlarin tamamen kadinin ev i¢indeki ve erkek/
koca iizerindeki ‘giiciinii’ belirleyen ¢ok onemli kavramlar oldugunu
goriiyoruz. Eve yiyecek saglamak, veya saglanan yiyecegi en uygun
sekilde pisirerek ev halkini doyurmak, ¢ocuk dogurmak ve onlar1
saglikl bir sekilde biiylitmek, gorev ve sorumluluk alani tamamen ev
ile sinirlanmig, baska hi¢ bir toplumsal rol verilmeyen, toplumun her
alanindan dislanmis olan kadin i¢in son derece 6nemli konulardi. Ama
ayn1 sekilde, salt evli olmadigi i¢in toplum disina itilmis olarak yalniz
yasayan bekar kadinin bdyle bir giicii yoktu; onun i¢in tek yol gizil
giicleriydi. Clarke Garret, “Women and Witches: Patterns of Analysis”
adli makalesinde bu konudaki arastirmalariyla taninan Keith Thomas’in
goriiglerine yer verir. ‘Cadilik’ kavraminin toplumsal ve ekonomik
nedenlerini inceleyen Thomas su sonuca varmistir: Dénemin toplum-
sal ve ekonomik degisimine bagli olarak kasabalarda hiikiim siiren
yardimlagsmaya ve paylagsmaya dayali ortak yasam degerleri, yerlerini
bir dizi yeni bireysel degerlere birakinca eski komsuluk iliskileri ve
baglar1 bozuldu; bu da kadinin giiciinii ve toplumsal konumunu olumsuz
yonde etkiledi (Garret, 1977, s, 463). Evli kadin evinin i¢ine hapsedil-
irken, dul veya bekar kadina toplum i¢inde 6zgiir davranma yasagi ge-
tirildi, ve boylece o da bir yerde evine hapsedildi. Clarke Garret’a gore
‘cad1 davalarinda” suclayan ve suclananin genellikle kadinlar olmasinin
nedeni her iki konumdaki kadmin da bu kaybi karsilamanin yollarini
birbirlerini su¢clamada bulmalaridir (s. 463).

Cadilik kuraminin en sik rastlanan ikinci bileseni Cadilar Toplantist
(sabbat) olarak gosterilir. Erkek egemen Bati sdyleminde yiizyillar



24 G. SAYIN

icinde siirekli yeniden yaratilan, erkek fantezisinde ¢arpitilarak yeniden
sekillendirilen sabbat, hem seytanla imzalanan kontrati, hem de onun-
la cinsel iliskiye girilen kanli partileri igerir. iste bu alanda yazan ve
erkek-merkezli sistemin en iyi temsilcilerinden olan Montague Sum-
mers sabbat’1 “kendini seytana adamis yarim diizine menfurun gizli
randevusu” (s. 111) olarak tanimlar. Summers daha da ileri giderek
bu partilerde yeni dogmus bebeklerin Oldiiriilerek Seytan’a kurban
edildigini bile savunur (s. 160). Bu konuda uydurulan diger safsata
ise sabbat’a giden kadinlarin gecenin karanliginda siipiirge lizerinde
ucmalaridir. Lyndal Roper bazi on altinct ylizyil tablolarinda betimle-
nen erkek cinsel organi lizerinde ugarak sabbat’a giden kadin figiirlere
dikkat ¢cekerek ‘cadilik’ kavraminin cinsel boyutlarina deginir. Roper’a
gore, ‘cadilik’, erkek fantazisinde ¢arpitilarak yeniden sekillenmeyle,
kadin cinselligine kars1 gelistirilen maskulen korku ve kaygiyla, cinsel-
lik alaninda islenen suclarla ve kadinla erkek arasindaki baski altinda
tutulan cinsel ¢ekimle yakindan ilgili bir konudur (Roper, 1994, s, 202).

3. FEMINIZM VE ‘CADI’ IMGESI

Yirminci ylizyila gelindiginde, ozellikle 1970°li yillarda baglayip
1990’larda kuramlari en iist diizeyde yayginlasan Mary Daly, Andrea
Dworkin, Helén Cixous, Catherine Clément ve Diane Purkiss gibi femi-
nist arastirmaci ve yazarlarin ellerinde ‘cadi’ imgesi biiyiik bir degisime
ugrayarak ataerkil otoritenin baskilarina boyun egmek istemeyen ve
direnen kadinin yiizyillar boyu siiren haksiz draminin ve 6zgiirliikk miic-
adelesinin simgesi olarak tartisilir. Bu donem, Avrupa’da toplumsal dii-
zlemde sosyal ve politik hak arayisina dayali kadin hareketinin degisim
gecirerek daha ‘kisisel” alanda hak arayisina yoneldigi, kisisel olanin
ayn1 zamanda toplumsal ve politik oldugunun savunuldugu ve bu tezin
‘kisisel olan politiktir> sloganiyla ifade edildigi Ikinci Dalga Kadmn
Hareketi donemidir. Amag, kadin imgesini, kadma ait degerleri ve
kadin tarihini yeniden ele alip tartismak ve tarih boyunca susturulmus
kadinlar1 dillendirmektir. Bunun kiiltiirel yansimasi olarak yiizyillarca
toplum baskistyla yasayan marjinal kadinlar, ebeler, sifali otlarla veya
kendi yontemleriyle sifa dagitan tifiiriik¢li kadinlar ve en basta da her
donemde iskence gorerek ‘cadi’ damgasi yiyen kadinin bedeni ve ruhu,
kadin direniginin simgesi olarak her alanda ele alinir. Ayn1 konuyu ele
almada farkli feminist yaklasimlar olustugu i¢in, tam bu noktada radi-
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kal feminist ve materyalist feminist goriisiin temel ilkelerinden kisaca
s0z etmek yerinde olacaktir.

Radikal feminizm, kadin1 bir sinifin veya irkin iiyesi olarak degil,
birey olarak ele alir ve kadinin bireysel deneyimlerine odaklanir. Ra-
dikal feminizmin ele aldig1 temel konularin basinda ataerkinin, yani
erkek egemen sistemin toplumsal yasamin her alaninda, her smif ve
irktan kadini dislayan veya ezmeye c¢alisan ‘egemen gii¢’ olusu gelir.
Toplumsal adaletsizligin temel nedenlerinden birisi de egemen giiciin
kadinlara karsi yiiriittiigii bu cinsiyet ayrimeciligidir (Wandor, 1986, s,
132).

Radikal feministler kadin1 ezmeye calisan bu erkek giice ve erkek
kiiltiire alternatif olarak kaynagini kadinin farkli biyolojik 6zellikler-
inden ve sezgisel giiciinden/ruhaniliginden alan farkli bir ‘kadin giicti’
ve buna bagh ‘kadmn kiiltiirii’ kavramlariyla dikilirler. Bu baglamda,
tapinilan ana tanrigalarin Oykiileri ve ritiielleri ile eski anaerkil
toplumlarin isleyisi, diizeni ve ritlielleri yeniden ele alinarak kadinla
birlikte ona ait kiiltiiriin de tarih boyunca egemen gii¢ tarafindan yok
edildigi tezini savunulur. Kadin ritiielleri, kadinlar ve doga arasindaki
ozel iliskiyi gosterdikleri i¢in dnemlidir, ¢iinkii bu ritiiellerde “doganin
dongiileri, kadinlarin adet dongiileri, ayin evreleri ile yasam ve 6liim
dongiilerinin tiimii kadin ve doga arasindaki iligkinin” gdstergesidirler
(Case, 1988, s, 72). Hatta ‘cadi’ imgesi ve ‘cadi toplantilar1’ da tar-
ih boyunca var olan bu kadin kiiltiiriiniin uzantis1 olarak ele alinir ve
kadinin doga ile olan yakin iliskisinin bir simgesi olarak goriilerek revi-
zyonist bir yaklagimla kadin kiiltiiriiniin i¢inde ‘onun hikayesi’ (hersto-
ry) olarak yeniden insasina ¢aligilir. Bir bagka deyisle, radikal feminizm
kadina ait 6zelliklerin ve kadin deneyimininin ruhani boyutuna dikkat
cekerek bu boyutun kadini giiglii kildigini vurgular (Case, 1988, s, 69).
Buna bagli olarak radikal feminizm kadinlar arasinda ‘kiz kardeslik’
ve ‘dayanigma’ ruhunun olmasi gerektigini savunur (Wandor, 1986, s,
133).

Radikal feminist antropolog, tarih¢i, sosyolog ve edebiyatcilar Orta
Cag ve sonrasinda Avrupa’y1 saran ‘cadi avi’ paranoyasini, ‘cadi mah-
kemelerini’ ve ‘cadi’nin yakilarak oldiiriildiigii infazlar belgelemekten
oteye giderek, bu uzun dénemde ¢cogunlukla kadinin yasadigr trajediyi,
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bu senaryolar1 iireten ¢ogunlukla kadin diismani ataerkil sistemin
bekgcilerine kars1 ‘kadimin dykiisii/‘onun Oykiisii’ olarak, bir mitos olarak
yeniden sunarlar. Sue-Ellen Case’in Feminizm ve Tiyatro adli kitabinin
“Cadilar, Tanrigalar ve Ayinler” boliimiinde vurguladigr gibi “ataerki-
nin cadilara zulmi, kadmn cinselligine duyulan korkunun, kadmlarin
alternatif tedavi uygulamalarinin engellenmesinin, kiirtajin serbest
birakilmamasinin, yalniz yagamay1 se¢en kadinlarin toplum disina it-
ilmesinin ve kadin topluluklarinin yasaklanmasinin somut hali” (Case,
1988, s, 74) olarak yeniden ele alinir. Hatta Andrea Dworkin, 1974°de
yayimlanan kitabi Women-Hating’de tim yasananlarin kadinlara
yonelik bir soykirim oldugunu savunarak  genocide  (soykirim)
sOzciliglinii gynocide (kadinsoykirim) olarak degistirerek kullanir. Psi-
kanalize dayali Fransiz feminist akiminin 6nciilerinden Helén Cixous
ve Catherine Clément’e gore ise ‘cadr’, ‘yeni dogmus kadin’dir. Yeni
Dogmus Kadin (Newly Born Woman) adli kitapta ‘cadi’y1 “Ufiiriik¢i”
ve ‘histerik’ ile karsilagtiran Clement, li¢liniin de ataerkil sistemdeki
ayni aga yakalanarak toplum digma itildigini ve digerlestirildigini sa-
vunur (Cixous ve Clément, 1996, s, 10). Clément’e gore, “lifliriik¢ii ve
histerigin kadin olarak rolleri belirsiz, karmasik ve sisteme karsiydi”
(s. 5). Sisteme karsiyd: ¢linkii “topluma, gruplara, 6zellikle erkeklere
isyan ettiler”, ama ayn1 zamanda onlar1 “uyandirdilar” (s. 5). Ufiiriikeii,
Kiliseye kars1 ¢ikarak sifa dagitmakla kalmadi, erkeklerin tekelindeki
doktorluk mesleginin smirlaria girdi. Ayni sekilde “ebe, evlilik dis1
hamile kalan kdy kadinlarina diisiik yaptirdig: i¢in Kiliseyi karsisina
aldi; aslinda bu yolla, kokugsmus Hrisliyanligin yasanmasi giic yasam
alanimi genisletmisti. Sonunda her ikisi de yok edildiler. Onlardan geri-
ye kayith hi¢ bir sey kalmadi, mitik izlerden baska” (Cixous ve Clé-
ment, 1996, s, 5). Aym kitapta Cixous, ‘cadi’y1 ‘histerigin’ kizkardesi
olarak ele alir ve ‘cadi’nin bilingaltinda anne ile ana karnindaki dogum
oncesi iliskiye, yani Odipus Oncesi birliktelige donmeyi arzuladigini
ileri siirer. Bu baglamda ‘seytan ayini’ (sabbat) de ataerkil diizenin
baskisindan kagmak ve anneyle ilk ortak yagamin ritmine dénmek i¢in
biling altindaki arzunun disa vurumu olarak yorumlanir (Cixous ve Clé-
ment, 1996, s,19). Catherine Clément ise ayni kitapta ‘cadi’ oldugu i¢in
ruhuna ve bedenine igkence yapilan siiphelinin nasil bir ¢ikmaz igine
itilerek kurban edildigine soyle deginir:
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Miikemmel bir tuzak: glilmek, giilmemek, neseli olmak, liiiziinlii olmak,
kasilmak — veya kendini aciya birakmak, kayitsiz kalmak: hersey isaret,

hersey seytan isareti. Hersey viicudun verdigi tepkiye bagl. (s. 16-17)

Marksizmin bir tiirevi olan materyalist/sosyalist feminizm ise
kadinin ezilmesinde ataerkil sistemin baskici roliinii degil, emek
ve lretimin basrolde oldugu sosyo-ekonomik etkenleri ve sinifsal
onyargilart merkeze koyar. Birbaska deyisle, “kuramsal olarak, sinifa
dayal1 giic iliskileriyle toplumsal cinsiyete dayali gii¢ iligkilerinin bi-
reysel ve toplumsal diizlemde nasil etkilesti§ini anlamaya caligir”
(Wandor, 1986, s. 136). Heidi Hartman’a gore ise materyalist femi-
nizm, “hem ataerkiye hem de kapitalizme kars1 yiiriitiilen bir savagtir”
(Hartman, 1981, s. 33). Materyalist feminizme gore, sinif, “{iretim
araclart sahiplerinin iscileri baski altinda tutarak kendilerine ayricalikli
konum yarattiklart hiyerarsik bir yapidir... ve iist-orta sinif kadinlar ile
isci sinifi kadinlar1 arasinda 6nemli farklar vardir — biitiin kadinlarin
kiz kardes oldugu dogru degildir, hatta ayricalikli sinifin kadinlart isgi
smift kadinlarini ezer” (Case, 1988, s. 82-83). Kadinlar1 bir sinif olarak
ele alan materyalist feminizm, piyasada bazi is alanlarinda kadinlarin
tercih edilmemelerini, issizliklerini, erkeklerden daha diisiik iicret
almalarii sorgulayarak ev i¢i alanda kadinin iicretlendirilmeyen ev
isi, cocuk dogurma ve yetistirme emeginin somiiriilmesini vurgular.
Aile i¢inde kadinin hem erkek tarafindan hem de daha genis anlam-
da kapitalist sistem tararindan somiiriilerek ‘6zel miilkiyet birimi’ (s.
83) olarak goriildiigiine dikkat ¢eken materyalist feminizm, kadinin ev
icindeki konumunun iyilestirilmesine ¢aligir. Ancak, materyalist femi-
nizmin toplumsal cinsiyet ve cinsel baski gibi sorunlara hi¢ egilmemesi
materyalizm ve feminizmin mutsuz evliligi denen kavrami yaratmistir
(s.83).

4. SirkE Tom’pA CARLY CHURCHILL’IN ‘CADI’ YA BAKISI

‘Cadr’ nin tanimi ve betimlenmesindeki degisim cagdas tiyatro sah-
nesine farkli oyunlarda yansimakla beraber en bilindik olan1 Caryl
Churchill’in Sirke Tom oyunudur. Oyun ilk kez Londra’da, tamami
kadin oyunculardan kurulu Monstrous Regiment (Canavarvari Re-
jim) tarafindan sahnelenmistir. Bu feminist tiyatro toplulugunun adi
“cadi yakma donemlerimle kadin diismani bir Piiritenin vaazindan”
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esinlenerek olusturulmustur (Case, 1988, s, 74). On yedinci ylizyil
Ingiltere’sinde gegen Sirke Tom’da ataerkil sisteme farkli sekillerde
meydan okuyarak tehdit olusturan, yaslari on altiile elli arasinda degisen
bes kadinin toplum tarafindan once ‘cadilastirilmasi’ ve sonunda bu
ylizden cezalandirilmasi anlatilir. Kadinlarin cadi olarak goriilmesine
neden olan 6zellikleri ise erkeksiz bir hayat segmeleri, cinselliklerinin
bilincinde olmalari, bazi otlarla sifali ilaglar yapmalar1 ve istenmey-
en gebelikle kendilerinden yardim isteyen diger kadinlarin ¢ocuk
diisiirmesine yardimci olmalaridir. Ayrica, Sue-Ellen Case’in deyimiyle
oyun siif analizi yapar, ancak bunu yaparken, ileride belirtilecegi gibi,
materyalist feminizmin bazi 6gelerini radikal feminizmin &geleriyle
birlestirir (s.74). Oyunun yazar1 Caryl Churchill, degisen feminizm ve
feminist kavramlarla birlikte degismis, ancak kadinin toplumsal konu-
munu ylikseltme hedefinden ve bu amagla tiyatroyu toplumsal gelisme
aract olarak kullanmaktan hi¢ vazge¢memistir. Cogunlugun ‘kisisel
olan politiktir’ sloganiyla kadinin salt kisisel deneyimlerini yansittig1
1970’lerde, Churchill, kadinin kisisel deneyimlerini sahneye tasirken,
kadin karakterlerini “ekonomik, dinsel ve politik gii¢lerin kesistigi nok-
tada toplumsal varliklar olarak konumlar” (Reinelt, 2000, s. 175). Jane
Thomas, Churchill’in Sirke Tom’u yazarken Michel Foucault’nun Hapis-
hanenin Dogusu (Discipline and Punish) adl1 yapitindaki goriislerinden
etkilendigini ileri siirer (Thomas, 1992, s. 161). Foucault, uygarlik
tarihinde bir yolculuk yaparak Ronesans, Aydinlanma Cag1 ve modern
toplumdaki ceza sistemlerini irdeledigi kitapta, ‘ceza’ nin toplumsal
baglamda, degisen gii¢ iliskileriyle nasil sekillendirildigini gosterir.
Inceledigi her dénemin kendi ‘diisiince yapisina’ (episteme) bakarak bu
yapi i¢indeki bilgi iiretiminin toplumu denetleme adina kurallar ve bazi
yanlis isleyislere maruz kaldigina ve bu yolla her ‘yapr’ iginde kabul
goren ‘normal’ in aslinda gii¢ odaklar tarafindan belirlenip toplumsal
olarak insa edildigine dikkat ¢eker (s. 161). Foucault’ya gore toplum-
sal giic kendini doga yasasiymis gibi gostererek tarihsel ve keyfi olanm
da bu yolla daimi ve tartisilmaz hale doniistiiriir (s.163). Sirke Tom’da
Churchill, giic mekanizmalarmin nasil isledigini bize gostermek i¢in
bastirilmis, susturulmus ve ‘cadi’ diye etiketlenerek diglanmis olanin
direnis yontemlerine g6z atar. Oyundaki kadin karakterler tarihin belli
bir déneminde toplumsal, ekonomik ve dinsel giiglerin olusturdugu aga
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takilan ama bu agdan ¢ikamayip giinah kegisine doniistiiriilerek yakilan
kadinlardir. Bu baglamda, oyunun diger bir islevi de “tarihsel oyun
tirliniin kadin bakis agisindan diizeltilerek yeniden yorumlanmasi’ni
saglamis olmasidir (Hanna, 1978, s. 10-11).

Kadmlarin kisisel acilarmin toplumsal ve politik nedenlerinin
sergilendigi Sirke Tom oyununu Caryl Churchill séyle tamitir: “Ko-
nusu cadi olan ama i¢inde hi¢ cadi olmayan bir oyun yazmak istedim;
katiiliikle, histeriyle veya seytan tarafindan ele gegirilmeyle degil, yok-
sullukla, asagilanmayla, onyargiyla ve cadilikla suglanan kadinlarin
kendilerini nasil gordiigliyle ilgili bir oyun” (Churchill, 1985, s. 130).
Gergekten de oyunun dramatik kurgusunu ‘cadilar’, ‘biiyiiciiler’ veya
‘seytan ayinleri’ degil, yoksullukla ¢evrelenmis cehalet ve cehaletin
yol actig1 bilgisizligin batil inanglarla beslenmesi olusturur. Bunlara
toplumsal cinsiyet rolleri, cinsel dinamikler ve aile i¢i gli¢ dinamikleri
de eklenince ‘cadi’ olmak veya cevrede ‘cadi’ bulmak icin uygun
kosullar kendiliginden olusur. Oyunun adi ironiktir, ¢linkii oyuna adini
veren karakter, yani Sirke Tom, cadilikla suclanan yash ve yoksul dul
kadin Joan’in kedisidir. Donemin inancina gore, seytan kendini sakla-
mak i¢in hayvan kiligina girebilirdi ve her cadinin aslinda seytan olan
bir hayvani olurdu. Cogu durumda bu hayvan ‘cadilik isareti’ olarak ka-
bul edilirdi. Tek sugu sismanlig1 ve komsudan siit calmasi olan zavalli
Sirke Tom da cahil ve batil inanglar1 olan komsular tarafindan Joan’in
‘cadilik igareti’ olarak goriildii ve sahibinin asilmasina zemin olusturdu.

Churchill, Brecht’in birbirinden bagimsiz sahnelerden olusan ama
her bir sahnenin kendi i¢inde bir biitiin oldugu ve elestirel bir toplum-
sal jesti (gestus) ele aldigi epizodik anlatim teknigini kullanir. Oyunda
yirmi bir sahne vardir ve her birinin merkezinde cinsel, politik veya
toplumsal agidan elestirilen bir jest vardir. Oyun boyunca kullanilan bu
ve diger epik teknikler karakterlerin kisisel ve bireysel deneyimlerini
onlarin sosyo-politik baglamina yerlestirerek kisisel olan her seyin ayn1
zamanda politik oldugunu ve toplumu da sekillendirdigini vurgular.
Oyundaki bir diger Brechtyen 6ge de oyun i¢inde kullanilan sarki so-
zlerinin hem on yedinci yiizyilda ‘cadi’ olarak digerlestirilen ve asilan
kadinlara hem de tarihin her doneminde ve gliniimiizde yasanan dinsel,
etnik ve cinsel ayrimciliga/diismanliga gondermeler yaparak gegmisle
glinimiiz arasinda baglanti kurmasidir. Bir baska deyisle, Churchill
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‘cadr’ imgesini kullanarak hem giiniimiiz kadininin toplumsal konu-
muna hem de genel olarak ataerkil uygulamalara on yedinci yiizyil
lensleriyle bakarak sorunu tarihsellestirir.

YAKACAK BIR SEYLER

Bazen cadilar, yoksa kimi segeceksiniz?
Bazen deliler, kapatin onlart.

Siyahlar ve kadinlar ve Yahudiler

Hepsi gitse ne kadar mutlu olurduk.
Yakacak bir sey bul.

Birak duman alsin gétiirsiin.

Dertlerin de yansin kiil olsun. (s. 154)

Verilen mesaj, kadinin toplumsal konumunda c¢ok fazla bir il-
erleme olmadigi, giiniimiizde bile haklarini almak igin savagsmak zo-
runda oldugu, ataerkinin digerlestirip siddet uyguladigi kadindan baska
gruplarin da var oldugu ve ataerkinin tarihin her déneminde “yakacak
bir seyler buldugu” gergegidir.

Ana karakterler Joan, Alice, Susan, Ellen ve Betty toplumsal
normlarin disinda bir yasam siirmek istedikleri i¢in, yani diizene
bas kaldirdiklar1 i¢in toplum tarafindan “cadi” olarak damgalanir ve
cezalandirilirlar. Oyunun Susan disindaki kurbanlari evlilik kalkanina
siginmadan siirdiirebildikleri erkeksiz bir yasami yegleyen, bu yiizden
de ataerkil sisteme bir noktada meydan okuduklari i¢in yazinin basinda
ana hatlartyla tanitilan ‘cadi’ kuraminda yer alan tanima tam olarak
uyan kadinlardir. Oyunun agilis sahnesinin merkezindeki jest, tek ke-
limeyle cinselliktir ve yalniz o donemin degil tiim donemlerin cin-
sel dinamikleri sergilenir. Sahne, Alice ve metinde acik¢a ataerkiyi
simgeledigi icin Churchill’in kendisine bir isim vermeyip Adam deme-
kle yetindigi siyahlar giymis erkek arasinda geger. Alice, cinselliginin
bilincindedir ve seksi ne giinah ne de lireme araci olarak goriir; seksi
duygusal ve bedensel haz aldig1 i¢in ister. Babasmin kim oldugunu
bilmedigi, evlilik dis1 ¢cocugu vardir. Yani, ‘cadi’ olmadan ¢ok Oonce
‘fahise’ olarak damgalanmistir ve o yorede hig¢ bir erkegin onu ‘es’
olarak se¢meyecegi kesindir. Adam ise bir yandan Alice’in bedenini
kendi arzu nesnesi olarak kullanirken, diger yandan da onu seytanla
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iligki kurarak sug¢ isledigine inandirmaya ¢alismakta, ona sugluluk ve
giinah duygularn yiiklemekte ve onu asagilayarak hem kadin cinselligi
kargisinda duydugu maskulen kaygiyr saklamak hem de Alice’in
cinselligini baski ve denetim altinda tutmak istemektedir.

ADAM: Ben iblisim. Siyahlar i¢indeki adam, Oyle derler ya, hep
Oyle derler, siyahlar giymis adam gece geldi ve beni fundaliga
gotlirdii ve bana agza bile alinamayacak pis seyler yaptirdi (...)
Seni yanima mi alayim? Bir fahigeyi?

ALICE: Fahise degilim ben.

ADAM: Nesin peki? Sen olsan kendine ne ad verirdin? Birinin karis1
degilsin, dul da degilsin. Bakire hi¢ degilsin. Ne oldugunu sdyle

bana. (s. 135, 137)

Alice ve Adam arasindaki diyalog, Adam’in Iskogya’da bir ‘cadi
yakma’ olayini izledigini sdylemesiyle devam eder. Sahnedeki dra-
matik ironi, Alice’in, bagina geleceklerden habersiz, merakla Adam’in
‘infaz’la ilgili anlattiklarin1 dinlemesidir. Adamin sogukkanlilikla ama
istahl1 bir sekilde ‘cadi’ nin nasil at arabasiyla getirildigini, boynun-
dan iple bagl oldugu ve bacaklarindan da kemik kiric1 iskence aletine
baglandigi i¢in hareket edemedigini ve adamlar tarafindan arabadan
indirildigini anlatmasinda, bu olay1 izlerken duydugu haz yatmaktadir.
Buradaki durum tam olarak Laura Mulvey’nin “Goérsel Haz ve Anlatt
Sinemas1” adli makalesinde feminist sinema baglaminda ele aldig
ama feminist tiyatro c¢alismalarini da derinden etkileyen ‘seyret-
menin’ psikolojik boyutuyla ilgili goriisiine uyar. Yani, kadin sinema
ve tiyatroda (gercek yasamda oldugu gibi) konusan 6zne degil, erkek
O0znenin bakmasi i¢in oraya konmus, seyredilecek nesnedir (Mulvey,
1985, s, 809). Mulvey’nin, kapitalist somiirii diizeni i¢inde kullanilan
kadin bedeni i¢in yaptig1 bu yorumu Churchill farkli bir agidan alarak
tarihsellestirir. Kadin bedeninin, iskence altinda bile olsa, insanlik tarihi
boyunca haz veren gorsel malzeme olarak kullanilmasini kinar.

Oyunun diger karakteri, Alice’in annesi olan Joan ise yasli, ¢irkin ve
gevezedir; vaktiyle kendisini déven kocasi artik hayatta olmadigi igin
kiz1 ve erkek torunu ile yoksullukla savasarak yasamaktadir. Zaman za-
man daha varlikli komsular1 Margery’den ekmek veya yogurt mayast
dilenmek zorunda kalan Joan’in cadilikla suglanip asilmasi tam olarak
yazinin basinda sz edilen tipik cadilikla su¢lanma vakalarina tipatip
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uyar. Margery’nin giinliik yagaminda basina gelen aksiliklerden siirekli
etrafta dolasan Joan sorumlu tutulur.

Oyunun diger yasli ve yalniz yasayan karakteri Ellen, hayatini
stirdiirebilmek i¢in bazen para karsiliginda ama ¢ogunlukla yiyecek
karsiliginda otlan karistirarak sifa dagittigi ve istenmeyen gebelikler-
in bu yolla ¢aresine baktigi i¢in siiphe altindadir. Aslinda Ellen ‘cadr’
oldugu icin degil, erkek tekelinde olan paraya erisme ve tip alanlarina
izinsiz girdigi i¢in hedef gosterilir.

Ug ¢ocuk annesi geng Susan ise dordiinciiye hamiledir ve daha énce
gecirdigi kiirtaj nedeniyle sucluluk duymakta ve bu yiizden kendisini
cezalandirmak istemektedir. Bir yandan karnindaki bebekten kurtul-
mak istemekte, diger yandan da ¢ocuk dogurmanin Tanri tarafindan
ona giinahlarinin karsilig1 olarak verildigini diisiinmekte (kocasi boyle
sOyledigi i¢in) ve bu cezaya katlanmak i¢in ¢aba gostermektedir. An-
cak, cadilik siiphesiyle tutuklanip iskence yapilan Susan, bu iskence
stireci sonunda dogmamis ¢ocugunun ve dogduktan kisa bir siire
sonra hastalanarak 6len diger ¢ocugunun Oliimiiniin tek sorumlusu
olarak gosterildiginden kendisinin ‘cad1” olacak kadar ‘kétii’ olduguna
inandirilir ve kendini 6miir boyu sugluluk duyarak yasamaya mahkum
eder. Arkadasi ve sirdast Alice’in ‘cadi’ olmadigini, kimseye ‘biiyii’
yaparak zarar vermedigini bildigi halde hem otoriteye kars1 direncinin
olmayis1, hem de batil inanglarin etkisiyle mahkeme tiyelerine Alice’in
cadi oldugunu soyleyerek izleyeni veya okuyani son derece rahatsiz
eden Susan karakteri, aslinda, baski karsisinda ezilen kadini degil, bu
konuda higbir farkindalik gelistirmeyen kadinin kendini ve digerlerini
nasil kolayca kurban edebilecegini gosterir (Reinelt, 1996, s, 44).

Cadi olarak suclananlar arasinda tek evli kadin olan ama evlilik
kalkani tarafindan bile korunamayan Susan karakteri, Churchill’in,
radikal feminizm baglaminda kadinin evlilik i¢indeki dramiin altini
cizerek, cadi oldugu i¢in degil, salt kadin oldugu i¢in kurban edildigi
goriigiinii de simgeler. Ayrica, Susan’in draminda Churchill, “kadinin
nasil aile ideolojisi, sinif, ve ataerkil dini inanglar tarafindan parcala-
narak 6zbenligini yitirdigini” (Gray, 1993, s, 51) gosterir.

Son olarak, zengin toprak sahibinin kiz1 olan Betty, o donemde ve
her donemde kadinlar i¢in toplumsal bir zorunluluk olarak goriilen ev-
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lilikten kagtig1, evlenmek istemedigi i¢in, yani sistemin digina ¢ikmaya
cesaret ettigi icin cadilar listesine alinir.

Sirke Tom’da kadinlar arasinda kiz kardeslik bagi ve dayanisma
olmamas1 Churchill’in radikal feminizmden kopup materyalist feminist
goriiglere yaklastigi noktalardan biridir. Bu konuda arkadagina ihanet
eden Susan oyundaki tek 6rnek degildir. Ekonomik kosullar, toplumsal
ve aile i¢i dinamikleri kadinlar aras1 dayanigmay1 yok etmis, kadinlart
sistemin iginde olup ona hizmet edenler ve sistemin disinda ve ona
kars1 olanlar seklinde ikiye bolmiistiir. Iskencecilerden biri olan kadin
karakter Goody, hemcinslerinin ¢ektigi aciya duyarsizdir, ¢linkii giiniin
sonunda alacagi ve diger islere gore bir hayli yiiksek olan ticretini
diisiinmektedir. Erkek sistemin ekonomik isleyisi kendine Goody gibi
iyi bir kole bulmustur.

Masum hemcinslerinin daha oyunun ilk basinda gozaltina
alinmasia ve igkenceyle asilmasina neden olan kisi de yine varlikli
komsu Margery’dir. Margery evdeki konumunu korumak igin ev
disini siirekli asagilayan kocasinin Oniine her 6giin yemek koymak
zorundadir. Kocasinin onu evde yeterince ¢alismama, tembellik etme
gibi suglamalarindan kurtulmak i¢in, yani sistem iginde kalabilmek igin
bozulan siit, kivami tutmayan tereyag, iyi gitmeyen havalardan etkile-
nen hasat ve 6len buzaginin sorumlulugunu yikacak bir giinah kegi-
sine gereksinimi vardir ve bunun i¢in yasli, savunmasiz ve kimsenin
sevmedigi Joan iyi bir adaydir. Dordiincii Sahnedeki jest, Margery’nin
cinsel ve ekonomik hayal kirikliginin cehalet ve batil inangla beslenme-
sini merkeze koyarken, adim adim onu giinah kegisi aramaya yonelten
nedenleri gbz Oniine serer. Bir siiredir cinsel fonksiyon bozuklugundan
sikayetei olan cahil koca Jack ise evcil hayvanlarinin hastalanip 6lm-
esinin ve ailenin yasadig1 diger ekonomik sorunlarin nedeninin ‘biiyii’
oldugundan emindir, ¢linkii kotii insanlarin basma gelen kotiiliikler
onlara ceza olarak Allah tarafindan gonderilir ama kendileri gibi “iyi
insanlara biiyli yapilir” (s. 153). Hatta Jack’in cinsel sorunlarinin
sorumlular1 da cadi komsu Joan ve kiz1 Alice’dir; 6zellikle geng, ¢ekici
ve cinselligi 6zgilirce yasayan Alice’dir. Bir siiredir Jack’in cinsel arzu
nesnesi olan Alice, bagkalariyla 6zgiirce birlikte olurken Jack’i siirekli
reddetmektedir ve Jack’in egosu bundan fazlasiyla rahatsizdir. Aslinda
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Jack, toplumsal olarak onaylanmayacak cinsel arzu ve kaygilarini
Alice iizerine yansitarak onlarla yiizlesmekten kacar. Kendini evli
ama komsusuyla cinsel iliskiye girme arzusuyla yanip tutusan suglu,
ahlaksiz ve ayni1 zamanda iktidarsiz bir adam olarak tanimlamak yerine,
‘cad1’ tarafindan biiyli yapilarak bu hale getirilmis zavalli kurban olarak
sunar.

Kisacasi, Margery ve Jack’in cinsel ve ekonomik diis kirikliklariin
giinah kecisi Joan ve Alice olurlar. Onlarmn yaptig1 biiyliniin sonucun-
da hayatlarindaki her seyin kotiiye gittigini diisiinen Margery ve Jack,
biiyliyli bozmak i¢in canli bir hayvani diri diri yakmak veya gommek
gerektigine inanarak buzagilarimi yakarlar. Cevreye yayilan kotii koku-
dan rahatsiz olan Joan kokunun ne oldugunu anlamak i¢in komsusunun
bahgesine geldiginde Margery’nin kafasindaki sablonun tim 6geleri
tamamlanmig olur: Koétii koku ‘cadi’y1 ¢eker. Joan kotli kokuyu duyar
duymaz geldigine gore, artik siiphe yoktur, Joan kesinlikle ‘cadi’dir.

Gozaltina aliman Joan, Alice, Susan ve Ellen cinsel organlarina,
kol altlarina ve viicutlarinin diger boliimlerine igne batirilarak seytana
ait izler arandiktan sonra Joan ve Ellen hemen asilir; Alice sugsuz
bulunur. Burada kadmlarm bedenlerine igskence yapilmasi sahneleri
de Foucault’'nun Hapishanenin Dogusu’nda, oOzellikle “Uysal Be-
denler” boliimiinde ele aldigi gibi toplumsal denetim adina bedeni
cezalandirmaya yonelik ilkel ceza sistemlerine elestirel bir gonder-
medir. Yiizyillarca ataerkinin iskencesine maruz kalan ‘cadi’ bedenini
Churchill, Brechtyen tarihsellestirme yoluyla “bir savasim ve degisim
alan1” (Diamond, 1997, s. 52) olarak vurgular.

Betty’nin durumu da ayni Susan gibi aile, sinif, din, tip, toplum,
yonetim ve ceza gibi gii¢ iliskileri aginda parcalanan bireyi gosterir.
Belly iist siniftan oldugu icin doktor raporuyla ‘cadi’ olmadigy, ‘histeri’
gecirmekte oldugu belirtilerek asilmaktan kurtulur. Ancak doktoru
tarafindan ruhunun temizlenmesi igin bir sandalyeye baglanarak
viicudundan kan akitma tedavisi uygulanir. Kanama jesti bu sahnenin
(Sahne Alt1) merkezindedir ve islevi ¢ift yonliidiir: Yoksul kadinlar
ele alan diger sahnelerden bagimsiz olarak iist-orta sinif kadinlarin da
bedenlerinin ‘uysallastirilarak’ nasil baski ve denetim altinda tutul-
maya ¢alisildigin1 géstermekle kalmaz, {isti kapali bir ironiyi de agar.
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Asil histeri i¢inde olanlar, Betty gibiler degil, maskiilen cinsel kaygi
ve korkularla kadinlart ‘cadilastirip’ sonra ‘cadi avi’ baglatan Kilise
ve diger toplumsal kurumlardir. Doktorun diisiincesine gore Betty nin
viicudundaki pis kan disar1 aktiginda daha saglikli diistinebilecek ve
kendisi i¢in babasinin buldugu zengin koca adayiyla evlenmeyi kabul
edecektir. Donemin saglik sektoriinii tekeline gegirmis olan erkek dok-
tor, donemin tip bilgisi(zligi) ile hi¢ tanimadig1 ama tanidigin1 sandig1
kadm bedenine boyle hiikkmeder. Janelle Reinelt (2000)’in deyimiyle,
tip ve Kilise, bagkaldiran kadin 6zneyi sindirmek, baski ve kontrol
altinda tutmak i¢in el ele verip takim oyunu sergiler (s, 178-179). Belty’i
asilmaktan kurtaran erkek sistem ona baska bir etiket yapistirmistir
artik: Histerik.

DOKTOR: Histeri, kadinin zayiflifidir. Histeron, Yunanca, rahim de-
mek. Viicuttaki fazla kan diger salgilarin dengesini bozar. Igerde
olusan zararli gazlar her ay beyne ¢ikar ve hastanin gergek
duygularmin tam tersi olacak davraniglara neden ulur. Ancak

kan akitildiktan sonra [hasta] armir... (Churchill, 149)

Donemin saglik bilimcilerine ve halk arasindaki yaygin inanca
gore histeri, kadin rahminde veya uterusta salgilanan pis veya zehirli
kabarciklarin olusturdugu bir hastalikli. Kiside asir1 derecede cinsel-
lik istegi uyandirdigi ve normal yollarla bu arzunun doyurulmasi
miimkiin olmadig1 i¢in seytanla cinsel iliskiye girilerek bu arzunun
koreltildigine inanilirdi. Hastaligin cadilikla baglantist buradan geli-
yordu. Ayrica, ‘biiyticiiliik” veya ‘cadilik’ gibi ¢ogunlukla zayif olan
cinse, yani kadina, ama st sinif kadinlara 6zgli bir hastalik oldugu
kanis1 yaygindi ve hastaligin caresinin cinsel iliskide bulunmak oldugu
diisiiniiliiyordu. Yani, histeri, adina hastalik denmesine ragmen, sapkin
kadin cinselligi olarak tanimlaniyordu; histeri krizinin de asir1 cinsel
arzudan kaynaklandigi diisiiniiliiyordu. Betty’nin durumu ‘histeri’ ye
iyl bir ornekti ve asilmasi degil, hemen evlendirilmesi gerekirdi. Bu
noktada Helén Cixous ve Catherine Clément’in Yeni Dogmug Kadin’da,
ayni ataerkil sistemin aglarina yakalanan, sistem tarafindan esit dere-
cede dislanan ve digerlestirilen ‘histerik’ ile ‘cadi’y1 kizkardes olarak
ele aldiklarint bir kez daha animsamak yerinde olacaktir. Ayni ‘cadr’
gibi histerik de sistem igin tehlikelidir ve denetim altinda tutulmalidir.

Oyunun en son sahnesi (Sahne Yirmi Bir) Churchill tarafindan
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ironik bir Sonsdz olarak diisiiniilmiis olabilir. Sons6z’{in siirpriz karak-
terleri Malleus Maleficarum’un yazarlar1 Sprenger ve Kramer ‘cadilik’
ve kadin arasindaki iliskiyi kitaptan boliimler okuyarak sunarlar. Bu
son sahneye kodlanan jest, acilis sahnesindeki jestle ayni yerde birlesir:
Toplumsal cinsiyet ve cinsellik. Kadinlarin nasil cadilastirildigi, tama-
men baski altinda tutulan erkek cinselligi ve erkege ait cinsel kaygi
ve korkularla iligkilendirilir Kramer ve Sprenger’a gdre “Tiim biiyii
ve cadilik/Sehvetten kaynaklanir/Bu da kadinda /Sonsuzdur, doymak
bilmez” (Churchill, 1985, s. 178). On besinci ylizyilda yazilan ve ku-
rumsal kadin diismanligini, dinin de onay1yla en iist diizeyde sergileyen
kitaptan bazi boliimlerin okunmasindan sonra oyun, ‘cadi’ imgesinin
genisletilerek giinlimiize baglandigi, sozleri glinlimiize ait cagrisimlarla
dolu olan bir sarkiyla tarihselleserek biter:

Kot kadinlar

Istediginiz bu mu?

Islak hayallerinizin film ekraninda

Gormek istediginiz bu mu?

Kotii kadinlar.  (Churchill. 1985: 178)

Yukarida sadece ilk bes dizesi alintilanan bu sarki, aslinda
Churchill’in oyunun agilis sahnesinde Alice-Adam diyalogu ile
baslattigi ve oyun boyunca kullandigi, uysallagtirilmak i¢in aciyla
cezalandirilan veya haz versin diye somiiriilen kadin bedeni imgesini
tamamlayarak sonlandirir. Sarkinin sozleri karamsardir ve tarihin bir
doneminde iskenceye maruz kalan cadi/kadin bedeninin heniiz ataer-
kinin boyundurugundan kurtulamadigini, giiniimiizde de kapitalizm
tarafindan soyularak erotik bir nesneye doniistiirildiiglinii ve erkek-
egemen kiiltiirlin haz arac1 olarak medya tarafindan pazarlandigini, yani
ataerki tarafindan yine kullanildigini ima eder.

5. SONUC

Sirke Tom’da Churchill, on yedinci yiizyilda gecen bir ‘kadin 6ykiisii’
anlatirken donemin ‘cadi’’ kavrammi ve geleneksel yorumunu
yikar. ‘Cadiligin’ ataerki taralindan hem baski altinda tutulan erkek
cinselliginin lirlinii. hem de baski ve denetim mekanizmasinin bir pargasi
olarak ‘farkli’ olan1 sistemden atmak, sistem i¢indekileri de i¢eride tut-
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arken onlara gdzdag1 vermek icin sistematik olarak insa edildigini ima
eder. Bunu yaparken bazi boliimlerde radikal feminizmden etkilenerek
toplumsal cinsiyeti ve cinselligi merkeze koyar, bazilarinda ise ma-
teryalist feminizmin ilkelerinden yararlanarak sadece aile, din, toplum
ve devlet gibi kurumlarin gii¢ savaslari i¢inde parcalanan kadin bireyi
degil, toplumsal cinsiyet ve sinif iligkisini de irdeler.

Sirke Tom, 1676’y1 oldugu kadar 2008’1 de anlatmaktadir. Oyun-
da kullanilan Brechtyen etkiler izleyeni/okuyani, kiiltiir tarihi iginde
diisiinsel bir yolculuga ¢ikararak egemen giiciin kadin ve bedeni {izerin-
de oynadig1 oyunlari larihsellestirir ve on yedinci yiizyildan gliniimiize
tagir. 1676’da yasananlari ele alan Sirke Tom, 1976’da, yani yazildigi
donemde kadinlarin 6zgiirliik hareketini destekliyordu. Avrupa tilkeler-
inde binlerce kadin, bireysel ve toplumsal haklarini almak i¢in ‘cad1’ gi-
ysileri ve ellerinde siipiirgeleriyle hiikiimetlerinin politikalarini protesto
eden gosteriler yaptilar. Oyunun 2008’ deki yorumu ise hangi cografyada
oynandigina/okunduguna bagl olarak degisebilir ama iletisi degismez.
Diinyanin bir yerinde erkegin cinsel arzusunu kirbaclama amaciyla
medyada tiretilen kadin bedeni imgesini elestirerek ataerkinin gorsel
kiiltiirden elini cekmesi gerektigini vurgularken, bir baska cografyada,
kadin bedenini yasalarla drtmeye c¢alisan egemen giiclin kadin beden-
inden elini ¢ekmesini isteyebilir ve kadini ideolojik amaglar1 i¢in kul-
lanan sistemi protesto edebilir.
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