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The Relationship between Komedi Diikkani ‘Comedy Shop’ and
Ortaoyunu in the Level of Laughter and a Comparison in the
Sense of Linguistic Humor (Verbal Humor)

Aygiil Ucar, Cezmi Koca®

Mersin Universitesi

Ozet: Giilmece giinlik konusmalarin temel goriiniimlerinden birini temsil
eder. Dolayisiyla gulmenin nedenleri ve neyin gilmeceyi olusturdugu gibi
konular Platon ve Aristoteles’ten beri merak edilmis ve giilmece sirekli
gelisen bir calisma alani olmustur. Insanlarin giilme yoluyla aldiklari haz
guliingligiin teatral bir form olarak ortaya ¢ikmasinin nedenlerinden biridir.
Komedya Turk tiyatro tarihinde de, gerek Cumhuriyet oncesi gerekse
Cumhuriyet déneminde ¢ok sevilen bir tiir olarak yerini almistir. Ortaoyunu,
komedi unsurlarini ve yerel 6zellikleri de iceren bir tiir olarak geleneksel
Turk tiyatrosunun baglica turlerinden biridir ancak glnimuzde artik yok
olmustur. Buna karsin Ortaoyunu’nun kimi 6zellikleri, daha sonra bigcimlenen
komedi calismalarinda kendini  gostermektedir. Bunun en belirgin
orneklerinden  birini  “Komedi Dukké&n1” adh televizyon programi
olusturmaktadir. Ortaoyunu ile Komedi Dukkani arasinda kisiler, dogaclama
yapilari, dekor-kostum anlayislari, harekete dayali gilmece unsurlari, durum
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komigi yaratmalari ve dilsel giilmece 0Ozellikleri acilarindan iligkiler ve
benzerlikler bulunmaktadir. Bu calismada, giilme olgusuna yonelik baslica
kuramlara deginilecek ve Ortaoyunu ve Komedi Dukkani’nin karakteristigine
genel hatlariyla bakilarak benzerlikleri ele alinacaktir. Ayrica, Ortaoyunu ile
Komedi Diikkani’nda dile dayali gulmece unsurlari (séz komigi), sézcik
oyunlari, belirsizlikler ve kabalik stratejileri cercevesinde karsilastirilacaktir.
Genel olarak, Ortaoyunu ile Komedi Dikkani arasinda gorilen tim bu
iliskiler ve benzerliklere dayanarak, Komedi Dikkani’nin Ortaoyunu’nun
cagdas bir formu olup olmadigi sorusuna yanit aranacaktir.

Anahtar Sozcukler: Gulme, ortaoyunu, s6z komigi (dilsel komik), sozcik
oyunlari, kabalik stratejileri

Abstract: Humor represents a central aspect of everyday conversations.
Therefore, the issues like the reasons of laughter and what constitutes humor
have been questioned since Plato and Aristotle and humor has become a field
that has been developing continuously ever since. The pleasure people take in
laughing is one of the reasons that humor has come out as a theatrical form.
Comedy has gained the place as a popular genre in both pre-Republic and
post-Republic periods. Including the humorous elements and local properties,
the Ortaoyunu (literally ‘performance in the middle’) is one of the major
types of traditional Turkish theatre but at the present time it has disappeared.
Nonetheless, some properties of the Ortaoyunu manifest itself in comedy
works formed afterwards. One of the prominent examples for this is the
television program called Komedi Dikkani ‘Comedy Shop’. There are
relations and similarities between the Ortaoyunu and Komedi Dikkani in
terms of their characters, improvisatory structures, decor-costume
conceptions, comic elements in movements, creating situation comedy and
linguistic properties of humor (verbal humor). In this study, the main theories
of humor are reviewed briefly and the similarities between the Ortaoyunu and
Komedi Dukkani are dealt with by sketching the characteristics. In addition,
the Ortaoyunu and Komedi Diikkani are compared in the frame of linguistic
humor (verbal humor), puns, ambiguities and impoliteness strategies. In
general, based on these relations and similarities between the Ortaoyunu and
Komedi Dikkani, the paper looks for an answer to the question whether
Komedi Diikkéni is a modern form of the Ortaoyunu.

Key words: Laughter, Ortaoyunu, verbal humor, puns, impoliteness
strategies

1. GiRiS
Insanlarin gunliik hayattaki davraniglarina baktigimizda pek cok farkli

duruma gilmece ve gilmeyle tepki gosterdiklerini fark ederiz. Bu
ylizden, gulmecenin glinlik konusmalarimizin temel goriintimlerinden
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birini temsil ettigini ve butln insanlarin dogal olarak guliing konusma
ve davranisa Katildigini soyleyebiliriz. Insanlarin neye guldigii ve
neyin gulmeceyi olusturdugu Platon’dan belki de daha 6ncesinden
beri tartisilan bir konudur. Platon ve Aristoteles gibi 6nemli filozoflar
strekli gelisen bir alan olan gilmece c¢alismalarinin temelini
atmislardir.

Avristoteles ayni zamanda komedya Uzerine de ilk kuramsal cerceveyi
kuran kigi olarak karsimiza ¢ikar. Avrupa’da Ortacag’i hari¢ tutarsak
glnimiize degin bir dram sanati tlrli olan komedya Uzerine teorik
calismalar kesintisiz bicimde giniimize dek strdirtlmustir ve halen
de komedyanin diind, buglini baglaminda arastirmalar yapiimaktadir.

Komedya gerek Osmanli Imparatorlugu’nda gerekse de Tirkiye
Cumhuriyeti’nde ¢ok sevilen tiyatro turleri arasindadir. Geleneksel
tiyatromuzun baslica tirlerinden biri olan Ortaoyunu, imparatorluk
strecindeki etkisini cumhuriyetin ilk yillarinda (azalarak da olsa)
strdurmeyi basarmis, ancak cesitli nedenlerle “yok olmustur”.

Dinyada son altmis, Ulkemizde yaklasik son otuz yihin realitesi
durumundaki televizyonun da giilmeceyle yogun iliskisi ortadadir.
Buna kosut olarak Ulkemizde de (kanal sayisinin da artmasiyla)
gilmece odaklh programlarda yogunluk dikkati c¢eker. Komedi
Dikkani adh dizi program bu saptamaya iyi bir ornektir. Komedi
Dikkani genis bir izleyici kitlesine hitabeden uzun soluklu bir komedi
programi olmay1 basarmistir.

Ote yandan Komedi Diikkani ile Ortaoyunu arasindaki iliski/benzerlik
Uzerinde durmayi gerektirecek niteliktedir. Dogaclama yapilarindan
dekor-kostlim anlayislarina, harekete dayali glilmece unsurlarindaki
benzerliklerden, durum komigi yaratmadaki ortakliklarina dek yogun
bir iliski icinde olduklari séylenebilir. Bu iligskiye yonelik 6zel bir
basligi “dil” (s6z komigi) acisindan agmak olanaklidir. iki gosteride
de dile dayali guling¢likler hem yogunluk hem de benzerlik
icermektedir.

1.1.CALISMANIN AMACI

Gulme, insan tirintn en temel ve ayirici 6zeliklerinden biridir. Bu
calismada oncelikle gilme olgusuna yonelik baslica kuramlara
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deginilmesi hedeflenmistir. Insanlarin  “giilme”den aldigi haz
gultinglugin teatral bir form olarak ortaya ¢ikmasinin nedenlerinden
biri olarak karsimiza cikar. Komedi vyerel 0&zellikleriyle bircok
uygarligin halk tiyatrolarinda ortak bir dili de icerir bigimde
sekillenmistir. Geleneksel Tirk tiyatrosunun dnde gelen tirlerinden
biri olan “Ortaoyunu” da, bu niteliklere haiz olarak uzunca bir sire
(Imparatorlugun belli bir doneminde ve Cumhuriyetin ilk yillarinda)
etkili olmus, sonrasinda degisen toplumsal yapi nedeniyle ortadan
kalkmistir. Buna karsin Ortaoyununun kimi &zellikleri, daha sonra
bicimlenen komedi calismalarinda kendini gostermektedir. Buna en
belirgin Orneklerden birini “Komedi Diikkani” adli televizyon
programi olusturmaktadir. Calismada Ortaoyunu’nun ve Komedi
Dikkani’nin  karakteristigine genel hatlariyla bakilacak ve
benzerlikleri ele alinacaktir. Son olarak da Ortaoyunu ile Komedi
Dikk&ni’nin ~ “dilsel” dizlemde (s6z komigi acisindan) bir
karsilastirmasi gerceklestirilecektir.

1.2. YONTEM

Yontemin ilk asamasi veri tabanini olusturmaktir. Bu calismanin veri
tabanini geleneksel Tirk tiyatrosunun bir tird olan Ortaoyunu’nun
“Bahce” adli 6rnegi (Kudret, 1994) ile giilmece malzemesi igeren 6zel
amach 06zgln bir derlem olusturmaktadir. Ortaoyunu 6rneginin
yalnizca yazili formu bulunmakta, herhangi bir gorsel ve soézli
materyal kaydi bulunmamaktadir. Ozel amach 6zgiin derlem “Komedi
Dikkan1” adli televizyon programinin bes sezonu kapsayan 65
bolimuniin video kayitlarinin, bu derlem icin 6zel olarak hazirlanan
ceviriyazi kurallan ile dlzenlenerek vyaziya aktarilmasi ile
olusturulmustur. Video kayitlari, derlemin veri tabaninin yazili degil
gorsel ve sozlu performanslara dayali olmasi bakimindan énemlidir.
Video kayitlari geviriyazi kurallari ile yaziya aktarildiktan sonra
yazim ve bicim denetimi yapilmistir. Sonuc olarak, 6zel amacli,
yaklasik olarak 713,000 sézcuklik bir derlem olusturulmustur.

Derlemdeki komik 6geler AntConc3.2.3w (Anthony, 2011) derlem
isleme araci kullanilarak bulunmustur. Giilme (G) ve gilme ile alkis
(GA) aranmis ve bagimh dizinler elde edilmistir. Bagimh dizinler
Filemaker yazilimi kullanilarak incelenmigtir. Gilme ve gilme ile
alkistan dnceki her bir bagiml dizin sozcik oyunlari, belirsizlikler,
kabalik stratejileri, mimik, davranis gibi seyircilerin guldukleri
Ogelere gore isaretlenmistir. Ortaoyunu’na ait herhangi bir s6zli ve
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gorsel materyal bulunmadigindan seyircilerin guldukleri yerleri
belirlemek mimkin olmamistir. Ortaoyunu’ndaki komik 06geler
Komedi Dukkéani’ndaki gilmece Ogelerine paralel olarak, “Bahge”
adli oyunda aranmistir. Ortaoyunu 6rneklerinin yalnizca yazili metne
dayanmasindan dolayr mimik ve davranis gibi 6zellikler karsilastirma
dist birakilmistir.

2. GULME VE KOMEDI

Insanlarin ginliik hayatta dogal olarak giiliing konusma ve davranisa
katildigl ve gulmecenin ginlik konusmalarin temel gérinimlerinden
birini olusturdugundan yukarida s6z edilmisti. Bu, aslinda, Oring’in
(2003:x) gulmece ve gulmeyi insanligimizin bir kosulunu gosteren
kiltarel evrenseller (cultural universals) olarak siniflandirdigl ve
Meyer’in de (2000:310) sosyal bir olgu olarak gordiigii bakis agisini
da dogrulamaktadir. Gruner (1978:1) gilme olmadan gunliik hayatin
sikici ve durgun olacagini ve espri anlayisinin genellikle bir insanin en
hayranlik uyandiran 6zelligi olarak goraldiigunin altini gizer. Veale
(2004) gulmeceyi sozciklerle ortak yapilan sosyal bir eylem ya da
kurgu olarak tanimlar. Bu eylem ya da kurguda espriyi yapan,
dinleyen ve esprinin hedefi ile ilgili sosyo-kulturel islevlerin hepsi
ayni anda birbirinin icine gecmis durumdadir (Freud, 1965). Yani,
gulmece glnlik etkilesim ve sosyallesmenin gerekli bir dgesidir. Bu
durum, gilmecenin neden yuzyillardir arastirmacilarin ilgisini
cektigini de aciklamaktadir.

Cesitli aragtirmacilar (Fry, 1963; Gruner, 1978; McGhee, 1979;
Raskin, 1985; Attardo & Raskin, 1991; Attardo & Chabanne, 1992;
Attardo, 1994, 2001; Chiaro, 1992; Norrick, 1989, 1993a, 1993b,
2001, 2003, 2004) gllmecenin belli ulamlarini ele almislar veya
gilmece kuramlari gelistirmigler ya da ©Onceki arastirmacilar
tarafindan ortaya atilan kuramlari degistirmislerdir. Bu caligmalarin
temelini de Bergson (1911) ve Freud’un (1960, 1961) calismalari
olusturmaktadir. Bergson (1911) komedinin sosyal boyutunu vurgular
ve gllmenin bagka birisiyle paylasiimasi gereken bulasici bir sey
oldugunu soyler. Bergson giilmeyi komigin nedeni olarak ele alir ve
komigin kurallarini ve slrecini tanimlamaya calisir. Bunu yaparken
psikolojik bir agiklama getirmez; gulmeyi sosyal bir jest (davranis)
olarak gorir ve gilunebilir (galiing) olanin temelinde yatani sorgular.
Ona gore, esprilerin temel unsurlari yineleme (repetition), tersine
cevirme (inversion) ve dizilerin birbirinin igine girmesi (reciprocal
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interference of series of events) iken, komik Kkarakterin temel
Ozellikleri katilik (rigidity), otomatiklesmis hareketler (automatism),
dalginlik (absent-mindedness) ve kendine dalma’dir (individualism).
Bergson gllmecede bedeni ilk olarak ele almasi bakimindan
onemlidir: “Insan bedeninin tutumlari, jestleri ve hareketleri, bu beden
bize basit bir makineyi distundurdigi 6lgtide gulingtirler” (Bergson,
1911:29). Bergson, ayrica, bizim ¢irkin birine gilmedigimiz ancak
cirkin bir insani temsil edene guldigimiiz gergegini vurgulayarak,
bicimsizlik ve cirkinlik kavramlarina da gonderimde bulunur
(1911:22-29).

Freud (1960) komigin daha cok psikolojik 6zelliklerini ele alir ve
komik bir eylem ya da durumun, gézlemcinin Ustlnligi (superiority
of the observer) olarak adlandirdigi gozlemcinin yargisiyla ilgili
oldugunu wvurgular. Freud’un giilmeyle ilgili olarak gelistirdigi
“rahatlama kurami” espri yapmak, zeka, komik ve gllmeceyi
birbirinden ayirir. Freud’a gore, insanda bunlarin her biri icin belli bir
gorevi olan enerji vardir ve gilme ile psikolojik enerji kaslarin
hareketi ile atilir. Espride tutulan enerji diismanca ya da cinsel
duslnceleri ve duygulari bastirmak icin kullanilir. Genellikle sakl
tutulan bu duygu ve disunceler sakayla ifade edildiginde baski altina
alinan enerji de gtlme yoluyla agiga cikarilir.  Komikte ise saklanan
dustincenin enerjisidir ve yine bu fazla enerji gulme yoluyla atilir.
Gulmecedeki enerji ise duygusal enerjidir; yani, insan kendisini korku
gibi olumsuz duygular i¢in hazir tutar ve kaygilanmamasi gerektigini
anladig1 anda enerjisini gilerek birakir. Bergson gibi, Freud da komik
ile nesne arasindaki iliskiye gonderimde bulunur: “Komik, salt
nesneler, durumlar ve bunlarin birbirini izlemesinde mevcuttur”
(1960:185). Ozetle, Freud genel olarak esprinin yapisi ve sozel
esprinin 6zellikleri Gzerinde dururken, Bergson daha ¢ok gllmecenin
gorsel boyutuyla baglantili olan bir kuram betimler.

Son yillarda glilmece (zerine yapilan calismalar kendi alan yazini,
tartigmalari ve ortaya ¢ikan yeni kuramlariyla disiplinler arasi bir
boyut kazanmigtir. Daha 0Once felsefecilerin ve edebiyat
elestirmenlerinin temel konusu olan gllmece simdilerde deneysel,
bilissel ve ¢coziimlemeli calisma ydntemleriyle zengin bir disiplinler
aras! alandir.
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Komedya, Aristoteles’in (2010) Poetika adli yapitindaki —g6rece— kisa
deginileriyle dram sanatinin (teatral gosterinin) ana turlerinden biri
olarak karsimiza cikar. Poetika’nin bir bakima Roma’ya uyarlamasi
olarak nitelenen Horatius’un “Ars Poetika”sI da komedyay! da icerir
bicimde kaleme alinmig tiyatroya dair ilk kuramsal metinlerden biridir
ve 0 zamandan beri komedya Uzerine ¢ok sayida ve énemli calisma
yapilagelmistir. insanin 6ncelikle dogal, sonrasinda kiltiirel bir olgu
olarak gilme eylemiyle “insansi” iligkisi, tek tanrili dinlerde hos
karsilanmamigtir. Eco (2010) Giilin Adi’'nda bu meseleye Hristiyan
kultir acisindan yaklasir. Islam toplumlarinda gilmenin hafiflikle
iliskilendirilmesine ve uzak durulmasi gerektigine dair ¢ok sayida
deyis ve Oneri herkesin malumudur. Bu nedenlerle dram sanatina
yonelik dismanca, sert yaklasim komedyaya daha fazla yansimistir.

Buna karsin “gllme” insanlarin sevdigi ve kolayca vazgegmeye niyetli
olmadiklari eylemlerinden biridir. S6z konusu yaklasim sahne
gosterileri icin de gecerlidir. Ingiliz tiyatrosunun bilyiik yazari
Shakespeare, doneminde komedyalariyla sevilen bir yazardir (Urgan,
1984:18-24). italyan tiyatrosunun en 6nemli geleneklerinden birini
Commedia dell'arte olustururken, Ispanyol “Altin Cagi”nin en 6nemli
yazarl 1000’in Uzerinde komedya yazdigi tahmin edilen Lope de
Vega’dir (Brockett, 1995:160, 206, 207). Fransiz Klasik tiyatrosunun
en onemli yazarlarindan bir olan Moliere’in de bir komedi yazari
olusu dikkat cekicidir. Rus gercekgisi Cehov oyunlarinin komedi
oldugunu metinlerinin basinda 6zellikle belirtir. 20. Yuzyilin énemli
oyun yazarlarinin mutlak surette komedi oyunlari kaleme aldigi
(Beckett gibi) bilinmektedir. Butlin bunlar gilmenin ve komedinin
yayginhigina, itibarina vurgu niteligi tagimaktadir.

Benzeri durum geleneksel tiyatromuz icin de gecerlidir. Geleneksel
Turk tiyatrosu denince akla gelen Gélge Oyunu, Ortaoyunu, Meddah’
da bu cercevede degerlendirmek olanaklidir.

2.1. ORTAOYUNU

Meddah ve Karagtz’le (kukla) birlikte Geleneksel Tirk tiyatrosunun
gosteri turlerinden birini de Ortaoyunu olusturur. Karagdz oyunlarinin
etkisine karsin Ortaoyununun bagimsiz ve 6zgln bir kimlige sahip
oldugu tartisiilmaz. Ikisinde de iki temel karakter soz konusudur:
Karagdz ile Hacivat, Kavuklu ile Pisekar. Geleneksel Tirk
tiyatrosunun kendine 6zgi bir yapisi oldugunu vurgulayan And, bu
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oyunlarin kurgusal yapisindaki boliimleri soyle belirler: Ondeyis,
sOylesme, fasil, bitis (1983:386).

Adindan da anlasilacagl gibi ortada oynanan bir oyun turudir
Ortaoyunu. Cami avlusu benzeri agik alanlar oyun mekéni olabildigi
gibi kapali alanlarda da oynanmaktaydi. Yazili bir metne bagh degildi
ve dogaclama diyaloglara dayaliydi... Orta oyunu dans ile baglar, dans
ile biter. Temel oyun bu iki dans arasinda yer alir. Etrafi kalabaliklarla
cevrili bir alanda kurulan orta oyunu, oynanan alan ve seyirciler ile
onlarin reaksiyonlari arasindaki sirekli etkilesim ile sekillenen bir
tiyatro tlridar. Sahne yuvarlak oldugu icin oyuncular siklikla yer
degistirerek tim seyircilerin onlari gérmesini saglar. Oyun iki temel
karakteri Kavuklu ve Pisekar’in arasindaki cekisme etrafinda doner.
Kavuklu ortalama insani temsil ederken, Pisekar yari-egitimli
sayilabilir.

Orta oyunundaki temel karakterler her zaman belli bir sekilde
giyinirler. Kiyafetleri ait olduklari sosyal sinifin temel dzelliklerini ve
geldikleri  boélgeyi gostermenin yani sira karakterin tarzini,
ahskanhklarint mesleklerini de belli eder. Bir paravandan ibaret
dekoru ile adeta dekorsuz bir oyun olarak da dustnilebilir.
“Yenidinya” adi verilen bu paravanin oyunun gectigi mekani temsil
ettigi varsayilir oyuncular ve izleyiciler acisindan. Karag6z’e gore
folklordan daha uzaktir ve kentsel gelenekleri ele alir (Sokullu, 1978:
173). Bu nedenle de “hiciv” niteligi tasimasina karsin bu hicivdeki
elestirel sertlik agisindan Karag6z’iin bir miktar gerisindedir. Daha
cok gunlik kentsel sorunlari irdeleyen bir tirdir.

2.2. KOMEDI DUKKANI

Yeni bir komedi tirt olarak Komedi Dukkani TV8’de 2007 yilinda
haftalik bdlimler halinde yayinlanmaya baslamistir. Prime time
televizyon programi olarak cok basarili olmus ve 4 yil boyunca
100’Un Gzerinde televizyon programi ile t¢ farkl televizyon kanalinda
yayinlamistir. Komedi Diikkani yalnizca bir televizyon programi degil
ayni zamanda TUrkiye’de ve Avrupa’da farkli sehirlerde oynanan bir
komedi gosterisidir. Pek ¢cok benzerlikleri olmasina ragmen, bu gosteri
bir stand-up komedi degildir. Stand-up komedi, komedyenin bir
sahnede ayakta durdugu ve dinleyiciye dogrudan konustugu 6zel bir
komedi turune verilen addir. Genel olarak, stand-up komedyenleri
seyircilerin 6éninde mikrofonlariyla dikilir ve dinleyiciyi gildirmek
amaclyla bir dizi komik hikaye, esprili cimle ya da kisa sakalar ve
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anekdotlar anlatmaya baslar. Bu turiin Tirkiye’deki en bilinen
temsilcisi Cem Yilmaz’dir. Ancak, Komedi Dikkani’nda iki ana
karakter bulunmaktadir. Bunlardan biri, her bdélimde kovboy,
astronot, Pamuk Prenses, Rapunzel, Shrek, Pinokyo gibi farkli bir
karakter canlandiran Unlii komedyen ve aktér Tolga Cevik’tir. Diger
karakter, Tolga Cevik’in canlandirdigl karakterleri yoneten ve bir dig
ses olarak gérinmeyen yonetmendir. Yonetmeni Firat Dogu Parlak
canlandirmaktadir ancak kendisi Gnlu biri degildir hatta kendini
toplumdan saklamaktadir. Aslinda, programin baglarinda, yine unli
bir oyuncu olan Salih Kalyon’un canlandirdigi bir karakter daha
bulunmaktaydi ancak birka¢ bolim sonra Salih Kalyon programdan
ayrildi.

Komedi Diikk&ni’nda, her ne kadar her bélimun belli bir konusu olsa
da, karakterler her zaman ayni durumdadir ve butincul olarak bir
hikayeleri bulunmaktadir. Bir is bulmaya calismaktadirlar ve rastlanti
eseri bir program hazirlamak icin kabul edilirler. Ancak durum
umduklarindan biraz farklidir. Prova yapmak igin gelirler ancak
kendilerini seyircinin karsisinda bulurlar. Aniden dis ses —y6netmen —
gelir ve onlardan belli bir konu hakkinda konusmalarini ve rol
yapmalarini ister. Aslinda, bu oyuncular her bélimde bir film
cekmektedirler. Cok iyi hazirlanmamiglardir ve ayrica islerini
kaybetme korkusu duymaktadirlar. Seyirci icin hikdye ya da
senaryoyu bilindik olsa da, dogaclama diyaloglari ile seyircileri
guldurmektedirler. Bu temel hikéye her bdlimde gilmeceye neden
olmaktadir.

Komedi  Dukkani’ndaki  sahne ¢ok  basittir,  hi¢c  dekor
bulunmamaktadir. Ara sira sahneye hikéye ya da senaryoyla ilgili ufak
tefek egyalar gelmektedir. Sahnede bir muzisyen ve bir piyano
bulunmaktadir. Mizisyen, Ozer Atik, arka planda modern melodiler
calmaktadir. Bazi  bdlumlerde, muizisyen bazi karakterleri
canlandirmaktadir. Ancak yalnizca yonetmen ne derse onu yapmakta
ve konusmamaktadir. Yoénetmen onu seslendirmektedir. Bazi (nli
kisiler de misafir oyuncu olarak bazi bolumlerde yer almaktadirlar.
Ayrica, bazi seyirciler, maky6z ve yapim ekibinden bazi Kisiler kimi
zaman sahneye gelmekte ve oyuna katilmaktadirlar. Temel karakterler
takim elbise giymektedirler ve papyon takmaktadirlar. Bu onlara
cagdas bir gorinim vermektedir ancak hikayenin ya da senaryonun
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bazi bélumlerinde kostimlerini degistirmekte ve konuyla ilgili farkl
kiyafetler giymektedirler.

3. KOMEDIi DUKKANI iLE ORTA OYUNU ARASINDAKI BAG(LAR)

Ortaoyunu ile Komedi Dikkani arasinda birgok agidan iliski/benzerlik
kurmak mimkinddr. Hem bigimsel yapilarinda hem de anlatilari ile
anlatim bicimlerinde kosutluk s6z konusudur. Ortaoyunu ile
iliskilendirme diizleminde Komedi Dukkani’nin éncili sayilabilecek
bir program olmasina karsin, (Okan Bayulgen ile Engin Gunaydin’in
birlikte gergeklestirdikleri skecler) bu calismada, uzun soluklu olmasi
nedeniyle s6z konusu benzerlikler Komedi Dukkani Uzerinden ele
alinmigtir.

3.1. KIiSILER, DOGAGLAMA VE ACIK BICIM

Ortaoyunu iki temel kisi Ozerine kuruludur: Kavuklu ile Pisekér.
Sahnede go6runur bicimde mizisyenler de yer alir (And, 1983:118).
Oyun temelde Kavuklu ile Pisekar’in atismasi zerine kuruludur. Bu
kisilerin Karag6z’de oldugu gibi sosyal stattileri farklidir. Dolayisiyla
konusmalar ve devinimleri bu duruma gore bicimlenir. Oyunun girisi
ve bitisinin bir kalibi olmakla birlikte ¢ok blyuk bir boélimi
dogaclamaya dayanir. Konu bellidir, ancak konu icindeki gelisim ve
degisimler timuyle oyuncularin dogaclama yetenekleriyle sekillenir.
Butln halk tiyatrolari gibi Ortaoyunu da gdéstermeci bir yapiya sahiptir
yani acik bi¢im egemendir (And, 1983:123).

Komedi Diikkani da genelde iki tip Uzerinden gerceklestirilmektedir.
(Bazi bolumlerde Salih Kalyon da yer almistir, ancak agirlikli olarak
sahne (zerinde oyuncu (Tolga Cevik) ve sahne digindan —sesiyle—
yonetmenin atismalarindan kurgulanmistir. Ortaoyunundaki Kavuklu
ile Pisekar gibi —aralarindaki hiyerarsik iliskiye bagh olarak— Tolga
Cevik’in canlandirdigi tip ile yonetmen s6z komigine dayali bicimde
konusurlar. Komedi Diikkani da tipki Ortaoyunu gibi gostermeci
anlayisla  sahnelenmekte ve oynanmaktadir. Izleyicinin  bir
yanilsamaya dayali olarak 0zdeslesme kurmasina engel olacak
nitelikteki yapi acik bicime isaret eder. Programin 6nemli bir bolimdi
(hatta tamami) dogaclama ile ilerler ve son bulur. Ayrica Komedi
Dikkéani’nda Ortaoyunundaki calgicilari anistiracak bicimde bir de
muzisyen/piyanist bulunmaktadir.
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3.2. DEKOR VE KOSTUM

Ortaoyunu temelde iki dekor parcacigindan olusmaktadir: Yenidunya
ve Diikkén. Cok sik olmasa da oyuncularin kostim degistirdikleri
bilinir. En 6nemli aksesuar “peskir’dir ve oyun boyunca oyuncunun
omzunda ve/veya elindedir.

Komedi Diikk&ni bos bir sahnede ve ¢ogu zaman dekorsuz olarak
oynanmaktadir. Sahnenin/mek&nin neresi oldugu Ortaoyununda
oldugu gibi oyuncular tarafindan seyirciye iletilir. Komedi Dikkani
adli programin oyuncusu/oyunculari da genelde Kavuklu ile Pisekar
gibi sabit bir kostimle (takim elbise, papyon) sahnede yer almakta,
kimi zaman gosteride canlandiracaklari tipe uygun kostimler de
giymektedirler.

Ortaoyununda 6nemli bir simgeye doénusmis olan peskire karsilik
Komedi Dukkéani’ndaki sahne ortasinda duran  mikrofonu
iliskilendirmek olanaklidir. Cogu kez ydnetmenin direktifiyle Tolga
Cevik mikrofonu farkli nesnelerin yerine koyarak kullanmaktadir.

4. KOMEDI DUKKANI iLE ORTAOYUNUNUN DiLSEL KOMIKLIK (S0z
KOMIiGi) ACISINDAN KARSILASTIRILMASI

4.1. SOZCUK OYUNLARI VE BELIRSIZLIK

Sozcuk oyunlar (puns) komik ve zeki bir bicimde bir sézcugun farkh
anlamlarini kullanarak espri yapmanin en yaygin yontemlerinden
biridir. Freud’a (1960:39) goére bir sozciugiun diz anlamli ya da
egretilemeli anlamlarindan ortaya cikan cifte anlam, espri teknikleri
icin en verimli kaynaklardan biridir. Gruner (1997:131) sozcuk
oyunlarini ¢ temel grupta toplar: esyazimhi (homograph), essesli
(homophone) ve cift-sesli sézclik oyunu (double-sound pun). Belirsiz
(ambiguous) anlatimlar da gulmecenin yaygin gérinimlerinden
biridir. Suls (1972:4) dilsel belirsizligin, giilmecenin uyusmazlik ve
potansiyel ¢cézimini sagladigl yaygin bir yol oldugunu séyler. Nilsen
ve Nilsen (1978:210) s6z oyunlari igin belirsizligin 6nemini vurgular
ve s0z oyunlarinin ancak insan zihninin belirsizligi ¢ozebildigi anda
olasi oldugunu belirtir. Komedyenler, yaptiklar espriyi izleyicilerinin
tekrar diiginmelerini saglamak ve sunumlarinin yavaslatmak amaciyla
genel olarak performanslari  sirasinda  belirsizligi  kullanma
egilimindedirler. Bir yandan bu ydntem izleyenler daha gicli tepki
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gelmesine katkida bulunurken, 6te yandan komedyene bir sonraki
esprisini hazirlamasi icin zaman kazandirir.

Ortaoyunu’nda ve Komedi Duikkani’nda sozctk oyunlari ve belirsizlik
orneklerine siklikla rastlamak mumkindir. Ortaoyunu’ndaki sdzciik
oyunlarina ilk &rnek (1)’de verilmistir. Bu 0Ornekte, Pisekar
Kavuklu’ya “fevkalade bir sir’at dahilinde” ® hareket ettigini
soylemektedir. Kavuklu bu anlatimi, ses benzerliginden dolayi, “fena
bir surat darliginda” olarak anlamaktadir.

(1) PISEKAR: ... Bu seyahat kag saat siirdii?
KAVUKLU: Ee, asagiyukari, iki U¢ saati buldu tahminen.

PISEKAR: ... Demek ki cok fevkalade bir siir’at dahilinde
hareket ediyormussunuz. Dogrudur.

KAVUKLU: Cok fena bir surat darliginda gidiyorduk. Bu
dar surattan kurtuluncaya kadar akla karay1 segtik.

(2)’deki ornekte, iki tane sozcilk oyunu bulunmaktadir. Tlk s6zcik
oyunu Pisekar’in “sobayi fayrap mi™* sorusuna Karsilik Kavuklu’nun
“Evet sobayi fergab”® diyerek cevap verdigi durumda ortaya
ctkmaktadir. Buradaki s6zcik oyunu fayrap sozcugi ile fergab
sozciigliniin ses benzerliginden kaynaklanmaktadir. ikinci sézcik
oyunu, Pisekar’in Kavuklu’ya “fayrap” soOzclgini aciklarken
kullandigi “lisan-1 ecnebiye”yi® Kavuklu’nun “Hristiyan leblebi”
olarak anladigl durumda bulunmaktadir.

2 PISEKAR: Demek ki telgrafi alinca, hesap etmisler, “Simdi
buzlar arasindan gelecek, herhalde Ustimustir.” diyerek sobayi
fayrap mi?
KAVUKLU: Evet sobay! fergab.

PISEKAR: Canim, ne “fergab”1? Mahalle mektebinde Amme
clizl okur gibi, a birader!

KAVUKLU: Onu sana sormali, ulan, onu sana.

® Fevkalade bir siir’at dahilinde: olaganiistii bir hizla.
4 Fayrap: Ocagin atesini harlandirmak.
Fayrap sozciigii ingilizce’deki “fire up” kullanimindan gelmektedir.
® Fergab: Yénelt. “Kur’an’da gecmektedir.
® Lisan-1 ecnebiye: Yabanci dil.
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PISEKAR: “Fergab” degil. Simdi hatirima geldi, “fayrap”;
yani, kazanin veyahut sair bir seyin hizla, yani fazla hararete
ihtiyaci olur diye o seyin altindaki atesi fazlalandirmak icin
“fayrap” denir ki, lisan-1 ecnebiyeden alinmistir.

KAVUKLU: O Hristiyan leblebi ne oluyor?

PISEKAR: Canim, “leblebi” diyen yok, “ecnebi” dedim.
“Yabanci” demek oluyor.

(3), (4) ve (5)’te Ortaoyunu’ndaki sozciksel belirsizlik ornekleri
gorulmektedir. (3)’teki belirsizlik Kavuklu’nun Ciice’ye “dls 6niime”
demesi Uzerine Ciice’nin gergekten diismesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu
ornekte dis- eyleminin iki farkli anlami séz konusudur ve Ciice bu
eylemin 6ntip anlamini temel almaktadir.

3) KAVUKLU: Ulan, seni tepelerim de, basima is cikarirsin.
Haydi diis 6nlime!
CUCE: Olur. (Hemen kosarak 6niine gecer ve yere diser.)
Buyurun, distam.

(4 teki  ornekte, tevkif et- 7 katkisiz eylem  yapisinin
cokanlamhhgindan kaynaklanan bir belirsizlik bulunmaktadir.
Pisekar’in “durdurmak” anlaminda kullandigi tevkif et- katkisiz eylem
yapisini Kavuklu “tutuklamak” anlami ile almaktadir.

(4) KAVUKLU: ... Iste, igneada ahalisi de benim yolda
oldugumu 6grenmisler, bir alay buyik balik aglari kurarak
beklemisler.

PISEKAR: Demek, bu suretle tevkif edebildiler.

KAVUKLU: Hemen karakola, oradan da umumi hapishaneye.
Tamam!

PISEKAR: Ne hapishanesi?
KAVUKLU: Bilmem. Sen sdyledin. “Tevkif ettiler” dedin ya.
Oradan da tabii, Hapishane-i Umumi’ye. Tamam!

7 Tevkif etmek: 1. Durdurmak ; 2. Tutuklamak
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Ortaoyunu’ndaki belirsizliklere bir diger drnek de (5)’teki egerleyim®
sozcugunlin esadh olarak kullaniimasidir.  Pisek&r egerleyim
sbzclglnli “eger ki” anlaminda kullanmaktayken, Kavuklu bu
sOzcugu baglantisiz bir anlam olan “sirtina eger vurayim” anlaminda
algilamaktadir.

5) KAVUKLU: Yakami birakmiyorsun Ki.

PISEKAR: Vay! Demek ben mani oluyorum, 6éyle mi?
Pekala! Ben de bundan sonra egerleyim agzimi agarsam...

KAVUKLU: E, simdi bu bitti mi? Oldu mu yutturma?

PISEKAR: Efendim, ne yutturdum simdi?
KAVUKLU: Daha ne vyutturacaksin? “Egerleyim seni”
diyorsun. Ulan, ben hayvan miyim?

Komedi Diikkani’ndaki sozciuk oyunlari ve belirsizliklere (6), (7) ve
(8)’deki ornekler verilebilir. (6)’daki 6rnekte, sarkici Deniz Arcak
(DA) konuk oyuncu olarak programa katilmaktadir ve yeni mizik
calismalarinda degisik bir tarz oldugunu belirtmek icin Ingilizce sound
szciglnd kullanmaktadir. Buradaki sdzcik oyunu Tolga Cevik’in
(TC) sandigimiz gibi anlatimini sound sdzclgiine sesbilimsel olarak
benzeterek “soundugumuz gibi” dedigi anda ortaya ¢ikmaktadir.

(6) TC: Siz su an soylediginiz tarzi nasil sectiniz, nasil
benimsediniz, bunda ne etken oldu?

DA: Su anda daha degisik bi sey yapiyoruz.
TC: Yeni ¢alismanizda?

DA: Yeni calismamizda. Degisik bi soundumuz oldu bu isle
beraber.

TC: Yani soundugumuz gibi bi sey degil yani bu.

(7)’de Tolga Cevik ve Salih Kalyon (SK) konuk oyuncu Deniz
Arcak’in ¢cok Unli oldugundan séz etmektedirler. Deniz Arcak burada
“a gibi, o gibi, U gibi mi?” diye karsilik vermektedir. Burada unli
sozclglnin belirsiz anlamindan ortaya c¢ikan bir gilmece s6z

® Egerleyim: 1. Eger ki; 2. Sirtina eyer vurayim.
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konusudur. Tolga Cevik ve Salih Kalyon 0nli sézctigund “taninmis,
sOhretli” anlaminda kullanirken, Deniz  Arcak “dildeki ses
siniflarindan biri”’ne génderimde bulunmaktadir.

@) TC: Salih abi buyurun ¢ok tnlii bi konugumuz.
SK: Cok 0nlisuniz siz.
DA: Gergekten mi?
TC: Evet.
DA: A gibi, o gibi, U gibi mi?

(8)’deki drnekte ise Salih Kalyon Kirmizi Baslikli Kizi, Tolga Cevik
ise kurdu canlandirmaktadir. Yonetmen (Y), Tolga Cevik’ten
kendisini kurt olarak tanitmasini istemektedir. Burada Tolga Cevik’in
“ben kurdum” ile “kafamda kurdum” anlatimlarindaki esseslilik
gulmece 6gesi olarak karsimiza cikmaktadir. ilk anlatimda hayvan
olarak kurt 1. tekil kisi cekimi ile ikinci anlatimdaki kur- eyleminin
gecmis zamanda 1. tekil kisi ¢ekimi egseslilik yaratmaktadir.

(8) Y: Beyefendi korkun taniyin. Sen babaannem di:lsin.
SK: Ayyy. Sen kimsin ki beni yiyorsun.
Y: Ben kurdum. Tanit kendini
TC: Ben kurdum. Bunu tamamen kafamda kurdum.

4.2. KABALIK STRATEJILERI

Kabalik da (impoliteness) gllmece gibi sosyal davranisin dnemli bir
formudur. Clnkd bu form kabul edilen ve uygun olan davranisa karsl
gelir (Watts, 2003). Bu calismanin amaclarl dogrultusunda,
Culpeper’in  (2005) o6nerdigi kabalik tanimi  benimsenmistir.
Culpeper’a (2005:38) gore kabalik konusucunun bilingli bir sekilde
yuz saldinisinda bulunarak iletisim kurdugu ya da dinleyicinin
davranisi bilincli bir sekilde yapilan yiz saldirisi olarak algiladigi
ve/veya kurguladigi ya da her ikisinin birlesimi olan durumlarda
ortaya cikar. Kaba bir eylem konusucunun niyetine ve dinleyicinin
konusunun niyetini anlamasina bagli olarak tanimlanabilir.



54 A. UCAR ve C. KOCA

Culpeper (1996: 356-357) Brown ve Levinson’un (1987) incelik
stratejilerine karsit olarak kabalik stratejileri icin bir cerceve
Onermistir:

Yalin/sade kabalik (Bald on record impoliteness): Yz tehdit edici
eylem yuzin bagintisiz ya da kiciltilmis olmadigi durumlarda
dogrudan, acik, bulanik olmayan ve kisa ama 06z bir sekilde
gergeklestirilir.

Olumlu kabalik (Positive impoliteness): Alicinin olumlu yuz
istegine hasar vermek icin tasarlanan stratejilerinin kullanimidir. Orn.
digerini gérmezden gelmek, digerini bir aktiviteden diglamak, ilgisiz
olmak, kayitsiz olmak, sevimsiz olmak, yakisiksiz ve uygunsuz kimlik
belirticisi kullanmak, anlasiimaz ve gizli dil kullanmak, anlagsmazlik
aramak, kifarla dil kullanmak, basgka adlar ile hitap etmek.

Olumsuz kabalik (Negative impoliteness): Alicinin olumsuz yiiz
istegine hasar vermek icin tasarlanan stratejilerin kullanimidir. Orn.
korkutmak, kictimsemek, hor gormek ya da asagilamak, asagilayici
olmak, digerini ciddiye almamak, kiigultmek, digerinin alanina girmek
(duz olarak ya da degismeceli olarak), digerini agik¢a olumsuz bir
goranim ile iligkilendirmek (Kkisisellestirmek, “Ben” ve “Sen”
adillarini kullanmak), digerinin minnetini agiga ¢ikarmak.

Alayci ya da sahte incelik (sarcasm or mock politeness): Yz tehdit
edici eylem, acikca samimiyetsiz olan ve bdylece yiizeysel kalan
incelik stratejilerinin kullanimi ile gerceklestirilir.

Beklenen inceligi gostermemek (Withhold politeness): Incelik
gosterilmesi beklendigi durumlarda beklenen davranisi gostermemek,
beklenen sézleri soylememek. Ornegin, bir hediye igin birine tesekkr
etmemek kasith kabalik olarak disunilebilir.

Culpeper (2005:43-44) alayin “(st-stratejik” dogasinin yerine
Dolayh kabalik (Off-record impoliteness) maddesini eklemistir.
Alaycli ya da sahte incelik de bu baglik altina girebilir.

Dolayl kabalik (Off-record impoliteness): Yz tehdit edici eylem
bir sezdirim ile gergeklestirilir ancak bir niyet acikca digerlerinden
daha agir basar.

4.2.1. YALIN / SADE KABALIK

Ortaoyunu’nda gorilen vyalin/sade kabalik &rneklerinden ilki
Pisekar’in  Kavuklu’ya “Cekil!” diyerek emir verdigi (9)’da
gorulmektedir. (10)’da ise Pisekar’in “Davran!” ve “Hamam igin
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derhal firla” emirleri yine vyalin/sade kabahk Ornekleridir.

Kavuklu’nun “Sahibinden evvel ahira girmek zaten adetindir” timcesi

ise Pisekar’in yuzunl tehdit etmeye yonelik dogrudan bir kabalk

eylemidir.

9) KAVUKLU: Galiba yagh kuyrugu yakaladin, kendine
siyiracaksin. Oyle yagma yok. Parmagim iginde!

PISEKAR: Haydi, canim! Birader sen de zihnimizi isgal etme.
“Cekil I” diyorum sana! Boyle iki Kisi arasinda gorustlen bir
seye haricten biri nasil miidahale eder?

(10)  PISEKAR: Haa! “Davran” dedim, o mu? “Davran” dedigim,
“Hamam icin derhal firla” demek istedim.
KAVUKLU: Peki, patladin mi? Oyle yaptigimi elbette
sOyliyecegim, fakat gevezelikten meydan yok ki. Sahibinden
evvel ahira girmek zaten adetindir.

Komedi Dukkani’ndaki yalin/sadelik 6rnekleri (11) ve (12)’de
gorulmektedir. (11)’de Ydénetmen ve Tolga Cevik Pinokyo’yu
cekmektedirler. Yonetmen Gepetto’nun ne yapacagini agiklamaktadir.
Yalin/sade kabalik, Yodnetmenin Tolga Cevik’e “kiatik ol gel
beyefendinin 6niine” dedigi anda gorilmektedir. Burada bir emir
vardir ve Yonetmen Pinokyo’yu oynayan Tolga Cevik’in yizUni
kizdirmak amaciyla bu emri kullanmaktadir. Burada kituk
sfzciglnin ayni zamanda kaba ve gorgulsuz insanlar igin kullanilan
bir sézcuk olmasi 6nemlidir.

(11) Y: ... o katdgl yontarak bir kukla yapacaksiniz. Arkadasim
kiituk ol gel beyefendinin dniine.

(12)’de bir western filmi cekmektedirler ve Yonetmen “lyi, Koti,
Cirkin” filmine gonderimde bulunarak Tolga Cevik’e “3, 2, 1 kayit de
basla. 1yi olarak konus. Kot olarak konus. Cirkin olarak konus”
demektedir. Burada bu dort emir ile yalin/sade kabalik gorulmektedir.

(12)  Y: ... 3,2, 1 kayit de basla. fyi olarak konus. Kotii olarak
konus. Cirkin olarak konus.
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(13)’te Tolga Cevik 6zel dedektiftir ve seyircilerden biri (S1) sahneye
gelir ve yardim ister. Kocasinin kendisini aldattigini dustinmektedir.
Tolga Cevik ona kaba bir sekilde yanit verir.

(13) TC: Handan Hanim neyiniz var?
S1: Cok uzginlim. Esim beni aldatti.
Y: Bilmiyorsunuz Handan Hanim. Aldatiyor galiba.
S1: Yani galiba. Oyle siipheleniyorum.
TC: Ya bana emin olmadan gelmeyin ya.

4.2.2. OLUMLU KABALIK

Ortaoyunu’nda gorilen olumlu kabalik stratejilerinden iki 6rnek
beddua ve baska adlar ile hitaptir. (14)’te Pisekar’in sozlerine Kavuklu
“cenen tutulsun” sézleriyle beddua ederek karsilik vermektedir.

(14)  PISEKAR: Demek, dyle upuzun, cenaze gibi, yerde kaskat
kaldin m1?

KAVUKLU: Cenen tutulsun, ismail!

(15)’te ise Kavuklu yine Pisekar’in sozlerine karsilik verirken olumlu
kabalik stratejisi uygulamaktadir. Burada Kavuklu’nun Pisekar’a
“kopoglu” diyerek baska bir ad ile hitap etmesi olumlu kabalik
stratejisi olarak gorulebilir.

(15) PISEKAR: Canim, vyine sa¢malamaya basladin. Neler
sOyllyorsun?

KAVUKLU: Ulan, ismail, cok kdpoglusun vesselam.

Komedi Duikkani’ndaki ilk olumlu kabalik 6rnegi (16)’da Y6netmenin
“Seninle ugrasamam” diyerek Tolga Cevik’i hor gordigi durumdur.
Hor gorme olumlu kabalik stratejilerinden biridir. Bir baska olumlu
kabalik stratejisi ise dikkate almamadir. (17)’de Unlu biri programa
katilmistir ve Tolga Cevik sanat¢inin kendini ifade etme ihtiyacini
dikkatini almayarak olumlu kabalik stratejisi uygulamaktadir.
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(16)  Y: Arkadasim.
TC: Ha?
Y: Seninle ugragamam.

(17) TC: ... senin ne hissettigin umrumda di:l. Yani bi daha
gelmesen de olur zaten.

Y: Arkadasim. Oyle mi davranilir sanatglya?

Karsisindakine baska adlar ile hitap etme de olumlu kabalik
stratejilerinden bir tanesidir. (18) ve (19)’da Yonetmen’in Tolga
Cevik’e sirasiyla “geri zekali”, “salak” ve “6kiz” diye hitap etmesi
olumlu kabalik olarak degerlendirilmektedir.

(18)  Y: Beyefendi, Paspartu geri zekdlinin teki Londra’da. Siz ona
anlatacaksiniz.
SK: ... cemiyet (iyesi bir Ingiliz bilmiyor Paspartu biliyor her
seyi.
Y: Salak iste.

(19)  TC: Ha benim haberim yok.
Y: Omzuna dokundu Osman.
TC: Ha.
Y: Tik tik. Telefonun caliyo 6kiiz.

4.2.3. OLUMSUZ KABALIK

Ortaoyunu’nda gorilen olumsuz kabalik stratejilerine (20)’deki tehdit
ve (21)’deki kicumsemek Ornek olarak verilebilir. (20)’deki 6rnekte
Kavuklu “Alim-allah g6zin( patlatinm” diyerek Pisekar’i tehdit
etmekte, (21)’de ise Pisekar “Yine sagmalamaya basladin” diyerek
Kavuklu’yu kiglimsemektedir.

(20) KAVUKLU: Ulan, Ismail, ne sdyledigini anliyamadim ama,
mutlaka bir entrikan var. Alim-allah go6ziund patlatirim.
Parmagim icinde!

PISEKAR: Efendim, senin eski tabiatindir
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(21) PISEKAR: Canim, yine sacmalamaya basladin. Neler
soyliyorsun?

KAVUKLU: Ulan, ismail, cok képoglusun vesselam.

Komedi Dukkani’ndaki olumsuz kabalik 6rneklerine (22)’deki
kiclimseme, (23)’teki dalga gegme ve (24)’teki tehdit verilebilir.
(22)’deki 6rnekte Kirmizi Bashkli Kiz masalini ¢cekmektedirler.
Kiguk kizi oynayan Salih Kalyon’un kurdu oynayan Tolga Cevik’i
“Sen kimsin ki beni yiyorsun” diyerek kiigimsemesi olumsuz kabalik
ornegidir. (23)’te Ronesans doneminden s6z etmektedirler ve Tolga
Cevik’in bu donemle ilgili olarak “Haa Salih Abi’nin gencligi”
demesiyle olumsuz kabalik ortaya ¢ikmaktadir. Burada Tolga Cevik,
Salih Kalyon’un yagli oldugunu ima ederek onunla dalga gecmektedir.
(24)’te ise Yonetmen Tolga Cevik’e ne yapacagini sdylemekte ve
Tolga Cevik diger kisiyi “Agzini burnunu Kkirarim senin” diyerek
tehdit etmektedir.

(22)  SK': ... Sen babaannem di:lsin.
SK: Ayyy! Sen kimsin ki beni yiyorsun?
Y: Ben kurdum. Tanit kendini.

(23) SK: ... Eski tarih.
Y: Evet Ronesans donemi.
SK: Y1l kag?
Y: Isik yok.
TC: Haa Salih Abi’nin gencligi.

(24)  Y: San Fransisko sokaklarinin 73. bélimund alacaksin.

TC: Evet alacam. Kafama koydum, agzini burnunu kirarim
senin.

4.2.4. DOLAYLI KABALIK

Kabalik stratejilerinden biri olan dolayl kabaliga dair Ortaoyunundan
verilebilecek en iyi 6rneklerden birini, DUmbulli’nin yaraticihgina/
hazircevapligina vurgu yapan ve tiyatro cevrelerinde dilden dile
anlatilagelen su 0nld ani olusturur: Ortaoyununun son blyilk ustasi
Ismail Dumbilli’ye gosteri sirasinda seyircilerden biri tarafindan bir
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salatalik atilir. Buna seyircilerin bir kismi tepki gosterir. “Ustaya
boyle sey yapilir mi?!” diye bagiran bir izleyiciyi yatistirmak icin
Dimbulli’nin kurdugu ciimle hayli etkilidir: “Beyefendiye kizmaya
gerek yok! Belki lazim olur da kullanirrm diye Kartvizitini
gondermis!”

Dolayh kabalik icin, Komedi Dikkani’ndan alinan (25)’teki diyalog
alayci ya da sahte incelik igin 6rnek olarak verilebilir. (25)’te Tolga
Cevik oynayacagl karakterin adini sorar ve YoOnetmen “Muhittin
Borg” diye yanit verir. YoOnetmen James Bond gibi oldugunu
soyleyince Tolga Cevik “ne kadar yaratici” diyerek alayci bir Gslup ile
dolayh kabalik yapar. Tim diyalogu ele alinca, Bor¢ soyadinin
gercekten yaratici olmadigi aciktir. Ancak, burada Tolga Cevik’in ylz
ifadesi ve asiri derecede neseli ses tonu alay1 ortaya koymaktadir.

(25) TC: Kim?
Y: Muhittin Borg.
TC: Borg mu?
Y: Evet. Bond gibi.
TC: Ne kadar yaraticl.

(26) ve (27)’deki 6rneklerde de acikca samimiyetsiz ve yiizeysel olan
bir kibarhik s6z konusudur. Bu kullanimlar ile aslinda dolayh bir
kabalik gorulmektedir. (26)’da “cok siper bi clmle oldu ya” ve
(27)’de “cok dogru bir deyis” yanitlari alayci bir tonlamayla
soylenmektedir ve bu  Ozellikleri ile  dolayll  kabalig
orneklemektedirler.

(26) M: Seni benden baska kimse goérmesin diye bu kuleye
kapattim seni ben.

TC: Co:k stiper bi cumle oldu ya. Ben yokken mi calistin bu
climleyi anne?

(27)  Y: Yerin kulagi varsa kulenin de gozcusi vardir. Yorumda
bulun.

TC: Cok dogru bir deyis.
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4.2.5. COKLU KABALIK STRATEJILERI

Kabalik stratejileri diyaloglardaki konusucular tarafindan tek tek
kullanilabilecekleri gibi ya da ¢oklu olarak da kullanilabilirler. Yani
bir konusucu tek bir tiimcede birden ¢ok kabalik stratejisini ayni anda
kullanabilir. Ornegin, (28)’de hem emir ile yalin/sade kabalik hem de
tehdit ile olumsuz kabalik bir arada gortilmektedir.

(28) KAVUKLU: Ulan, seni tepelerim de, basima is cikarirsin.
Haydi dis 6nlime!
CUCE: Olur. (Hemen kosarak oniine gecer ve yere diser.)
Buyurun, disttim.

(29)’da ise Kavuklu’nun Cliceyi gérmezden gelerek diglamasi ve onun
hakkinda Pisekadr ile konusmasi; Cice’nin bu tavra Kkarsilik
Kavuklu’ya “enayi pilakisi” demesi olumlu kabalik stratejisidir. Coklu
kabalik stratejileri, Kavuklu'nun Ciice’ye verdigi karsilikta
bulunmaktadir. Kavuklu’nun “képoglu rezil” demesi baska adlar ile
hitap etmesidir ve olumlu kabaliktir. “Def ol oradan” demesi
yalin/sade kabalik, “Ayagimin altina alirsam pastirmani c¢ikarirm”
demesi tehdit oldugu i¢in olumsuz kabalik ve “hergele seni” demesi
yine baska adlar ile hitap etme oldugu i¢in olumlu kabaliktir.

(29) KAVUKLU: ismail, ufakligin varsa suna bes on kurus ver de
def olsun. Bir netameliye benziyor.

CUCE: (Uzaklasarak.) Yuuu! Enayi pilakisi. Netameli senin
babandir, Kazdagli!

KAVUKLU: Ulan, vay kopoglu rezill (Uzerine dogru
yiriyerek.) Def ol oradan! Ayagimin altina alirsam
pastirmani ¢ikaririm, hergele seni! Daha duruyor. Def ol!

Komedi Diikkani’nda ise , (30) ve (31)’de ydnetmen hem yalin / sade
kabalik (“tekrar gel. Ata vurma”, “Adilesme!”’) hem de olumlu kabalk
(“Insafsiz!”, “Adilesme!”) stratejilerini kullanmistir. (32)’de yalin /
sade kabalik ve olumsuz kabalik bir arada kullaniimistir (“Sus!”).
(33)’te ise olumsuz ve olumlu kabalik stratejileri gorulmektedir.

(30)  Y: Tekrar gel. Ata vurma. Ata iyi davran. Kolorado’dan beri
seni tastyor. /nsafsiz!
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(31) Y: Arkadasim!
TC: Ha? Efendim?
Y: Adilesme!

(32) TGC: Ya biz sizi kotd bi gelecekten kurtarmaya ¢a- bdyle kétl
bi film olmaz ya

Y: Su:s!

(33) TC: Yasimdi Turkler ilk defa uzaya gidiyor. Hani ya dedik ki
en azindan prezenta:bil olsun yani.

TC: Ani bi davet olur bi sey olur.

Y: ARKADASIM, ruganla kraterlerde ne isiniz var? MANYAK
MISINIZ YA?

5. SONUC

Ortaoyunu ile Komedi Dukkani arasinda Kisiler, dogaglama yapilari,
dekor-kostim anlayislari, harekete dayali giilmece unsurlari, durum
komigi yaratmalari ve dilsel giilmece 6zellikleri acilarindan iligkiler
ve benzerlikler bulunmaktadir. Hem Ortaoyunu hem de Komedi
Dikkani’nda statileri farkl iki temel Kisi bulunmaktadir ve oyun bu
iki Kkisinin dogaglama diyaloglari lizerine kuruludur. Ortaoyunu’nda
sahnede gorundr bicimde calgicilar  bulunmaktadir.  Komedi
Dikkani’nda da Ortaoyunu’ndaki calgicilari anistiracak bicimde bir
muzisyen/piyanist bulunmaktadir. Komedi Dikkéani da Ortaoyunu gibi
gostermeci anlayisla sahnelenmekte ve oynanmaktadir. izleyicinin bir
yanilsamaya dayali olarak 6zdeslesme kurmasina engel olacak
nitelikteki yapi acik bicime isaret eder. Ortaoyunu ile Komedi
Diikkani dekor ve kostim agisindan da benzerlikler gosterirler.
Ortaoyunu’nda Yenidinya ve Diikk&n olmak (izere iki dekor parcacigi
bulunmaktadir. Komedi Dikkani ise bos bir sahnede ¢cogunlukla dekor
bulunmaksizin oynanmaktadir. Ortaoyunu’nun en énemli aksesuari
peskire Kkarsilik Komedi Dikkéani’nda bir mikrofon bulunmaktadir.
Hem Ortaoyunu’nda hem de Komedi Diikkani’nda oyuncular sabit
kostumlerle sahnede yer almakta, kimi zaman g0steride
canlandiracaklari tipe uygun kostiimler de giymektedirler.

Ortaoyunu’nda ve Komedi Dikkéani’nda dile dayali gilmece unsurlari
hem yogunluk hem de benzerlikler icermektedir. Karakterlerin
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birbirleriyle atismalarinda sézcik oyunlari ve belirsizlik érnekleri ile
dilsel kabalik stratejilerine siklikla rastlamak mumkindur. Sézcuk
oyunlart  genellikle sesbilimsel benzerliklerden vyararlanilarak
yapiimaktadir. Belirsizlik 6rnekleri ise sozciiklerin farkli anlamlarinin
kullanildigi  durumlarda ortaya cikmaktadir. Bu farkli anlamlar
sozciklerin cokanlamlihg ve esadliligi/esgsesliliginden
kaynaklanmaktadir. Sosyal davranisin énemli bir formu olan kabalk
Ortaoyunu ve Komedi Diikk&ni’nda giilmece 6gesi olarak siklikla
kullanilmaktadir. Culpeper’in (1996) onerdigi kabalik stratejileri
cercevesinde, Ortaoyunu ve Komedi Dikkéani’nda gorilen ilk strateji
emir ve ylz tehdit etmeye yonelik dogrudan kabalik eylemleri ile
yapilan yalin/sade kabaliktir. Olumlu kabalik stratejileri beddua, baska
adlar ile hitap, hor gérme ve dikkate almama seklinde gérilmektedir.
Tehdit etme, kiiciimseme ve dalga ge¢cme her iki tirde de Olumsuz
kabalik stratejileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayl kabalik ise
alayci ya da sahte incelik ile gerceklestirilmektedir. Butin bu
stratejiler tek tek gorulebildigi gibi birkac tanesi bir arada da
gorulebilir. Sonug olarak, Ortaoyunu ile Komedi Dikkéani arasinda
gorilen tim bu iliskiler ve benzerliklere dayanarak, Komedi
Dukkani’nin Ortaoyunu’nun ¢agdas bir formu oldugu séylenebilir.
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