ASBI Abant Sosyal Bilimler Dergisi, 2021, Cilt: 21, Sayi: 3/Giiz: 1037-1054

Arastirma Makalesi / Research Article

SINEMADA NOSTALJi: LA BELLE EPOQUE FiLMi
UZERINE BiR OKUMA PRATIGIi
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NOSTALGIA IN CINEMA: A READING PRACTICE ON
THE LA BELLE EPOQUE FILM

Oz

Nostalji kavrami ilk basta tip alanina ait bir terimken, daha sonra yap1 bozuma
ugrayarak  hastalk  tanimindan  ¢ikmugtir.  Bugiin @ hastalik  olarak
tanimlanmayan bu kavram, ge¢misteki ¢ocukluk ve gencglik ¢aglarina 6zlem
duyan, yasadigi mekénlart ve gegmisteki donemleri &zleyen insanlari
tanimlamak i¢in kullanilmistir. Sinema ve nostalji arasinda yakin bir iliski goze
carpmaktadir. Ozellikle bilim kurgu filmleriyle insanlara zamanda yolculuk
yaptiran nostaljik filmler, insanlarin ge¢mise olan 6zlem duygusunu bir nevi
tatmin etmektedir. Bu g¢alismada nostalji kavraminin ve sinema ile nostalji
arasindaki iliskininincelenmesi amaglanmigtir. Calisma nitel bir ¢alisma olup,
kavram baglaminda La Belle Epoque (Yeni Bastan) filmi betimsel analiz
yontemine gore analizedilecektir. Nostaljiyi tanimlamak i¢in kavram igerisinde
dile getirilen bircok durumun filme yansidig1 sonucuna ulasilmis, nostaljik film
olarak adlandirabilecegimiz filmler olusturulurken nostalji kavramimdan
yararlanildig1 goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Nostalji, Nostaljik film, Postmodernizm, La Belle
Epoque.

Abstract

Nostalgia concept, which is not defined as a disease today, has been used
to describe people who longed for childhood and adolescence in the past.
Thereis also a close relationship between cinema and nostalgia. Especially
nostalgic movies in the science fiction genre that make people travel
through time and satisfy people's longing for the past. This study will focus
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on the concept of nostalgia and the relationship between cinema and nostalgia.
In the context of the concept, the La Belle Epoque movie will be analyzed
according to the descriptive analysis method. It was concluded that many
situations expressed in order to define nostalgia were used in the film, and it
was observed that the concept of nostalgia was used when creating films that
we can call nostalgic films.

Keywords: Nostalgia, Nostalgic Movie, Postmodernism, La Belle Epoque.

1. Giris

TDK tarafindan “gegmiste kalan giizelliklere olan 6zlem duygusu ve bu
duygunun baskin bir duruma gelmesi, ge¢misseverlik, giindediin” ve
“degisime kars1 duyulan korku sonucu gegmise siginma duygusu” olarak
tamimlanan nostalji kavrami, Yunanca nostos (eve doniis) ve algia
(6zlem) kelimelerinin  birlesiminden tiiretilmis  bir  kavramdir.
Glinlimiizde ge¢misseverlik olarak adlandirilan bu kavram, ilk kez
ortaya ¢iktigr on yedinci yiizyilda bir hastalik olarak tanimlanmustir.
Isvigreli Doktor Johannes Hofer, 1688 yilinda yazdig: tip tezinde ilk
defa bu kavrami kullanmistir. Hofer, evlerinden ve yurtlarindan ayri
kalan insanlarin yasadiklar1 tizgiin ruh halinin nostalji kavrami
vasitasiyla tanmimlanabilecegine inanmis ve nostaljiyi bir tiir hastalik
olarak tanimlamigtir (Boym, 2009:14,25).

Nostalji hastaligina yakalanan kisilerin sergiledikleri ilk belirtiler,
gaipten sesler duymak ya da hayaletler gormek olabilirken, Dr. Albert
Von Haller’e gore ilk belirtilerden biri, hastalarin diger insanlarin
sesleriyle sevdigi insanlarin seslerini karistirmasi ve riiyalarinda siirekli
olarak ailelerini gormesidir. Ayrica hastalar, cansiz ve siizgiin bir
goriintii icerisinde her seye karsi bir kayitsizlik durumu igerisindedir
(Boym, 2009:26). O yillarda memleketlerini, evlerini hatirlatici
seylerden uzak tutulmaya calisilan bu kisilerin tedavisi olarak 6zledikleri
yerlere geri donmesi goriilmiistiir.

Gegmiste eve donis hastaligi olarak tanimlanan, melankoli ve
depresyonla iligkilendirilen nostalji, glinlimiizde farkli anlamlara gelecek
sekilde anlam baskalasmasina ugramis, hastalik tanmimlamasindan
¢ikmistir. Bugiine bakildiginda nostalji duygusu yasayan insanlar hasta
olarak degil, gegmisini 6zleyen kimseler olarak tanimlanmaktadir.

Gecmis zamani, gecmis zaman igerisinde yasadigi mekanlart ve
gecmiste beraber oldugu insanlari Ozleyen insanlarin nostaljik hali
sinema i¢in her zaman ilgi ¢ekici olmustur. Sinema, 6zellikle bilim
kurgu filmlerinde miimkiin kilinan zaman yolculuklartyla insanlarin
zamani geri dondiirme arzusunu tatmin etmistir.
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Nostaljik ~filmleri postmodernizm donemle iliskilendiren Fredric
Jameson’a gore bu tir filmlerde ge¢mis kaliplasmis belirli imgelerle
sunulmakta ve tarihsellik yok edilmektedir. Nostalji sinemasi, Fredric
Jameson'in  geg-kapitalist- postmodern kiiltiir tartigmasi igerisinde
olduk¢adnemli bir konumdadir. Jameson’a gore geg-kapitalist donemin
en Onemli aywirt edici Ozelliklerinden biri tarihsellik duygusunun
zayiflamasidir. Bu durum, postmodern kiiltiiriin zamansallik konusunda
yasadig1 sizofrenik durumla siki derecede baglantilidir. Zamansal bir
stireklilik deneyimine sahip olmayan sizofrenik kisi simdiki zaman
icerisinde hapsolmustur. “Jameson, postmodern kiiltiiriin 6nde gelen
ifade bigimi olan “Pastis”in zamansallikla kurulan boyle sizofrenik bir
iligkinin sonucu oldugunu savunur.” Pastisin énemli érneklerinden biri
olan nostalji sinemasinda ge¢mis tarihsel derinligi olmayan bir takim
olay ve imgelerle yeniden iretilmektedir (Suner,2006:50). Jameson’a
(1987:114) gore parodi modern donemde 6zelligini kaybederken, pastis
bos bir parodidir. Pastis, ilging olan1 taklit eden, bir ¢esit bos bir ironinin
modern bir pratigidir.

Ulkemizde de sinema ve nostalji arasindaki iliskiyi ortaya koymay1
amaglayan bir¢ok 6nemli ¢aligma vardir. Fazilet Lekesiz ve Nermin Orta
tarafindan nostaljinin kusurlu yonleri, Woody Allen’in Paris’te Gece
Yarisi filmi tizerinden incelenmistir. Sinem Evren Yiiksel ve Eren
Yiiksel tarafindan yapilan diger bir ¢alismada “Soguk Savas doneminde
yasanan kutuplagmis siyaset ve bu siyasetin toplumsal-kiiltiirel hayattaki
ya da kisilerin bireysel yasamlarindaki tezahiiriiniin ulusal kimlik, karsi
bellek, nostalji ve melankoli tartigmalart c¢ergevesinde nasil
anlamlandirilabilecegi” Pawel Pawlikowski’nin Soguk Savas filmi
tlizerinden ele alinmustir. Halim Esen ve Vakur Kayador tarafindan
yapilan arastirmada da Yavuz Turgul sinemasindaki nostaljik temsiller,
Tirkiye’de yasanan toplumsal degisim siireglerine deginilerek
incelenmistir.

Nitel bir arastirma olan bu caligmada sinema ve nostalji kavrami
arasindakiiliskiyi incelemek amaglanmistir. Bu amagla 6ncelikle tarihsel
siire¢ igerisinde nostalji kavramimin gegirdigi doniisiimler, zaman ve
mekanla olan iliskisi ele alinmig, postmodern donemle iliskili olarak
nostaljinin sinemaya yansimasi incelenmistir. Daha sonra nostalji
kavrami c¢ercevesinde “La Belle Epoque” filmi, yapilan okumalar ve
birden fazla izleme sonucunda elde edilen veriler 1s18inda betimsel
analiz yontemine gore analiz edilmistir.

Konusu itibariyle i¢inde yasadigi zamandan mutsuz olan ve gegmis
donemlere doniis 6zlemi ¢eken bir kisinin yasadigi cagdaki sikintilarimin
anlatildigr filmde nostalji kavrami filmde ana anlati konumundadir.
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Caligmada sinema ve nostalji arasindaki iligkiyi acik bir sekilde ortaya
koydugu iddiasiyla La Belle Epoque filmi segilmistir. Calisma, nostalji
kavramini ve sinema ile nostalji kavrami arasindaki iligkiyi detayli bir
sekilde incelemesi sebebiyle 6nem arz etmektedir.

2. Nostalji Kavram

Glinlimiizde ge¢mise, eski nesnelere, yasanilmisliklara 6zellikle
cocukluk anilarina 6zlem olarak tanimlayabilecegimiz nostalji, Yunanca
nostos (eve doniis) ve algia (6zlem) kelimelerinin birlesiminden
tiretilmis bir kavramdir. Kavram, Yunanca iki kokten tiiretilse de
Yunanistan’da ortaya ¢ikmig bir kavram degildir. Bu kavrami ilk defa
Isvigreli Doktor Johannes Hofer 1688 yilinda yazdigi tip tezinde
kullanmistir. Evlerinden ve yurtlarindan ayr1 kalan insanlarin yasadiklart
iizgiin  ruh  halinin  nostalji  sesinin  giliciinden  hareketle
tanimlanabilecegine inanan Hofer, nostaljiyi bir tiir hastalik olarak
tanimlamustir (Boym, 2009:14,25).

Stiphesiz, nostalji kavraminin ilk olarak hastalik olarak tanimlanmasi ve
edebiyat, giizel sanatlar gibi alanlara ait degil de tip alanina ait bir
kavramolmasi oldukga sasirticidir. Boym (2009:26), on yedinci ylizyilda
yeni teshis konulan bu hastaligin kurbanlar1 arasinda Basel’de okuyan
Bern Cumbhuriyeti’nin 6grencilerinden, Fransa ve Almanya’da g¢alisan
hizmetkarlara ve memleketlerinden uzak diismiis Isvicreli askerlere
kadar yurt o6zlemi c¢eken insanlarin oldugundan sb6z etmistir. Bu
hastaliktan mustarip olanlarin sergiledikleri ilk belirtiler, gaipten sesler
duymak ya dahayaletler gérmek olabilmektedir. Dr. Albert Von Haller’e
gore ilk belirtilerden biri, hastalarin bagka insanlarin seslerini sevdigi
insanlarin sesleriyle karigtirmasi ve riiyalarinda siirekli olarak ailelerini
gormesidir. Ayrica hastalar, cansiz ve siizgiin bir goriintii igerisinde her
seye karst bir kayitsizlik durumu igerisinde davranmaktadir (Boym,
2009:26).

Giinlimiizde zaman zaman hissedilen nostalji duygusu, insanlarda
simdiki zamandan kopma hissi ve gecmis zamana doniisiin imkansizligi
yiizinden bir {iziintli, kayg: hali yaratsa da hastaligin teshis edildigi ilk
zamanlara bakildiginda bu semptomlar oldukga hafif semptomlar olarak
goriilmektedir. Hofer’e gore bedeni ¢alisamaz hale getiren bu hastaligin
seyri gizemliydi. Beynin el degmemis kanallarindan gegerek bedene
yayilan bu hastalik, zihinde mevcut bulunan memleketi ve ana yurdu
hatirlama istegini ivmelendiriyordu. “Sila 6zlemi “canli ruhlar1” takatten
distiriyor, mide bulantisi, istah kaybi, akcigerlerde patolojik
degisiklikler, beyin iltihaplanmasi, kalp sekteleri, yiiksek ates, ayrica
zafiyete ve intiharegilimine yol agiyordu.” (Boym, 2009:26).
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Yiiksek derecede sila hasreti ¢eken bu insanlarin tedavisinde eve doniis
birtedavi olarak goriilse de 6zellikle yurtlarina donemeyen askerler ya da
diger kisiler igin memleketlerini hatirlatan yemeklerin, ickilerin ve
miiziklerin goriiliip, duyulmas: tavsiye edilmemekteydi. Isvicreli bilim
insanlar1 kdy siitiiniin, anne eliyle pisirilmis koy corbalarinin ve Alp
vadilerine ait olan halk ezgilerinin yurtlarindan ayri diismiis Isvicreli
askerlerde nostaljik duygular1 6zellikle tetikledigini belirtmislerdir. Jean-
Jacques Rousseau, inek cingiraklarinin Isvicrelilerde hayatin, gencligin
zevklerini hatirlatirken, ayn1 zamanda bunlar1 kaybetmenin hiizniinii de
hatirlattigin1  belirterek, kdy yasamina ait olan seslerin insanlar
tizerindeki hatirlatici etkisinden bahsetmistir. Benzer sekilde askerdeki
Dagl Iskoglar’m, gayda sesi duydu mu bedenlerinin ¢alisamaz duruma
gelip, nostaljinin esiri olduklar1 bilinmekteydi. Bu nedenle askerdeki bu
insanlarin yerel ezgileri sila 6zlemini hatirlatict tarzda calmalari,
sOylemeleri, hatta islikla mirildanmalart bile komutanlar1 tarafindan
yasaklanmigtir (Boym, 2009:27).

O zamanlarda nostalji tedavi edilebilir bir hastalik olarak goriilmekteydi.
Tehlikeli bir hastalik olmasina ragmen her zaman oliimciil sonuglar
yoktu. Siiliikle tedavi, sicak uyutucu merhemler, afyon ve yurda doniis
belirtilerin dinmesi igin yeterli olarak gériilmekteydi. Onerilen tedaviler
arasinda mide yikanmas1 gibi fiziksel tedaviler olsa da nostaljinin asil
caresi olarak yurdadoniis goriilmekteydi (Boym, 2009:27).

Nostalji hastaligi ¢eken insanlar hakkinda farkli zamanlarda farkli
goriiglerortaya atilmis, bu hastaliktan muzdarip olan kisilere kars1 farkli
bakis agilar ortaya ¢ikmigtir. Hastaligin ilk isimlendirildigi on yedinci
yiizy1lda Isvigreli Doktor Hofer, sila hasreti ¢eken insanlarin memleket
topragini yiliksek derecede seven, yurtsever insanlar olduguna inanarak
bu hastaliga olumlu bir nitelik katarken, on dokuzuncu yiizyilda
Amerikal1 askeri Doktor Theodore Calhoun tarafindan bu hastalik zayif
iradenin bir gostergesi olmakla birlikte erkeklik noksanligini ortaya
koyan utang Vverici bir hastalik olarak tanmimlanmistir (Boym, 2009:29).
Ayrica 19.yiizyilin  baslarinda teoristler, nostaljiyi depresyon ve
melenkolinin bir formu olarak gormiistiir. 19.yiizyilin bitiminde nostalji,
melankolinin bir ¢esidi olarak kabul edilmis ve ayri bir hastalik olarak
ortadan kaybolmustur (Griesinger’dan akt.Batcho, 1998: 411,412).

Gegmiste Oliimciil bir eve doniis hastaligi, melankoli ve depresyonla
iliskilendirilen nostalji, giinlimiizde popiiler anlamlarla asimile edilerek
hastalik tanimlamasindan ¢ikmistir. Davis’e (1977:415) gore yirminci
yilizyilin sonlarinda ¢ok az kisi tarafindan nostalji bir yurt hasreti ve
hastalik olarak goriilmektedir. Yirminci yiizyillin ortalarinda kelimenin
neredeyse tiim tibbi ve psikiyatrik kokenleri popiiler konusmalar
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igerisinde kaybolmus, bir zamanlar cografi bir ev olarak nostaljiye
yapilan atiflar 6nemli 6l¢iide zayiflamigtir.

Nostalji kelimesinin on yedinci yilizylldan beri degisen anlam
cagrisimlarina ragmen nostaljiyi gelisiglizel disiinenlerden, onu
yakindan inceleyenlere kadar herkesin hemfikir oldugu, nostaljinin
tartisilmaz bir 6zelligi nostaljik deneyimin malzemesinin gegmiste
kalmasidir. Siiphesiz, bu gecmis; kronikler, almanaklar ve tarih
kitaplarindan alinmig bir gegmisdegil, kisisel olarak deneyimlenmig bir
gecmistir. Ciinkii insan, hi¢ bulunmadigi bir yere veya hi¢ yasamadigi
bir olaya 6zlem duyamamaktadir (Davis, 1977:415,416).

Tekinsiz olan simdiki ve gelecek zamanin aksine ge¢cmis zaman, agina
olunan ve bilinen bir zamandir. Bu sebeple simdi ve gelecegin
tekinsizligini unutmak isteyen, yasadigi kayiplar1 telafi etmek isteyen
kisiler gegmisin giivenli limanina sigmmaya c¢alisir. Lowenthal
(2015:40), nostaljinin ge¢miste yasanan kotii olaylardaki acilar1 ¢ekip
cikardigini, gecmisin kotiiliiklerinin ve basarisizliklarinin unutulmasina
neden oldugunu belirtmektedir. Boylece simdiki zamanda geg¢misi
diisiinen kisi, gegmisteki olaylarin bu kot yonleriyle ilgilenmez.
Goriinen  gegmis, kotiliiklerden  arindirilmig, mutlu  duygularin
hatirlandig1 bir gegmistir.

Nostaljinin gegmisi bir nevi siizgecgten gecirerek igerisindeki kotii anilar
¢ikarmasi, insan zihninde ge¢misi kusursuz bir forma sokar. Boylece
yasadigt zaman igerisinde sikintilar igerisine giren, sevdiklerini
kaybeden insanin ilk siginacagi liman Kkusursuz ge¢misi olmaktadir.
Kusursuz gegmisine tekrar kavusmak isteyen insanoglu, bu sebeple
bilim kurgu filmlerinde oldugu gibi zaman makinesini icat ederek
gecmise yolculuk yapmak ister. Bu yolculuk sayesinde herkes olmak
istedigi zamana tekrar kavusacaktir. Istedigi zamana ulasan kisi de yad
ettigi glinleri tekrar yasayacak ya da yasamak istedigi giinlerin aslinda
zihni tarafindan acis1 alinmig bir illiizyon oldugunu fark edecektir.

Foucault (2020:21), geg¢mis zamanlarin giizelliginin nostaljiden
kaynaklandigi, nostaljiye yol agmadigi diisiincesinin kendi uydurmamiz
oldugunu fakat bu tiir diisiinceye kapilmanin g¢ocugunuz oldugunda
cocuklugunuzu kaybetmemeniz gibi iyi bir sey oldugunu vurgulamistir.
Ayni zamanda kendi giiniimiizle disilinceli ve olumlu bir iliski
kurmamizisagladig siirece belli donemlere nostaljik 6zlem duymanin iyi
oldugunu fakat nostalji giiniimiize karsi saldirgan davraniyorsa ve
bugiinii anlamamaya neden oluyorsa diglanilmasi1 gereken bir sey
oldugunu belirtmistir.
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Nostaljiyi yeniden kurucu nostalji ve diisiinsel nostalji olmak tizere iki
tiireayiran Svetlana Boym (2009:76), bunlarin mutlak tiirler olmadigini,
birer egilim, o6zleme sekil ve anlam vermenin iki yolu olarak
diisiiniilmesi gerektiginden bahsetmistir. Iki tiir nostalji arasinda vurgu
yaptiklar1 meseleler bakimindan farkliliklar vardir. Yeniden kurucu
nostaljinin vurgusu nostas’a yani “eve doniise”dir. Yitirilmis evin
yeniden ingasi ve hafizadaki agiklamalari kapatmak asil meseledir. Bu
tiir nostaljiye kapilan nostaljikler, nostaljik oldugunu kabul etmemekte,
yaptiklar1 projenin hakikat oldugunu savunmaktadirlar. “Tim diinyada
ulusal sembollere ve mitlere geri donerek ve ara ara piyasaya komplo
teorileri siirerek modernlik karsiti mit yaratmakla ugrasan ulusal ve
milliyet¢i sahlaniglar bu nostalji tlriiniin ayirt edici ozelligidir.”
Diisiinsel nostaljide vurgu, algia’ya yani 6zlem ve yitirme duygusuna,
hatirlamanin  kusurlu siirecine yapilir. Yeniden kurucu nostaljide
ge¢misten kalma amitlarin yeniden insast s6z konusuyken, diisiinsel
nostalji, gegmiste yikilmis olan amitlarin tekrar diriltilmesiyle ugrasmaz,
bagka bir yeri ve zamam hayal ederek yikintilarla, zamanin ve tarihin
pastyla ilgilenir (Boym, 2009: 76,77).

Yeniden kurucu nostaljikler i¢in ge¢mis, bir siire degil, bugiin i¢in 6nemi
olan ¢ok oOnemli bir degerdir. Herhangi bir dagilma belirtisi
gostermeyecegine inanilan gegmisin 6zgiin haline uygun olarak yeniden
boyanip, onartlmasi ve sonsuza kadar gen¢ kalmasinin saglanmasi
gerekmektedir. Diigiinsel nostaljide insanin ge¢mis karsisindaki
smirliligl, acziyeti ve gecmisin geri gevrilemezIligi bilinmektedir.
Yeniden kurucu nostalji gegmise ve gelecege seslenirken, diisiinsel
nostalji daha ¢ok bireysel ve kiiltiirel hafizaya odaklanmaktadir. Ayrica
yeniden kurucu nostalji kolektif resimli sembollere ve soézlii kiiltiire
vurgu yaparken, diistinsel nostaljide eve doniis sonsuza kadar ertelendigi
icin ayrintilarin ve hatirlama isaretlerinin 6n plana ¢iktigi bireysel
anlatilar vurgulanir. Yeniden kurucu nostaljide zamani fethetmek ve
mekansallastirmak i¢in ev,sila simgeleri ve ritiielleri yeniden kurulurken,
diistinsel nostaljide hafizadaki yitirilmis anilardan haz duyulur ve mekéan
zamansallastirilir (Boym, 2009:87,88).

Susan Stewart’in belirttigi gibi diisiinsel nostalji ev diye adlandirilan
mitik yerin yeniden insasiyla ilgilenmez, gondergenin kendisine degil,
mesafeye dsik olma durumu s6z konusudur (Akt.Boym, 2009:88). Bu
durum, 1965 yilinda Yonetmen Metin Erksan tarafindan ¢ekilen
“Sevmek Zamani” isimli filmde Boyaci Halil karakterinin yasadigi
duruma benzetilebilir. Konaga boya yapmak icin gelen Halil, konagin
biricik kizi Meral’in duvardaki fotografin1 goriip, asik olur. Ama onun
aski Meral’e degil, onun fotografinadir. Diisiinsel bir nostalji yasayan
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Halil, asik oldugu kisinin kendisine degil, aradaki mesafeye ve siluetine
asik olmustur.

2.1. Mekansal Ozlemden Zamansal Ozleme

On vyedinci yiizyillda nostaljinin bir eve doniis hasreti olarak
tanimlanmasiyla mekana yapilan vurgu 6n plana ¢ikmaktadir. Evinden,
yurdundan uzak insanlarin ¢esitli semptomlar gostererek yakalandigi bu
hastaligin en biiyiik tedavi yontemlerinden biri 6zledigi mekana geri
donmesi olmustur. Sanayi devriminin gerceklesmesi, diinyada goriilen
hizli kentlesme sonucu kirdan kente gogen insanlar, farkli bir hayat
temposu ve ¢alisma dinamigiyle karsilasmiglardir. Sehir hayati icerisinde
sanayilesmenin ve modernlesmenin insanlar {izerinde yarattigi hizl
tempo, insanlarin ge¢misin yavas ritmine, siirekliligine, samimiyetine ve
gelenege duyduklart 6zlemi artirmistir. Gegmise duyulan bu 6zlem
duygusu, saplantili bir durum olarak bir unutma ugurumunu ortaya
cikarmakta ve gecmisin muhafaza edilmesiyle ters orantili olarak
gergeklesmektedir (Boym, 2009:45).

Boym’a gore nostalji ilk bakista bir mekan 6zlemi olmasina ragmen
aslinda ¢ocukluk zamanlarimiz gibi farkli bir zamana duyulan hasrettir.
Ayn1 zamanda nostalji, modern zaman fikrine, tarih ve ilerlemeye karsi
birisyandir. Nostaljik kisiler, tarihin akigin1 durdurarak zamani mekan
gibi yeniden ziyaret etmek isterler, zamanin geri ¢evrilemezligine boyun
egmeyi reddederler (2009:16). Bu sebeple ge¢misin onarilamaz bir
sekilde kaybolmasindan dolayr kisinin geg¢mise duydugu baghlik,
nostaljiyi yerine getirme olasiligi olmayan bir arzu haline getirir.
Fakat bu imkansizlik hissi de nostaljinin varligi i¢in esastir (Natali,
2004: 19). Cioran, nostaljinin igerisinde barindirdigi imkansizliktan
bahseder:

Beklenti i¢inde, heniiz olmayanin iginde yasamak, gelecek fikrinin
varsaydigi kigkirtict dengesizligi kabul etmektir. Her nostalji, simdiki
zamanin bir bigimde agilmasidir. Pismanlik halindeyken bile dinamik bir
nitelik tagir: Gegmisi zorlamak istenir; geri doniissiiz olan seye itiraz
etmek, geriye dogru hareket etmek istenir. Hayat ancak zamanin ihlal
edilmesiyle bir icerige kavusur. Bagka yer saplantisi, anin imkansiz
olmasidir; bu imkansizlik da nostaljinin ta kendisidir (2010:34).

Immanuel Kant, eve donen insanlarin genellikle hayal kirikligina
ugradigimi belirtmistir. Ciinkii bu insanlar aslinda bir yere donmek yerine
genglik zamanlar1 gibi bir zamana donmek istemektedir (Akt. Hutcheon
ve Valdes, 1998:19). Evlerine donmek i¢in hasret ¢eken bu insanlar
evlerine dondiiklerinde hayal ettikleri bu evi bir tiirlii bulamamaktadir.
Ciinkii bu insanlar asil olarak evlerinde yasadiklar1 ¢ocukluk ve genclik
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zamanlarinadzlem duymaktadir.

Barbara Cassin (2020), eve doniis meselesini Homeros’un Odysseus’u
tizerinden ele alir. Evine, esine ve ¢ocuklarina kavusmak igin yanip
tutusan, bu sebeple giizeller giizeli tanriga Kalypso’u ve oliimsiizlik
vaadini reddeden Odysseus, evinin oldugu adaya geldiginde adada
oldugunun farkina varamaz, c¢ocuklari ve karisi kendisini zor tanir.
“Topraktan sokiilmiis, siire icinde siirgiine gonderilmis ve dogrudan
koklerinden koparilmigs olmak, ayrilma ve yarilma Oncesindeki
kokensel kaynaklarla yeniden biitiinlesmeyi arzu etmektir.” Nostalji tam
da bu sekilde kendini evinden ezeli bir bigimde uzak hissetmektir
(Cioran, 2010:35).

3. Sinemada Nostalji

Hem aciyla hem de mutlulukla 6zdeslesen, 6zel bellek bigimi olarak
sosyalve kolektif olanla baglantili olan, bilingle ve bilingdisiyla ilgili bir
tir takint1 (Clewell, 2013:2) olarak tanimlanan nostalji, her tiirde sinema
filminde bazen anlatiy1 zenginlestirmek i¢in bazense anlatinin kendisi
olarak kullanilmustir.

Fredric Jameson, nostalji sinemasinin gelisimini saglayan siire¢ olarak
postmodernizm kavramini gormektedir (Ozdemirci, 2012: 198). Bu
sebeple nostalji sinemasimi ele almadan 6nce postmodernizm
kavraminiincelemek gerekmektedir.

Aydinlanma ¢ag1 olarak adlandirilan déonemde aklin, deneyin ve bilimin
onderliginde toplumun her katmaninda mutlak bir rasyonellesme siireci
yasanmugtir. “Aklim1 kullanma cesaretini goster” sdylemleri altinda ve
ilerici bir tarih anlayis1 icerisinde mutlak bir ilerlemenin amaglandigi
modern donemde insanoglu i¢in beklenen ilerlemenin saglandigi pek
sOoylenemez. Savaglarin, salgin hastaliklarin, kithigin ve ekonomik
esitsizliklerin bas gosterdigi bu dénem, insanoglu i¢in umutsuzlugun
nedeni olmus ve modern donemin kapandiginin resmini ¢izmistir.
Postmodernizm iste tam da bu {imitsizligin icerisinde modernlige ve
modernizme radikal bir elestiri getirmistir. Postmodernizm, ilk olarak
modern dénemde tiim problemlerin ¢oziimii olarak goriilen aklin mutlak
hakimiyetine karsi g¢ikar. Postmodernizm, modern 6znede temellenen
evrensel etik diisiincesine, 6zellikle yararcilik ve bireycilik olarak ifade
edilen  modernitenin  etik anlayiglarma da  karsidir.  Ayrica
“postmodernizm, politik veya sosyal nitelikli, kiiresel, her seyi
kucaklayict biitiin diinya goriislerine itiraz ederken, Marksizm, fagizm,
Stalinizm, liberalizm ve modern bilim ideolojisi benzeri tiim biiyiik
ideoloji ve diinya goriislerini, s6z merkezci, askin ve biitiinsellestirici
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biiyiik anlatilar olduklart gerekgesiyle reddeder.” (Cevizei, 2009:2133).

Postmodernizmin ortaya c¢ikisinda 3  biiyiik nedenin  oldugu
vurgulanmaktadir. Ilk neden, “Aydinlanmaya hemen tiim yonleriyle
karst ¢ikan postmodernizmin Aydinlanmadan kopusunun, Nietzsche,
Heidegger, yapisalcilik ve postyapisalciligin antihiimanizmi ve &zneye
yonelik elestirisi tarafindan hazirlanisina isaret eder.” Diger bir neden,
Avrupa’nin 20. yiizyildaki politik tarihi icerisinde insanoglu, iki biiyiik
diinya savasina, Almanya, Italya ve Ispanya gibi iilkelerde fasizmin
yiikseligine, Avrupalilarin Avrupali olmayan gelismemis uygarliklara
kars1 medeniyet getirme maskesi altinda somiirgecilik faaliyetlerine ve
gelisememis, somiirge iilkelerin bagimsizliklan icin verdikleri kurtulug
savaglarina tamiklik etmigtir. Postmodernizmin  ortaya ¢ikisinda
vurgulananson neden ise hem tarihsel hem de entelektiiel bir fakt6r olarak
Marksizmin igine diistiigii durum olmustur. Insanh@ ozgiirlestirme,
insanin dogaya ve kendisine yabancilagsmasina son verme umuduyla
insanlik i¢in bir kurtarici olarak ortaya ¢ikan Marksizm, baskici ve
totaliter rejimlerin temel doktrini olmustur (Cevizci, 2009:2134-2135).
Biitiin bu nedenlerden dolay1r da modern dénemin bittigi, kendisinden
sonra gelen dénem anlaminda postmodern olarak adlandirilan dénemin
basladig1 belirtilmistir.

Batili, sehirli, teknolojiye ve zevkine diigkiin olan insan
postmodernitenin karakteristik insanidir. 20.yiizyilin sonlarmna dogru
gelisen tiiketim kiiltirii ve her seyin tiiketilebilir bir nesne olarak
gorildugt kapitalist kiiltiir igindedogan postmodern insan, gezilecek yeni
yerlerin, tiiketilecek egzotik yiyeceklerin ve uyarict maddelerin
tetikledigi erotik riiyalar pesindedir. Postmodern diinyada herhangi bir
iitopyaya ve gelecege sahip olmayan, gegmisten de uzaklagmis eksik bir
simdilik durumu yasanmaktadir. Dolayisiyla postmodern diinyada insan
icin tek zaman dilimi igerisinde yasadigi andir. Bu an da ancak tiiketim
ve eglenceyle gecirilirse anlam bulmaktadir. Giiniin sonunda elde tiiketen
ve eglenen yorgun bir insan kalir(Simsek, 2016:66).

Postmodernizm, yarattigi kaotik anlam diinyasinda insanogluna herhangi
bir anlama baglanma ve bu anlamlarin pesinden gitmesine izin
vermeyerek kendisini koruma altina almaya c¢aligsa da insanin yapist
geregi elinde dayanacagi bir seyler olmasi gerekmektedir. Ciinki
insanoglu, geg¢mis ve gelecek arasinda bag kurabilen, tecriibelerini
hatirlayan ve bdylece yasamimi anlamli kilan bir varliktir. Eger insanoglu
postmodern donemde bu bagi kurmak i¢in gerekli kokleri bulamazsa ve
bu koklerin dallarmin gelecege uzanacagi umudunu kaybederse bu
donemde yalmizliga muhtag olacaktir (Simsek, 2016:72). Gegmis ve
gelecegi arasinda bag kuramayan simdiki zaman igerisine hapsolmus
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olan postmodern insan, bu dongiiyii kirmak i¢in gegmis ve gelecegine
daha fazla sarilacak, zamanda yolculuk hayalleriyle bilim kurgu
filmlerine meyledecektir.

Nostalji  sinemast  kavrami, Fredric Jameson'in gec-Kapitalist-
postmodern kiiltlir tartigmas1 igerisinde olduk¢a Onemlidir. Geg-
kapitalist donemin en 6nemli ayirt edici 6zelliklerinden birini tarihsellik
duygusunun zayiflamasiolarak goren Jameson, bu durumun postmodern
kiiltiirlin  zamansallik konusunda yasadigi sizofrenik durumla siki
derecede baglantili oldugunu savunmaktadir. Zamansal bir stireklilik
deneyime sahip olmayan sizofrenik kisi simdi i¢inde yasamaya
mecburdur. “Jameson, postmodern kiiltiirin 6nde gelen ifade bi¢imi
olan “Pastis”in zamansallikla kurulan bdyle sizofrenik bir iliskinin
sonucu oldugunu savunur.” (Akt.Suner,2006:50).

T.W. Adorno, ¢agdas edebiyat ve miizikteki “stil” in kaderini agiklamak,
Stravinsky, Joyce veya Thomas Mann de yeni eserlerin ge¢misin 6li
stillerine ve sanatsal dillerine basvurmasini tanimlamak igin “pastis”
kavramini 6nerir. Adorno'ya gore pastis, hala canli ve etkili olan stillerle
alay etmeyi ve bu stilleri gbzden diisiirmeyi amaglayan parodiden radikal
bir sekilde ayrilmalidir (Jameson, 2017).

“Pastis de parodi gibi kendine 6zgii, ya da benzersiz "nev-i sahsina
miinhasir" bir Gslup, lengiiistik bir maske, 6li bir dilde yapilan bir
konugmadir.” Pastiste parodide oldugu gibi alayci giidiiler ve gizli
amaglaryoktur (Jameson, 2011:56). Pastis bos parodidir. Parodi modern
donemde 6zelligini kaybetmistir. Pastis ilging olani taklit eden, bir ¢esit
bos bir ironinin modern bir pratigidir (Jameson, 1987:114).

Jameson’a gore pastis, gecmise ait tarzlarin sadece bicimsel
ozellikleriyle yiizeysel bir bakisla alintilanmasimi saglarken, farkli
dénemsel ait olan isluplar tarihselliginden kopararak bir arada
kullanilmasin1 saglar. Pastisin ¢arpici Orneklerinden biri olan nostalji
sinemasinda gegmis tarihsel derinligi olmayan bir takim yiizeysel olay
ve imgelerle yeniden kurulmaktadir (Akt. Suner, 2006:50).

Fredric Jameson, nostaljik filmler konusunda Philip K. Dick'in 1959
yilinda kaleme aldigi bir romandan bahseder. Romanda “Baskan
Eisenhower'in felg gecirmesi; Main Street U.S.A.; Marilyn Monroe;
komsularin ve Okul-Aile Birligi toplantilarinin diinyasi; perakende mal
satan kiiclik diikkan zincirleri (gesitli tiriinlerin disarida satildig1 siiper
market kamyonlar1); kap1 komsusu evli bayanla kiigiik flortler; TV oyun
sovlar1 ve yarigma programlan; tepemizde, gokyliziiniin boslugunda
dolasan, ugak sinyallerinden ve ucan dairelerden ayirt edilmesi zor
sinyaller gonderen sputnikler” gibi imgeler ve olaylar vardir. Jameson,
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eger 1950°1i yillara ait bir belgesel- nostaljik film ya da program yapacak
olursak yukarida sayilan olay ve imgelerin bir giris bolimi
olusturabileceginden bahsetmistir (2011:383). Jameson, burada ge¢mis
ve gelecek {iizerine yapilan filmlerin kodlanmis belirli imgelerle
olusturuldugunu ve nostaljik filmler olarak seyircinin bu tiir imgelere
alisigindan s6z etmektedir. Ornegin bilim kurgu filmlerde gelecek
zaman, ucan arabalar, hap seklinde yiyecekler ve robotlarla tasvir
edilmektedir. Jameson (2011:393), bu durumun “...Nostalji filminin
bi¢imsel malzemesinin bizleri, ge¢misi, yeni ve daha karmasik "post
nostalji*' bildirilerini ve formlarin1 miimkiin kilan cilali birtakim imgeler
biciminde tiikenme konusunda egitmis olmasindan” kaynaklandigini
belirtmektedir. Ayrica nostalji sinemasi, ge¢mis hakkinda olmasina
ragmen biitiinsellik igerisinde ge¢misin bir temsilini sunmak yerine,
gecmis bir dénemde kiiltiirel nesnelerin olusturdugu diinyayr bigimsel
olarak yeniden kurar. Boylece bu kiiltiirel nesnelerle 6zdeslestirilen bir
dénem duygusu olusturmak amaclanir. “Bu filmlerde tarih, kiiltiirel meta
pazarinin tilketimine sunulmak tizere siirekli yeniden firetilebilen
gecmige ait dsluplarin aldatici bir hayaletine dontisiir.” (Jameson’dan
akt. Suner, 2006:50).

Nostalji filmlerin tarihselligi yok ettigini, bu tarz filmlerde ge¢misin
cilali birtakim sabit imgeler neticesinde olustugunu  savunan
Jameson’un  aksine Linda Hutcheon tarihselligin  nostaljiyle
kaybolduguna inanmamaktadir. Hutcheon, nostaljik filmlerin dogal ve
dogrudan ulagilabilecek bir ge¢misin zaten var olmadigini, ge¢mise
ancak bazi izlerve temsiller vasitasiyla ulasilabilecegini ve ge¢misin bu
sekilde insa edilebilecegini gosterdigini savunmaktadir. Ayrica
Jameson’un pastis tamimlamasi Yyerine parodi kelimesini 6neren
Hutcheon, postmodern filmlerde parodinin seyircinin ilgisini g¢ekecek
tamdik bir unsur olarak kullanildigimi, filmlerde ironik bir farklilik
katilarak kaliplarin yapi bozuma ugratildigini ve yeni bir sdylemin
olusturuldugundan bahsetmistir (Akt. Ozdemirci, 2012: 203).

Gergek hayatta karsilagilan aci ve tatli duygulari, insanlarin birbiriyle,
dogayla ve diger canlilarla iligkisini beyaz perdede tasvir eden sinema,
nostalji duygusu gibi hayatta hepimizi bir siireligine de olsa bir
yerlerinden yakalamig olan  bilindik bir duygudan siklikla
yararlanmaktadir.

4. La Belle Epoque Filmi Analizi

Yonetmen Nicolas Bedos tarafindan 2019 yilinda cekilen La Belle
Epoque filmi, ismini 1800’li yillarin ortalarindan Birinci Diinya
Savagi’'nin ¢iktigi 1914 yilina kadar siiren ve Fransiz tarihinde
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savasgsizligl ve barigi tarif eden La Belle Epoque (Altin Cag) olarak
adlandirilan donemden almustir. Film, herkesin ozledigi bir altin ¢agi
vardir, diyerek bize Victor ve Marienne ¢iftinin hikayesini
anlatmaktadir. Filmde Victor (Daniel Auteuil), gengliginde gazetelerde
karikatiirist olarak calisan, son olarak calistigi gazetenin dijital yayma
gecmesiyle isinden ayrilan biridir. Victor, icinde bulundugu zamandan
sikayetci, bu donemin getirdigi teknolojik yeniliklerden bunalmustir.
Teknolojinin insanlar arasindaki iletisimi kopardigina inanmakta ve bu
sebeple teknolojik her seye karsi durmaktadir. Bir Psikiyatrist olan esi
Marienne (Fanny Ardant) ise Victor’un aksine teknoloji tutkunu,
yenilikleri takip eden, kullandig1 arabadan, yatarken kullandigi sanal
gerceklik gozliiklerine kadar teknolojiyle i¢ ice yasayan birisidir.

Esler arasindakien biiyiik problem, i¢inde bulunduklar1 zamanin farkli
olmasindandir. Victor, bugiinii ve gelecegi reddedip, gegmisinde
yasayan bir insanken, esi Marianne, bugiin ve gelecekte yasamaktadir.
Victor, igerisinde bulundugu zamanda esinin ifadesiyle aci1 gekmektedir.

4.1. Ge¢mise Doniis

Esiyle stirekli yasadigi anlasmazliklar sonucu bir giin evden kovulan
Victor, kapisinin 6niinde eski ¢izimlerine bakarken, karisiyla ilk defa
bulustugu anin ¢izimlerini bulur. Kagidin arkasinda 16 Mayis 1974
yazmaktadir. Filmdeki 1ilk ©Onemli kirilma burada gergeklesir.
Cizimlerine 6zlemle bakan Victor’un aklina oglunun arkadasi Antoine
(Guillaume Canet)’in yaptig1 teklif gelir. Antoine, kurdugu zaman
yolculugu isimli birsirkette insanlar1 belirli bir ticret karsilig1 istedikleri
zamana ve mekana gotiirmektedir. Sirket, insanlarin gitmek istedikleri
zamani ve mekani, karsilasmak istedikleri insanlar1 Onceden
ogrenmekte, daha sonra film stiidyosu gibi setler kurarak insanlara 6zlem
duyduklar1 zamani ve mekani tiim detaylaryla tekrar yasatmaktadir.
Antoine’nin sirketine gelen Victor, 16 Mayis 1974 yilina gitmek
istedigini sirket yetkilisine anlatirken, 0 giineait kendi ¢izdigi ¢izimleri
de sirkete vererek, her seyin o giinkii gibi olmasini istemektedir.

Filmin sonraki boliimiinde Victor’u 16 Mayis 1974 yilinda kaldig1 Hotel
Bellerme’de 14 numarali odada goriiriiz. Ge¢miste 6zledigi zamana
kurgu dahi olsa yeniden dbénen Victor, mutluluk igerisinde filmin
basindan beri kesmedigi sakallarmi kesmektedir. Daha sonra otelden
ayrilan Victor, giinlimiiz zamani igerisinde siirekli hayalini kurdugu,
esiyle ilk tanmstig1 yer olan La Belle Epoque isimli kafeye gider. Bir
tiyatro sahnesini andiran bu mekanda oturan insanlardan, garsonlara
kadar tiim kisiler ve olay akisi Victor’un zihninde yasattigi 16 Mayis
1974 yilina benzemektedir. Kafede bir siire sonra esi Marienne’ nin
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gencligiyle tanisan Victor, keyif ve sagkinlikla esini canlandiran oyuncu
Margot (Doria Tillier) ile sohbet ederek, esiyle tanigtigi anmi tekrar
yasamaktadir. Siirekli 6zlemini duyduguge¢mis zamanda esiyle yeniden
tanigan Victor, boylelikle distinsel nostaljiden yeniden kurucu nostaljiye
gecis yapmistir. Simdiki zamaninda gegmisteki giizel anlarin hayalini
kurarak diisiinsel bir nostalji yasayan Victor, 1974 yilina geri donerek,
Ozledigi zamani ve mekani yeniden insa ederek, yeniden kurucu
nostaljiye gegis yapmustir.

Kafede her giin ayni saatte 6lmiis olan babasiyla konusup, onunla
dertlesen bir kisi dikkat ¢eker. Bu kisi babasiyla her giin konusup,
yasayamadigi zamanlar1 bu sanal mekan sayesinde tekrar yasamaktadir.
Simdiki zamanda geg¢mise yonelik pigsmanlik ve hasretlik ¢eken bu
kiginin bu sebeple geg¢mise donmek istemesi, insanlarin simdiki
zamanda yasadiklart sikintilarin  nostalji  duygusunu  tetikledigini
gostermektedir.

Kafede insanlarin birbirleriyle sohbet ettigi, giiliip eglendigi bir ortam
seyirciyi selamlamaktadir. Bu durum, Victor’'un o yillarda insanlar
telefon ekranina bakmadan konusabiliyorlardi, diyerek giiniimiiz
zamanina getirdigi elestiriyi agiklamaktadir. Filmin bu bdliimiinde
teknolojinin yarattig1 sanal gorisme ortamlarinin yiiz yiize goriismelerin
yerini aldigi, her seyde oldugu gibi insan iliskilerinin de gegici oldugu
ve cabuk tiiketildigi postmodern zamana bir elestiri getirilmistir.

1974 yilinda mutlu olan ve yasamini burada siirdiirmek isteyen Victor,
busebeple oglu Maxime (Michaél Cohen)’in sirketinde ¢alisma teklifini
kabul eder ve ogluna durumu anlatarak, ondan avans ister. Bu sayede
Victor, giindiizleri oglunun sirketinde calisirken, geceleri ise zamanda
yolculuk yaparak 1974 yilinda yasamaktadir. Yasadigr bu sanal 1974
yilinda oyuncu Margot ve arkadaslariyla vakit gegiren Victor, Margot’a
asik olarak bir nevi sanal mekandan gercek mekana gec¢is yapmis olur.
Victor, Margot’a esimle degil, sizinle konusuyorum diyerek, Margot’la
Marienne karakterini zihninde ayirdigini ve sanal bir mekanda da olsa
gercek bir insanla konustugunu belirtir.

Victor’un kendisine asik oldugunu anlayan Margot, sirketin sahibi olan
sevgilisi Antoine ile plan yaparak, Victor’u kendisinden sogutmaya ve
ge¢misinde yasamaya baslayan Victor’u bu tath riiyadan uyandirmak
ister. Margot, 6nce Victor’'un esi Marienne roliinden ayrilir, gercek
Margot’u goremeyen Victor, Margot’un giinlimiiz zamanindaki evine
gitmek ister. Onceden kurgulanan bir planla otel gorevlisinden
Margot’un sahte ev adresini 6grenen Victor, Margot’un evine gittiginde
onun evli ve ¢ocuklu oldugunu 6grenir. Antoine’nin kurdugu bu sahte
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evlilik kurgusunda Margot Victor’la konusur:
Victor: Sen kafay1 yedin degil mi?

Margot: Kafayr m1 yedim? Ya sen? Bir yabanci karini oynuyor ve
onapara odiiyorsun.

Victor: Hayir ben.

Margot: Sonrada ortaya bir agk hikayesi ¢iksin istiyorsun! Victor: Evet
kirginliklarin olmadig1 gercekmis gibi olan.

Margot: Evet

Margot bu konusmayla Victor’u iginde bulundugu, gergekmis gibi
hissettigi oyundan gercege dondiirmek istemektedir. Konusmaya devam
eder:

Margot: Biitiin bu olanlar i¢in neden iiziiliiyorsun ki? Kim oldugumu
bile bilmiyorsun. Ben g¢izimlerinin artiklariyim, replikalari...agkinin
pargalari. Bence onu seviyorsun, onu terk ettin ama onu seviyorsun. Onun
degistiginisOyliiyorsun ama sen de Oyle. Onun anilarindaki ilk halini
hatirlamakyerine giizel yanlarin1 bul. Uziintiilerini, saskinhiklarini, bugiin
var olan seyleri. Insanlari tam olarak kalmasmi istedigimiz gibi
yeniden yaratamayiz. Her sey istedigimiz gibi olmayabilir. Hayal
kirikhiginaugramayi, elestirilmeyi yeniliklere acik olmay1 ya da daha az
miikemmel olmay1 kabullenmeliyiz. Aksi halde sadece baslangiglarda
yastyoruz. Bubaslangiglarin ilging ¢izimleri var ama hayatlar1 yok.

Filmin ikinci kirilma noktasi burada yasanir. Filmin bu bdlimiinde
seyirciye herkesin, her seyin degisebilecegi, insanlarin sevdigi kisilerin
degisimi karsisinda onlarin ilk halini hatirlamast yerine degisim
igerisinde giizel olan yanlarinin kesfedilmesi gerektigi mesaji verilir. Ilk
kirllma sonrast gegmise donen Victor, ikinci kirilmayla simdiki
zamanina doner.

Filmin devaminda Victor, esi Marienne ile 16 Mayis 1974 yilinda ilk
bulugma anlarinda tekrar bulusur. Kafeye gelen Marienne, 70°1i yillar
tecaviizciilerin  cezalandirilmadigi, kiirtajlarin kabus gibi  oldugu,
igerisinde kiil tablasindaymis gibi bir hissin oldugu sézde o6zgirliik
yillar1 olarak tamimlar. Burada nostaljinin kusurlu yonlerine vurgu
yapilir. Hayalimizde kurdugumuz ge¢mis zamanin aslinda o kadar da
miitkemmel bir sey olmadigi, nostaljinin kusurlar1 Ortlicii yaninin tiim
olumsuzluklar1 unutturdugu vurgulanmaktadir.

Esiyle 1974 tarihinde tanistig1 ana tekrar giden Victor, esinin o zamanki
gibi ettigi evlenme teklifine kendisini 25 yil sonra sevmeyi birakacagi
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gerekgesiyle hayir cevabi verir. Ayrica esinin kafeden ayrilirken ilk
bulusmalarindaki gibi salin1 yere diislirmesi ama Victor’'un sali
almamasi, karsi masada oyuncu Margot’un hayalini gormesi de
Victor’un zihnindeki gegmiste yasanan degisimi gostermektedir.

5. Sonu¢

I¢inde yasadig1 zamandan her manada rahatsiz olan nostaljik bir kisinin
geemigine, geemis iliskilerine dénme istegini ele alan filmde, nostalji
kavramiyla vurgulanan birgok durumun filmde yasandigini ve filmin
olusumunda katki sagladigini goriiriz. Boym tarafindan vurgulanan
“yeniden Kurucu nostalji” ve “diisiinsel nostalji” kavramlar1 6zellikle
filmdeki Victor karakteri tarafindan deneyimlenmistir. Filmin baglarinda
icinde bulundugu simdiki zamanda ge¢misteki giizel giinleri hayal eden,
Boym’un ifadesiyle zaman ve tarihin pasiyla ilgilenen Victor, 1974
yilina geri donme sansi yakalamasiyla da yeniden kurucu nostalji
igerisinde ge¢mis zamandaki yasayisini yeniden inga etmekle mesguldiir.

Natali (2004:19) ve Cioran (2010:34) nostaljinin i¢inde barindirdigi
imkansizlik duygusunun nostaljinin varligi i¢in gerekli oldugunu ve bu
imkansizlik duygusunun nostaljiyi ortaya ¢ikardigindan bahseder.
Gecmigini yeniden insa etmek isteyen Victor, icinde bulundugu zamanin
hayal ettigi zaman olmadigini, 0 zamana asla doénemeyeceginin
farkindadir. Fakat yasadigi bu imkéansizlik duygusu Victor’un gegmise
olan 6zlemini artirmaktadir.

Filmde {izerinde durulan en biiyiik sorunsallardan biri, ge¢mis zamana
doniildiigiinde yeniden insa edilen gegmis, bizim simdiki zamanda hayal
ettigimiz gegmis midir? Bir sirket vasitasiyla gegmisine donen, esinin
genchaliyle tekrar tanisan ve esine tekrar asik olan Victor, aslinda esine
degil, oyuncu olan Margot’a dsik olmustur Ve yeniden kurdugu gegmis de
aslinda hayal ettigi gecmis degil, simdi ve ge¢mis arasinda sikigmis
bambaska birzamandir.

Foucault (2020:21), olumlu bir tarafi oldugu siirece belli donemlere karsi
nostaljik 6zlem duymanin iyi oldugunu fakat gliniimiize kars1 saldirgan
davranan ve bizi i¢inde yasadigimiz zamandan koparan nostaljik bir
Ozlemin de diglanilmasi gereken bir sey oldugunu belirtmigtir. Filmde
Victor karakterinin filmin basindan beri iginde yasadig1i gecmis zaman
Ozleminin ona simdiki zamanim 1skalattigit ve sevdigi insanlarin,
esyalarinreplikalariyla yasamak zorunda biraktigi vurgulanmustir. Filmde
ayrica sevdigimiz kisilerin ¢esitli sebeplerle degisimi sonucunda gegmise
dénerekbu kisileri yeniden yaratmanin bir ¢6ziim olmadigi vurgulanmis,
sevdigimiz kisileri degistirmek yerine degisimin getirdigi giizel yanlara
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odaklanilmasi gerektigi belirtilmistir.

Nostaljinin ge¢miste yasanan kot olaylar1 unutturdugu sadece giizel
seylerin hatirlandigi  bir gegmis illizyonu yarattigi filmde de
vurgulanmistir. Filmde olaylar1 ve zaman Victor’un goziinden goriirken,
seyircide olumlu bir 70°li yillar imaji yaratilmaktadir. Fakat
Marienne’nin 70°li yillardan s6z ederken soyledigi olumsuz sozler
seyircide olusan olumlu donem imajint da yikmustir. Victor, 70’li yillara
dénmek igin her seyini feda ederken, esi Marienne bu déneme bir daha
donmek istememektedir. Burada ayn1 zamanda nostaljinin kisiselligi de
ortaya ¢ikar. Herkesin ozlem duydugu c¢agin farkli oldugu filmde
vurgulanmigtir.

Nostaljik film olarak adlandirabilecegimiz ge¢mis ve gelecek iizerine
yapilan filmlerin belli imgeler ve kaliplar gergevesinde ge¢mis ve
gelecek tasviri ¢izdigi Jameson tarafindan vurgulanmistir. Jameson,
postmodern dénemde pastisin 6nemli Orneklerinden biri olan nostalji
sinemasinda ge¢misin tarihsel derinligi olmayan bir takim yiizeysel olay
ve imgelerle yeniden kuruldugunu belirtmistir (Akt. Suner, 2006:50).
Filme baktigimizda gegmis donemin belirli imgeler vasitasiyla
kuruldugu goriilmektedir. 70°’li yillar Fransa’da ve c¢ogu iilkede
ozgirligiin 6n plana ¢iktigi, barisgin her platformda savunuldugu bir
donemdir. Filmde insanlarin giydigi o yillara 6zgii kiyafetler, eski
arabalar ve aksesuarlarla 70’li yillar imgesi kurulmustur. Ayrica
insanlarin kapali mekanlarda sigarai¢gmesi, uyusturucu kullanmalari1 ve
cinsellik anlamda yasadigi ozgiir iligskiler donemin O6zgiir ruhunu
yansitabilmesi i¢in filmde kullanilmustir.
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