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OZET

Sanat yagsamdan temellenir. Sanati anlamak ayni zamanda yasami olusturan olay ve olgular1 ¢éziimlemeye
caligmak demektir; ¢iinkii sanatin varlik gerekgeleri higbir zaman ayni kalmamustir ve tek bir okuma yontemi
yoktur.

Bu agidan bakacak olursak sanati anlamanin yolu: toplumu, tarihi, ekonomiyi, siyasi yapilanmayi, bilimi ve
diisiinii, kisaca, yasamin tiimden kendisini anlamaktan gecer. Bu giin hem sanat¢1 hem izleyici yasamla ve onun
degisen yiiziiyle hesaplasmak zorundadir.

Anahtar Kelimeler: Sanat. Toplum, Yansitma

ABSTRACT

An originates in life. To perceive art is also equal to try to analyze events and phenomenon that form the
life since the being reasons of art have never been the same and there is no one absolute reading method.

If we take the issue in this context, the way to perceive art requires to understand society, history,
economics, political constructions, science and philosophy, in short, the whole life. Today, both the artist and the
spectator have to confront with the life and its chancing face.
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Sanatsal etkilenme ve yaratma, siradan ya da yalnizca bireysel bir secimle
gerceklestirilebilecek bir olgu olmanin &tesinde, toplum yapisi ve sosyal olusumlarin
ekonomik, bilimsel, teknolojik yasantilarin her an yon degistirebilecegi, kollektif biling
niteligiyle hayli karmasik bir seriivendir. Bu agidan sanatsal yaratim olarak karsimizdaki
her yeni yoneligin, yapilanmanin temelinde toplumsal kosullar1 anyor olmamiz hakli bir
davranis olarak goziikkmektedir.
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"Ars longa vita bravis"- Sanat uzun hayat kisa, Hippokrates sanatin gelisim siirecini
ogrenmek i¢in harcadigimiz zamana gore hayatin kisaligimi bu ciimleyle vurguluyor.
Nitekim sanat varoldugundan beri siirekli olarak kendini agiklamak zorunda kalmistir.
Yapit, tek basina karginizda durur ve ¢evresine yigilan yorumlar onu bambagka bir boyuta
tagir.

Kimi disiiniirler, sanatta ilerleme oldugu fikrine katilmaz, onlara gore s6z konusu
olan yalnizca degismedir. Bu pek de hatali bir saptama gibi goziikmemekte; ¢iinkii sanat,
konularini daima degismeyen evrensel degerlerden besler: Ask, aci, 6liim - yani insansi
sicakliklar. Bu noktada degisen tek sey sanatin varlik gerekcelerini olusturan etmenler ve
bunlarin koékeninde yatan yasantt igerigidir aslinda. Bu degisen yasanti iceriklerini
¢Oziimlemeye ¢aligmak giliniimiiz sanatin1 anlamak agisindan yararl olabilir.

Ilk sanat yaratmalari Ornegin; biiyiik bir olasilikla biiyii yapma e-dimine, sarki
sOylemeye, dans etmeye benzer bir nitelik tasiyordu. Sanatin kurumsallagmasi adina ilk ve
en kokli atilim olan "mimesis"e kadar sanat, bir biiyli araciydi, ayinin bir pargasiydi.
Acimasiz dogaya ragmen yok olmayan insan Dbastan beri bir biyiiciidiir
aslinda.(Worringer,1993: 5:20)

Ilk kez Antik Yunan diisiiniirlerinin sanat kuraminda mimesis kavrami sanati, bir
kiiltiir belirleyicisi olarak kategoriklestirip sorgulamaya, degerinin ne olduguna dair
sorular sormaya baglayarak sanati felsefi bir boyuta tagimaya baglar. Ciinkii taklit kuramu,
kullandig: terimler geregi sanatin kendisini gerekgelendirmesini beklemektedir.

Uzun bir siire belli bir bakis agisiyla gelisimini siirdiiren mimesis kurami, tek tannlt
"din" kavraminin ortaya ¢ikmasiyla yon degistirir. Yeni evren tasarimini ¢éziimlemek igin
"model" kavramina gereksinim duyulacaktir. Model kavrami kdken olarak Latince'de
"modulus" (Maulpoix,s:73) sozciigiinden tiiremis i¢inde bir dizi 6l¢iiyii barmdiran, yani
evrene geometrik bakisi, doganin matematiksel bir tiir nesnelesmesini saglayan yeni bir
bakis acisidir.

Model kavrami, diisiincenin ayrimlagmasi olarak iilkiisel olani temsil ettigini 6ne
stirer. Somut bir ornek verecek olursak Hiristiyan diislincesinin egemen olmaya
baslamasiyla sanatin degeri yeniden sorgulanacak, sanat¢1 yapitlarim kutsal erdemleri
ortaya koyma tizerine kuracaktir, hem de uzun bir siire. Tiim ortagag siiresince sanat, dine
hizmet eder. Papa Gregorius Magnus'un dedigi gibi: "Okuma bilenler igin yazi neyse,
bilmeyenler i¢in de resim odur". (Woodford,1983:s:6-13)

Ortagag sanatgis1 gostergelerle calisir. Bu da onu simgesel yaratmalara gotiiriir.
Resimler kurmacadir; perspektif, 151k-gdlge, oylum, renk anlayis1 kutsal dykiiyli anlatmada
ara¢ olarak kullanilir. Resimler feodal yasanti geregi hiyerarsik bir mantikla islenir,
dolayisiyla figiirler havadadir, ayaklar1 yere basmaz. Bireysellik heniiz gelismedigi i¢in
sanatgl yaptigl resmin altina imza atmaz. Dis diinyaya dykiinmeyen yapit, kendi diinyasini
kurar, okunmasi i¢in sozliige ihtiya¢ duyulan 6zel bir diinyadir bu.

17. yizyilla birlikte gergeklesen bilimsel atilimlarin katkilart ve 6znel aklin
ilerlemesiyle Tanr1-6zne kavrami ¢ok gegmeden yerini Insan-6zne kavramina birakacaktir.
Gergeklikle ilgili kuskular iste tam bu asamada baglar. Diislincenin nesne karsisinda
bagimsizlik kazanmaya baglamasi- Diisiince Devrimi- 17. Yiiz yil Akil Cag. 18. yiiz yil
Aydimlanma Cagi olarak ikiye ayrilir. (Davran.1986: s:229) Tanri, Akil, Doga ve Insan
kavramlarim ele alan diisiince ve inang biitlinii olarak Aydinlanma, giiniimiiz diinyasini



kurmada, diisiince kaliplarin1 bigimlendirmede c¢ok oOnemli bir donemdir. Avrupa'nin
cehresini degistiren Fransiz ihtilali de Aydinlanmayla ortaya ¢ikan diisiincelerin siyasal ve
sosyal yasantidaki yansimasidir.

Modern ¢ag1 hazirlayan faktorleri inceleyecek olursak, insanin geliskin bireyselligini
elde etmek igin uzun ve karmasik bir macera yasadigma tanik oluruz. Geriye doniip
baktigimizda iki sey dikkatimizi g¢ekiyor: diinyanin ve insanin kes-fedilisi. Modem
anlamdaki bir bireyligin bilincine varilmasi ilk kez Rénesans'la baslar. Insan dogaya agilir,
kendini, ¢gevresini akil ve duygularindan siiziilen 6znel bir diinyada yeniden yaratir.

Resim sanatinda insanin kendini tanima isteginin bir yanit1 olarak bu dénem boyunca
yiginlarca anatomik aragtirma yapilmig, daha oOnceleri 6nemsiz bir varlik olan insan,
degerini kesfetmistir. Resimlerde yogun olarak insan figiiriiniin olmasi bu yiizdendir.
Sonucta model kavrami yeni bir yon degistirmeyle insan iizerine yogunlasinca klasik
0z-bigim birligi temelden sarsilmaya ve 0zne-nesne arasindaki denge hizla bozulmaya
baglar.

Geriye doniip baktigimizda, yenicag boyunca 6znel ve nesnel iki doga anlayisinin
Naturalizurr diizeyinde siirdiigiinii goriiriiz. Diinyay1 tanimak igin yola ¢ikan sanatgi, ¢ok
gegmeden kendinin de farkina vararak duygularini 6grenecek, bu yeni bir agama olarak
ruhu ve yasamui yiiceltmeyi amaglayan Romantizm akimim doguracaktir. Romantizmle
birlikte gercege ulasmada ussal yollardan bagka alternatiflerin de olabilecegi ortaya ¢ikar.
Igsel ligin amag haline geldigi bu dénemde sanat da insanimn varlik biitiinliigiinii kurdugu
bir 6zerk alan olarak kendini gerekgelendirmeye baglar.

Naturalizin: Sanal yapihinda dogal gergekligi hicbir degisime ugratmadan betimlemeyi

Her sanatsal tavir diinyada olup bitenlere i¢inde bulundugu doénemin diliyle katkida
bulunmak, ¢6ziim getirme girisimiyle hareket eder. her akim onu doguran kosullarla yerini
bulurken, sanatsal agidan kullanilan her dil, o dénemi kavrayis bi¢imidir aslinda. Ernst
Fisher'in dedigi gibi sanatin varlik nedeni higbir zaman ayni kalmaz. (Fisher,1980: s:9) Bir
bilmece gibi goriinen dogayla, kendi benimizle aramizdaki bu diyalektik seriiven, sanatin
varoldugundan bu yana karsit kavramlarin devinimi i¢inde gelistigini gostermektedir.
Sanat tarihi birbirine zit, uzlagsmaz goriinen mizaclar dogrultusunda ancak birbirini
tamamlayarak gelisimini siirdiirmiistiir.

Bir yanda akil diger yanda duygulanim. Modern sanat, sanatin bu iki yonlil
gelisiminden beslenmistir. Bir yanda resmi her tiirlii biiyliden uzak tam bir bilingle kuran
mimarlar 6te yanda 'kaynaga donme', resimsel elemanlar1 geleneksel anlamlarindan
kurtarip onlara ¢oktan unutulmus biiyiisel, lirik bir anlatimin tazeligini katan biiyiiciiler.

1900 li yillarla baglayan ve ¢ok kisa bir siire de modern sanati1 olusturan 'izm' lerle
birlikte Bati1 Sanati sindirimi zor, dolayisiyla bunalimlarla dolu bir siireci yagsamak zorunda
kalacaktir. Her seyden once yeni atilimlarin hizi sasirticidir. Sanayilesme toplumsal
tempoyu hizlandirmus, sosyal krizler, savaslar yasanmistir. Ozellikle iki savas arasindaki
donemde toplumsal degerler alt iist olmus, sanat¢cinin modern diinyaya olan inanci
sarsilmistir. Hayal kiriklig1, giivensizlik, huzursuzluk sanatcilar1 yeni arayislara itmistir.

Bunalimin en biiyiik nedenlerinden biri, doganin yirminci yiizyilda yalnizca bilgi
edinilecek bir nesneye doniismesidir. Oznenin asin yiiceltilmesi aym1 zamanda onun



¢okiisiinii de hazirlamistir. insan dogaya egemen olmak adma yarattigi araclarin kolesi
olmustur. 20. ylizy1l tam olarak Aydinlanma projesinin saptig1 bir donemdir.

Ozne ve nesne arasindaki mesafenin ileri derecede artmasi dogal olarak ya-
bancilasmaya neden olmustur. Nesneyi benzetlemek ama¢ olmaktan ¢ikip sanatin
ozgilligl istemi varilmak istenen son nokta olarak se¢ilmistir. Modernizm hep nesneye
dokunmaktan yana olmustur. Nesnenin ¢oziilmesine yonelik ¢abalar beraberinde 6znenin
de ¢oziiniirliigiinii getirirken sanatin dogayla baglantis1 kopmustur. On plana gecen artik
yaratmadir.

Yaratan Ozne (Jameson ve digerleri,1990. s:8) diislinceyi gorsellestirecektir.
Modernizmin temel ifade bi¢imi olan soyut sanat iste bunu gerceklestirmek istemisti.
Sanat hakkinda konusuyorsak eger; sanatin en 6nemli sorunsali olan, yasantimizi anlamli
kilan ve her zaman ugrasmak zorunda oldugumuz bi¢im, tamamlanan siire¢le birlikte 'olus'
kavramina vararak amacina ulagsmistir diyebiliriz. Bu sanatin gelisim siireci i¢inde usa
hitap etmesi nedeniyle, her hangi bir yeni igerigin ifadesinde sorun yasandiginda en basta
sorgulanmak zorunda olan bi¢im'in gegirdigi dogal, kendiliginden ve zorunlu bir evrimdir.

Uygarlik tarihi bi¢im ve bi¢imsizlige varma noktasinda 'yaratici igbirligi' araciligiyla
bir diyaloglar zinciri olarak bu noktaya ulagmistir Bigimsizlige varis, modernizmin
zaferidir son ¢dziimlemede.

Sanatin bagimsizlagmasi; goriinirden kopus, es deyisle resim yapma eyleminin
dogrudan olusun odak noktasi olmasi, geleneksel tuval resmine yonelik olusturma
stirecinin siirlarint zorlamaya baglamistir. Nitekim 1940 It yillarda karsilagtigimiz
sanatsal yoneligler de bunun somut birer gostergesidir. Gergekligin siirekli degisen
goriiniimleri ge¢cmis donemin sanat yapitlarinda nesnel gercekligin taninabilirligi ile
simanirken, bu donemin ¢aligmalari desifre edilemeyen gostergelere birakmistir yerini. Bu
da sanati geleneksel tek anlamli/amagli konumundan ¢ikararak bir uyaranlar burcu ve
sonsuz okumalar1 olanakli kilan A¢ik Yapit® olarak bigimsizlige tastyacaktir.

Amag sanat ve yasam arasindaki kopuklugu gidermektir. Bize sanat yapiti o-larak
sunulan bir tuval, bir cnstalasyon, bir video ¢aligmasi ya da karsimizdaki her ne ise i¢inde
yasanilan diinyay1 anlama ve anlamlandirma eylemidir, dolayisiyla sanali anlamanin yolu
toplumu, tarihi, ekonomiyi, siyasi yapilanmayi, bilim ve diisiin hayatini tiimden yasamin
kendisini anlamaktan geger.

Sanat1 diisiincelerin iletisime girdigi alan olarak kabul edersek; asil sorgulanmasi
gereken nokta sanat yapitinin diglastirma bigimi ne olursa olsun 6niimiize getirdigi gorsel
imgenin kurgusundan kaynaklanan psikolojik etkiye, yalmzca kisisel olmaktan
styrilarak'ice-bakis' sorununa bir yaklagim getirip/getirmedigi olmalidir.

! ACIK YAPIT: Sanat yapitlarim degerlendirmeye yonelik olarak. Umberto Eco'nun éne siirdiigii
kuram. Kapali eserin tersine her tiirlii \oruma acik. tek yonlii olmayan, klasik kurgu ve yorum bigimlerine

rastlan mayan, sanat yapitim bir olanaklar alam olarak géormeyi amagclayan bir yontem.


/oruma

' iki diinya savas1 arasindaki sanatsal yaratmalar bu yiizden olduk¢a patolojiktir. Tuval artik bir eylem
alanina déniisiir. Sonug¢ bicimsizlik ve resmin konusu ise olus'u belgeleyecek gostergelerin sunumudur.
En miikemmellesmis haliyle karsi sanat. Dolayisiyla geleneksel fir¢a-boya-tuval iigliisiiniin bir ifade
bicimi olarak sorgulanmasi sanatcimin bilingli bir secimi olmaya baslar. Geleneksel resim yapma
eylemine ait ne varsa hepsi yaratma siirecinin bir parcasi olarak one ¢ikacaktir. Boylesine karmasik bir
yaratma eylemi kuskusuz klasik yapit okuma eylemi ile ¢6ziimlenemeyeceginden "olus" noktasindaki bu
yeni yaratma alam yeni okuma /ACIK YAPIT yontemine gereksinim duyacaktir.
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