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OzZET

Sanat, insanin imgeyi gorsel olarak tanimlayabilecegi ve i¢sel yapisini
coziumleyebildigi bir alandir. insan bedeninin sanat yapitinda betim-
lenmesi ve sanatginin algi diinyasinda yogun olarak varolusu, fizyonomiyi
sanat yapitinda ¢ézimleme ihtiyaci dogurmustur. Fizyonomiyi, ézel bir
karakteri olan ve kisiligi, mizaci disavuran yuz cizgileri butiini ve yizin
dili olarak tanimlayabiliriz. Sanatta fizyonomik ifadenin belirlenmesinde ve
yaratiminda, farkll zamanlarda yasamis sanatcilar farkh kaygilara
dismusler, ylzde neyin yansitimasina 6ncelik verilecegi distncesiyle,
calismalarina spesifik olarak yén vermislerdir.

Yuzun goéranur kildiginin fazlasini gérmek/gdsterebilmek, ytzin sak-
ladigini okuyabilmek, 'kendini' bir imgede bulabilmek, fizyonomik ifadeyi
¢6zimleme stire¢ ve sonuglarini géstermektedir.
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ABSTRACT

Art is an are in which human is ablation identify image visually, and
could analyze it's interior structure at every age. The intense existence of
description of human body in the artist's world of perception brought the
need of analyzing the physiognomy. We can identify the physiognomy as
having a particular charade and the totality of the face lines which
express the personality, temperament and the language of the face. In art
work artists who | wed in a different periods, worried about creation and
gave direction to the of what reflection an face will be given the priority by
specific apposes.

To see to show more then what the face makes visible, to read what
the face hides, to be ablate find "yourself" in an image, show the period
and the results of analyzing the physiognomycal expression.
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Sanat, imgeyi gorsel olarak tanimlayabilecegi ve goriintiiye tanik olma
araci olarak, insanin i¢sel yapisini her cagda, ¢ézimleyebildigi bir alandir.
Paleotik cagdan modern cadin uzanimina kadar insan, yliz ifadesini
6nemli bir gerceklik olarak goérip, fizyonomik yapisini kalici etmeye
calismistir.

Sanat yapitinda, insan bedeninin betimlenmesi sanatginin algr din-
yasinda yogun olarak varolusu, fizyonomiyi ¢dézimleme ihtiyaci dogur-
mustur. insanin imge ve beden yapisinin karmasikligi dolayisiyla
fizyonomik arastirmalar yapmak zorunlu olmustur.

Fizyonomiyi, 6zel bir karakteri olan ve kisiligi, mizaci disavuran yiz
cizgilerin butind ve yazun dili olarak tanimlayabiliriz. Bu anlama gére ylz;
bireyin 6zgll gostergesi ve kimliginin saklandigi bélgedir. Ve beden olarak
alinan bu dissal bicim, icin dis yoluyla ifadesine dayanir. Eco(1996:8)'ya
gore; "Yuzin cizgileri ve boyutlan i¢c karaktere gdnderme yapan
goOstergelerdir". Aristotales'le baslayan sirecte fizyonomi, 19 yilizyilda
islevsel olarak bir dizleme tasinmig, bedenlere dair bir sanat projesi
olarak dusundlmustar.

Akylrek(1994:108)'e gore; "14 ylzyll énemli akimi olan mistisizm,
insan ruhuna ve psikolojisine, insanin i¢ dunyasina olan ilgiyi uyandir-
migtir. Resim ve heykelde dramatik bir anlatim igcinde betimlenen insan-
larin digsal ézelliklerinin yani sira, i¢ dinyalar ve duygularn da anlatimaya
baslanmistir". Giotto, kutsal oykileri resimlerken, o6ykilerde yer alan
kisilerin icinde bulunduklar ortamlara tepkilerini de yansitarak Assisi
freskolarinda, kisilerin i¢ dinyalarinin yuz ifadelerine yansimalarini ¢o-
zimlemigtir. Akyirek(1994:109)'e gére Comert; "figurlerin, icinde bulun-
duklar durum ve kosullara uygun olarak, i¢ diinyalarinin, gacla tepkilerle,
yuzlerde ve davraniglarda ifadenin bulunusu, Giotto'nun en belirgin 6zel-
liklerinden biri oldugunu" yorumlamistir.

1696'da Fransiz Akademisi Baskani, Charles Le Brun, Fizyonomiye
iliskin calismalarinda, canl ifadenin gézlemlenmesinden ¢ok, sanat ese-
rinin incelenmesini temel almistir. Le Brun, gesitli ifade bigimlerini bir araya
getirip bunlarin kaynagini arastirmis ve Le Brun tarafindan yapilan
"Portreler" adl cizimde, farkh duygusal yapi bicimlerinin yiz ifadelerine
yansimalari goésterilmigtir. (Resim 1) Fizyonomi igin ilk bilimsel eserleri
J.Caspar Lavater 1775'te vermigstir. Lippert(2002:267)'e goére Levater;
"insanlarin i¢gsel ve dogal karakter Ozelliklerini anlamak amaciyla insan
ylzinU incelemigtir". Bu anlamda Levater karakteristik analizler icin beden
yapisi Uzerinde ¢alismalar yapmistir.
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Resim 1: Charles Le Brun, "Portreler", Karakalem, 1696

Yapisi Uzerinde c¢alismalar yapmistir. Erglven( 1998:193)'e gdre,
Hegel; "6znenin genel karakteri ve kalici tinsel nitelikleri kavranip yansi-
tlmalidir" gérisini tasimaktadir. Hegel'e gore ifade, bireyin, "dogustan
getirilen beden" ve " kendini belirleyen" iki yoni olduguna gore, i¢selligin
isareti olarak bedenle buittnlesir.

18. ylzyillda William Hogarth, resimli dykilerinde, fizyonomiye duy-
dugu ilgiyi mizah sanatinda deneyler yaparak godstermistir. Deneysel
fizyonomi ydéntemini sanat alaninda ilk uygulayan Kkisi Alexander
Cozens'tir. Cozens, kazi resimlerinden olusan dizide karakter yapilarini
bilinen klasik kurallardan ayriimayr &éngéren bir dizi degisimle
temellen-dirmeye calismistir. 19 ylzyilin en énemli fizyonomicilerinden
Samuel Wells de insan ylzunidn karakterini, insanlar arasi kiiltirel
farklarin haritasi olarak belirlemistir.

Sanatta fizyonomik ifadenin belirlenmesinde ve yaratiminda, farkl
zamanlarda yasamis sanatcilar kaygilara dismausler, ylizde neyin yansi-
timasina 6ncelik verilecegine spesifik yaklagimlarla ¢alismalarina yén
vermislerdir.

Arthur Schopenhauer, gorsel sanatlarda gizelligi amaclayanlarla bi-
reyin karakterini ortaya koymaya calisanlar arasinda fark oldugunu géz-
lemler. Hayvan heykeli ve resmi birinci tlire girerken, portre ve bust ¢a-
hsmalar ikinci tlru olusturur. Fakat ciplakhgin kendisi eger 6znenin ka-
rakteri Ustlinde yogunlagsmissa portre asamasina ¢ikartiimis olabilir; ¢linka
Schopenhauer'in  dederlendirmesine gére bireysellik tiim gévdeyi
i-cermektedir.

Schopenhauer'e goére bireysel karakterin nihai temeli, Sir Arthur
Keith'in bulgusuyla tam bir uyum goéstererek, dogumla birlikte gelen bi-
reysel gévdedir. Genel insan bigimi genel insanin kendi iradesine karsilik
gelir, birey govdesiyle kisisel karakterinin bireyselligini ortaya koyar; boy-
lece insan gbévdesi her 6zelligiyle karakteristik ifade doludur.

Klasik sanatta goérilen asamanin, insan turindn Yunan felsefe ve
ahlakinin ruhsal norm arayisinda oldugu gibi, fiziksel bir norm olarak
degerlendirilisini goriyoruz. Fakat 6te yandan, Rdnesans ve Barok'un
dorugunda portre sanati gelismistir. Ornek olarak Titian, Rembrandt, Fanz
Hals, Direr ve Velasquez'in tuvallerinde gorildigi gibi. Bu dénemdeki
ciplaklar bile portredir ve blyuk tarihsel yapitlarda, Velasquez'in "Breda'nin
teslim Olusu"nda (Prado'da) oldugu gibi, yine egemen olan fizyonomidir.



Roénesans dénemindeki Portre geleneginde portresi yapilan kisinin ruh
halinin ve kisiliginin yansitiimasi énemli olmustur. YUz, kendisini olusturan
parcalarin zorunlu toplami olarak, 6ncelikle ifadedir ve bir yiziin biraktig
etki, onu var eden parcalarin batintne iliskin genel izlenime dayanir.

Leonardo da Vinci, fizyonomiye iliskin ¢alismalarinda her ylzui-alin,
burun, agiz ve ¢cene olmak (zere-dért ana bdlime ayirip, bu dgelerin
alabilecegi formlar Gzerinde durur. Sanatgiya goére, insan yizinin temel
bicimlerinin belle§e saklanmasi, bagka bir yuzin ¢6zimlenmesinin ya-
pilmasini saglamaktadir. Rembrant, Emmauslu Havarilerin, seving, sas-
kinlik ve korkularini betimlemistir. Havarilerin birbirleriyle celisen duygu
dalgalarni yansitmasi bakimindan etkileyicidir.

Gombrich (1992:329)'e gore; "Toepffer, sistematik olarak yasamda ve
resimde, ifadeyi anlamamizi ve yanittamamizi saglayan gostergeleri arar.
Cizdigi yuzlerin gizgiler degistirildiginde kendi i¢ dlinyasini gézlemleyerek,
ifadeyi algilamanin gizini irdelemeye ydnelik, kendine 6zgu, anlamh bir
yontem yaratmistir" (Resim 2).



Resim 2: Rodolphe Toepffer, "Essay"den, 1945

Radolphe Toepffer'in fizyonomi Gzerine yazdigi yazida fizyonomik
karakter yaratimi kisisel ve teknik etkenlerin birlikte etkinliginde dogmus-
tur. Toepffer, "Essay" adli gizimler dizisinde, ifade anlaminda birbirlerin-
den farkl yGzleri karikatur gizimler yoluyla yansitmistir.

Honore Daumier, yalnizca fizyonomik karaktere ya da ifadeye kay-
naklik eden cizgiler Gzerinde yogunlasir. Fizyonomik deney, Daumier'in
sanati ¢cergevesinde bagimsizlik kazanir. Daumier'in 1865 tarihli portre-
sinde, figlrtn alaysi gilimsemesiyle, kisiligi ya da o an ne disundigu
konusunda yaklasim gdsterilmektedir. Daumier, bu anlamda imgesel
duygulari temsil eden ifadenin gizil derinliklerine inebilmistir (Resim 3).

Resim 3: Honore Daumier, Portre, Karakalem, 1865



insanin imgesel diinyasinin modern zamanin belirledigi olay ve olgu-
lara gore degiskenligi yogunlasmistir. Yizyilin degismesiyle birlikte duy-
gusal sekillenmelerin fizyonomik yapiya yansimalariyla resim sanati ve
sanatcilarinin ¢éziimlemelerinde cogalmalar meydana gelmistir.

Burne Hogarth, Modern sanatta dort tir figir anlayisini, varolmanin i
durumlarini belirten igebakisin gérinimu olarak belirlemistir. Bu goéri-
nimlere dayanarak, fizyonomik yapiyi farkh sekilde degerlendiren akim ve
sanatgilar tespit etmistir. Buna gore;

* Duygu-Reaksiyon goérintlst (synesthetik): mutluluk duygulari,
enerji nakli ve ilkel sehvet isteklerinin deneysel reaksiyonlarindan
kaynaklanan géruntiler.

» Fizik refleksinin goérintisit (Kinesthetic): gerginlik, asabi hal, sI-
kinti, sinirlenme sonucu sinir ve kas sisteminin kontrolstiz ref-
lekslerinden kaynaklanan goérintu.

+ Endise goruntisi (Crypteshetic): Kisinin igcinde gizli kalmis alda-
tlma, korku, aci, dehset, kaos duygularindan kaynaklanan goé-
ranta.

+ Aklin ve dusincenin yarattigi gérantu (Cerebresthetic): Mantikli bir
diglnce sonucu sekillerin zaman-mekan bagintisi, bigimlerle
yapilarin mekanizmasinin, dinamizm ve sekillendirmenin arala-
rndaki bagi inceleyen goéruntiler. Kuibizm, Konstrictivizm,
Nonojektivizm, Baraque, Gris, Malevitch, Mondrain, Gabo. Modern
sanat ve eski sanatin objektif arayiciligini ortadan kaldirarak,
formda "distince" ve "duygulan" 6n plana getirmistir" (Hogart,
1994:36-37).

Burne Hogarth'in bu gruplamalari, sanatsal ve fizyonomik ifade ara-
sindaki yakinlasma baglaminda énemli bir yaklasimdir.

Yiuzin goéranir kildiginin fazlasini gérmek-gdsterebilmek, yizin sak-
ladigini okuyabilmek, 'kendini' bir imgede yakalayabilmek, ressamin 6znel
dinyasinin kesif stirecini gosterir.

insanin ruhsal diinyasinin arastirmalarinda, fizyonomik ifadenin de-

rinlerinde bulunan kendi gergegi, sanatgilara konu olarak resim sanatinda
aciga cikariima istegini yaratmistir.
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