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MAGARA ALEGORISi VE GOLGE ARKETiPi BAGLAMINDA CAGDAS SANAT
NESNESI OLARAK ISIK-GOLGE ENSTALASYONU

Rabia DEMIR*
Elif ANBARPINAR™
Ozet

Sanat tarihi boyunca plastik bir hacimlendirme araci olan 151k ve golge, ¢agdas sanatta eseri olugturan
malzemelerden biri olarak sanat nesnesine doniismiistiir. Resmin 6gelerinden biri olan 151k ve gdlgenin
sanatta kullanimi donemlere ve sanatgilara gore degisiklik gostermistir. Kimi zaman plastik birer 6ge
olarak betimlenen 151k-gblge kimi zaman sembolik anlamlar1 6ne ¢ikarilarak kullanilmis, Cagdas
sanatta ise yapibozuma ugratilarak sanati olusturan malzemelerden birine doniistiiriilmiistiir. Cagdas
sanat, nesneyi doniistiirerek yeni malzemelerin kullanimini olanakli hale getirirken, her tiirden
malzemeyi sanat nesnesi olarak kullanmis ve malzemedeki hiyerarsiyi ortadan kaldirmigtir. Cagdas
sanatin malzemeye olan bu yaklasimi konu i¢inde gegerli olmus, her seyin sanatin konusu olmasi ile
birlikte sanatta 6teden beri var olan “yiiksek sanat™ algis1 da sarsilmistir. Cagdas sanatta her seyin,
sanatin malzemesine ve konusuna doniismesi sanat alanini ve tanimini genisletmistir. Sanat alani
ve tanimindaki bu genisleme malzemeyle birlikte cagdas sanatgilarin kisisel bellekten-toplumsal
hafizaya, felsefeden-psikolojiye kadar genis bir konu yelpazesi ile igler iiretmelerini saglamistir. Bu
baglamda calismada, Platon’un “magara alegorisi”’ ve Jung’un “golge arketipi” kavramlarinin yeniden
yorumlandigi, 151k ve gélgenin ise sanat nesnesi olarak kullanildigi enstalasyonlara odaklanilmistir.
Bu enstalasyonlarda gblge ve onun olugsmasini saglayan 1s181n malzeme olarak kullanilmasi iizerinde
durularak ¢agdas sanatta 151k ve gdlgenin, konu ve kompozisyon i¢in feda edilen birer arag olmaktan
cikarak nesne olarak yeniden deger kazanmasi iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Golge, Golge Arketipi, Isik, Magara Alegorisi, Sanat Nesnesi

LIGHT-SHADOW INSTALLATION AS A CONTEMPORARY ART OBJECT IN THE
CONTEXT OF THE CAVE ALEGORIA AND SHADOW ARCHITECTURE

Abstract

Light and shadow, which is a plastic bulking tool throughout the history of art, has turned into an
object of art as one of the materials that make up the work in contemporary art. The use of light and
shadow, which is one of the elements of painting, in art has changed according to the periods and
artists. Light and shadow, sometimes described as plastic elements, were used by emphasizing their
symbolic meanings, and in contemporary art they were deconstructed and turned into one of the
materials that make up the art. While contemporary art transformed the object, it made it possible to
use new materials, and used all kinds of materials as art objects and eliminated the hierarchy in the
material. This approach of contemporary art to the material has been valid within the subject, as well
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as the subject of art, the perception of ‘high art’ that has existed in art for a long time has been shaken.
The transformation of everything into the material and subject of art has also expanded the field of
art and its definition. Along with this expansion material in the field of art and its definition, it has
enabled contemporary artists to produce works with a wide range of subjects from personal memory
to social memory, from philosophy to psychology. In this context, the study focuses on installations
where Plato’s concepts of “cave allegory” and Jung’s “shadow archetype” are reinterpreted and light
and shadow are used as art objects. In these installations, it was emphasized that the use of the
shadow and the light that enables it to be used as a material, and that the light and shadow in modern
art, rather than being a sacrificed tool for the subject and composition, gain value as objects.

Keywords: Art Object, Cave Allegory, Light, Shadow, Shadow Archetype.

Giris

1960 sonras1 sanatin geleneksel sinirlarin digina ¢ikmasi sanat pratiginde resim, heykel gibi geleneksel
sanat formlarmin yan1 sira enstalasyon, performans, video gibi yeni sanat pratiklerinin kullanimu ile
saglanmistir. Yeni malzeme ve sanat pratikleri ile gelisen ve degisen sanat ortami, sanatgilara basta
kavram ve malzeme olmak tizere her tiirlii sanatsal ifadeyi kullanmay1 miimkiin kilarak doniismiistiir.
Bireysel ifade bi¢imi ile sanatcilar kendi bedenlerinden, anilarindan, hikayelerinden yola ¢ikarak
toplumsal olana ulasmay1 amaglamiglardir. Cagdas sanatin yeni ve melez sanat pratigi geleneksel
sanatlarin ¢ogu formunu doniistiirerek yeni yorumlara olanak saglamistir. Bu baglamda resimde
derinlik etkisini elde etmek i¢in kullanilan 1g1k ve gblge cagdas sanatta eseri olusturan malzemelerden
birine doniismiistiir.

Isik ve golge, ¢izgi, renk, doku, hacim gibi resmin dgelerinden biridir. Ancak tarihsel siirecte 151k ve
gblgenin kullanimi degisiklikler gdstermektedir. Resmin baslangicinda g6lgenin 6nemli rol oynadigi
kabul edilse de Ronesans’a kadar 1s1k-golge kullanilmamaistir. Isik {izerine calismalardan etkilenen
Empresyonistlerse resimde 1s1gin anlik goriinimiinii yakalamaya calismiglardir. Modernizmle
birlikte konu, figiir ve perspektif gibi 151k-gdlge de vazgecilen bir 6geye donilismiistiir. Modernizmin
kullanmadig1 geleneksel sanat elemanlar1 cagdas sanatla birlikte yeniden ele alinarak yapibozuma
ugratilmis, sanat eserini olusturan malzemedeki sinirlar da ortadan kalkmustir.

Cagdas sanat, resim ve heykel gibi geleneksel sanat formlarinin yaninda melez, enstalasyon,
performans ve dijital ortamlarla birlikte geleneksel sanatin Ogelerini birer medyum olarak
kullanmaktadir. Cagdas sanatin disiplinlerarasi bu yaklasimi sanat malzemesinde bir hiyerarsi
olmayacagini gosteren eserlerin iiretilmesini saglamis her sey sanat eserinin nesnesine doniismiistiir.
Bu baglamda, hem bir hacimlendirme arac1 olarak hem de sembolik anlamlar1 ile resmin dgelerinden
biri olan 151k-gdlgenin ¢agdas sanatta nesneye doniismesi ile liretilen enstalasyonlarda sanatgilar,
151k ve gdlgeyi ayn1 zamanda birer kavram olarak ele almiglardir. Bu ¢aligmada Platon’un “magara
alegorisi” ve Carl Gustave Jung’un “gdlge arketipi” kavramlar 151k-g6lge enstalasyonlar1 baglaminda
ele alinmigtir.

Kavram Olarak Isik-Golge

Bir resimde aydinlik etkisini yaratmak i¢in 151k kullanirken, 15181 kesintiye ugradigi alanlar golgeyi
olusturmaktadir. Iki boyutlu bir yiizeye yapilan resim sanatinda vazgegilmez bir plastik ge olarak
kullanilan 1s1k-gblge, tigiincii boyutu elde etmek i¢in kullanilmistir. Perspektifin kesfiyle birlikte
sanatta one ¢ikan giiclii form arayisi donemsel anlayisa bagl olarak sekillenirken, tarihsel siiregte
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151k ve gblgenin kullanim1 da degismistir. Bu degisimde donemin ve sanat¢inin form anlayisinin yani
sira 151k ve gdlgenin bir temsil alan1 olarak yorumlanmasinin da pay1 vardir.

Bicimsel ve ifadesel baglamda birbirine zit olan 151k ve gdlgeyi birbirinden ayr1 diistinmek miimkiin
degildir. Tiirk Dil Kurumu’na gore 1s1k; “cisimleri gdrmeyi, renkleri ayirt etmeyi saglayan fiziksel
enerji, erke, ziya, nur, savk”; golge, “saydam olmayan bir cisim tarafindan 1s181in engellenmesiyle
151kl1 yerde olusan karanlik” olarak tanimlanmaktadir. Isik; belirli bir kaynaktan gelerek kendine
engel olan bir cisme carptiginda kesintiye ugramakta, 1siktan yoksun olan bolgede de golge ortaya
cikmaktadir. Golgenin olusabilmesi 15181n var olmasina baghdir ki golge; olugsmasini saglayan
151k kaynaginin da kanitidir. Boylece 151k ve golge, farkli, zit olmasina ragmen birbirinden ayri
seyler olarak diisiiniilmemistir. Sartre (2009, s.46), 151k-gblge arasindaki bu iliskiyi “varlik-yokluk”
arasindaki iliskiye benzetmektedir; “Golge ve 151k 6rneginde oldugu gibi varlik ve yokluk iki zit
bilesen gibi diistintilmektedir. Bu perspektife gére ayn1 anda var olan iki kavram birleserek varliklar
olusturur ve her ikisini ayr1 ayri, izole bi¢imde diisiinmek faydasizdir.”

Michale Baxandall, 151k ve golgeyi, 151k ve gdlgenin nesne ile olan iliskisi baglaminda ele almistir.
Baxandall (1997, s.18) 15181; “gorsel algmin ilk ve kendine 6zgli malzemesi” olarak tanimlarken
15181 kullaniminin, nesnenin seklini ve durumunu yansittigina vurgu yapmistir. Gélge’nin atmosfer,
mesafe ve 151k ile olan iliskisine dikkat ¢eken Baxandal, ilk olarak nesnelerin seklini gdlgelerinden
algilayarak 6grendigimizi ancak bu bilginin nesnelerin kendilerinden ziyade, 15181 ve atmosferin
durumu ve nesnelerin ambiyansi, perspektif ve mesafesi hakkinda oldugunu séylemektedir; golge,
nesnenin sekil algisindan dnce, 15181 durumu (keskin, dagiik, dik a¢1 vb.) hakkinda bilgi vermektedir
(Baxandall, 1997, s.120).

Golgenin olusabilmesi i¢in 151k kaynagi, saydam olmayan bir cisim ve golgenin sekillenebilecegi bir
ortam gerekmektedir. Saydam olmayan cisim ayni zamanda golgenin; yaninda, 6niinde, arkasinda
ya da iistiinde bulunan bir nesnenin varligina isaret etmektedir. Bdylece golge en genel tanimiyla
“varligin kanit1” olarak anlam kazanmaktadir. Golge ile varlik arasindaki bu iliski, Platon’un
‘Magara Alegorisinde ve Ibn-i Arabi’nin diinyay1 Allah’in golgesi olarak kabul ettigi diisiincesinde
goriilmektedir. Platon her bir golgenin ayr1 ayri idealari/gergekleri oldugunu sdylerken Ibn-i Arabi
golgelerin tek gercegi olarak Allah’t gormektedir. “Zat-1 mutlak kendisini nesne ve evren suretinde
agiga vurmustur. Zahir, batin, evvel, ahir hep O’dur. O’ndan bagka varlik yoktur. Nesne ve evren;
Allah’m zahiri; Allah ise, nesne ve evrenin batini yonii ve ruhu konumundadir. Varlik, var olan
hep O’dur, onun varlig1 disinda higbir varlik tasavvur edilemez. Ciinkii viicud birdir” (2003, s.13).
Ibn-i Arabi’ye gore nesne ve evren suretinde goriilen varligin gélgesidir. Bu yiizden golge ve varlik
birbirinden ayrilmaz ya da ayr1 diistiniilmez. Boylece golge, golgesi oldugu varligin géstergesi olarak
“simdi” ve “burada” oldugunun da bir kanitidir.

Isik ve golgenin bigimsel zitlig1 sembolik kullanimlarina da yansimaktadir. Bir metafor olarak 1s1k;
kutsal olanin, saf ruhun semboliidiir. Bu yoniiyle 151k, ¢ogu kiiltiirde Tanr ile 6zdeslestirilmistir;
Sami Tanris1 Baal, Misir Tanris1 Ra, Pers Tanris1 Ahura Mazda giinesi ve 15181 temsil etmektedir
(Karavit, 2006, s.42). Isik, Ortagag’da kutsalin / Tanr1’nin temsili olarak goriilmistiir. Yeni-platoncu
felsefe’ye gore; “maddenin erisilmez ve istlin bir varliktan yayilma yoluyla anlam kazanmakta,
madde iizerinde parlayan 151k, kaynaklandig1 asil varligin yansimasi olarak kabul edilmektedir. Tanr
da tiim evrene yansiyan bir ¢esit 1s1kla 6zdeslestirilmistir” (Eco, 2004, s.102).

Isigin kutsalla 6zdeslestirilmesinin aksine goélge, diinyevi varligin sembolii olarak diistiniilmiistiir.
Antik Yunan’da ve Misir’da golge, ruhun yansimasi olarak kabul edilmis, dliller diyar1 “Golgeler
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Ulkesi” olarak adlandirilmistir. Kimi ilkel kabilelerde ruh ile 6zdeslestirilen golge, sahip olunmasi,
korunmasi gereken bir benlik ya da benligin bastirilan, karanlik yiizii olarak kabul edilmistir. Boylece
golgelerini kaybetmekten korkan bazi ilkel kabilelerde insanlar, giines 1sinlarimin dik geldigi saatlerde
sokaga ¢ikmaya ¢ekinmislerdir (Ergiliven, 2000, s.148).

Resmin Dogusundan Cagdas Sanata Isik-Golge

Tarihsel siiregte hem bir teknik hem de metafor olarak kullanilan 151k ve gélgenin resmin dogusundaki
rolii yaygin bigimde kabul edilmektedir. Bu goriise gore; diisen gdlgenin kontiiriiniin ¢izilmesi
resim sanati, gblgenin renklendirilmesiyle de modern resim baglamistir. Gélgenin, resim sanatinin
dogusuna kaynaklik ettigi diisiincesi Eski Romali doga bilgini, Filozof ve yazar Biiyiik Plinius’un
(Gaius Plinius Secundus Maior, 23-79) ya da Yasl Plinius’un, insanlik tarihinin en genis kapsamli ilk
ansiklopedisi sayilan “Doga Tarihi” (Historia Naturalis) adli eserinde anlattigi bir mite dayanmaktadir.
Plinius, kozmoloji, cografya, antropoloji, zooloji, botanik, tip, farmakoloji, mineraloji ve sanat tarihi
konularmin yer aldig1 otuz yedi kitaptan olusan bu ansiklopedide resmin nasil basladig: bilgisinin
kesin olmadigini ve buna dair farkli goriislerin oldugunu sdylemistir. Misirlilar, resmin kendilerinden
Yunanlilara gectigini iddia ederken, Yunanlilar da ilk hangi kentte ¢iktig1 konusunda hemfikir degildir.

Pilinius, resmin ilk kez insanoglunun golgeleri ¢izgileriyle sinirladigi zaman dogdugunu sdylemis
ve bunu bir mite dayandirarak anlatmigtir. Bu mite gore; Korintli, Butades isimli bir ¢omlekg¢inin
kiz1 asik oldugu adam uzak bir yere gidecegi i¢in adamin duvara yansiyan gdlgesini konturlarla
belirleyip resmetmistir. Ardindan da ¢omlekgi kil {izerine basarak rolyefini yapmistir (Plinius, s.283).
Boylelikle resimsel bir imge olan insan bedeni dogrudan incelenmeden viicudun izdiisiimii kayit
altina alinmig ve ilk resim kopyanin kopyasi olmustur. Modelin sureti gdlge formunda duvara
yansitilarak varligi bir goriintliye indirgenmistir. Bu gdlge artik kendisi degil, ikiz 6zelligi nedeniyle
bedenin digeri yani 6teki durumuna gelmistir (Stoichita, 2006, s.118).

Isik ve golge, Ortacag Avrupa resminde resimsel bir 6geden ziyade Tanri, kutsallik ve varlik gibi
sembolik anlamlar ile 6zdeslestirilmistir. Varligin kaniti olan golge aym1 zamanda diinyeviligin
de gostergesidir. Kutsal kisilerin gdlgelerini yapmak onlarin kutsalligini bozmak anlamina
geleceginden Ortacag resim geleneginde Isa, Meryem ve azizlerin golgeleri yapiimamstir (Bayav,
2010, s.24). Ortagag resminde sadece 15181n kullanilmasina dikkat ceken Umberto Eco 15181, Ortacag
minyatiirlerinin 6nemli 6zelliklerinden biri olarak kabul etmektedir. Bu minyatiirlerde 1s1k-gdlge
oyunlar1 yerine temel renkler ve renk tonlari ile 1s1k etkisi yaratilmistir. Isik, herhangi bir 151k
kaynagindan degil adeta objelerden yayiliyormus gibidir (Eco, 2004, s.100).

Natiiralist anlayistan uzak olan Dogu sanatinda zayif olan golge, Bati sanatinda Ronesans’a kadar
oldukga az goriilmektedir. Ancak 15. yiizyilda perspektifin kesfiyle birlikte gélge resim diizleminde
goriilmeye baslar (Mende, 2001, s.54). Fiziksel bir varliga doniismesi istenen, bi¢im yaratmanin
asamalarindan biri olan 151k-golge, Ronesans sanatinda perspektifin kesfiyle birlikte bir modle araci
olmustur. Ronesans sanatcilart 15181 etkisini gosteren, belirgin net golgeler yerine 151k ve golgeyi
manevi bir gosterge olarak atmosferik 151k kaynagi ile kullanmislardir. italyanca chiaro (parlak/isik)
ve oscuro (karanlik/karanlik) kelimelerinden olusan, resimde parlaklik ve karanlik arasindaki vurgulu
kontrast, keskin karsitliklar yaratacak bi¢imde diizenlenmis 1s1k-gdlge dagilimi olarak tanimlanan
chiaroscuro teknigini Leonardo da Vinci, resimde derinlik ve ii¢ boyut yanilsamasini gostermek i¢in
kullanmigtir. Leonardo’nun kullandigi 1s1k-gdlge oyunlart ve gecisken kontur ile figiirlerin daha canli
goriindiigiine vurgu yapan Krausse (2005, s.14) boylece Leonardo’nun resimlerinde gdlgenin 1s1gin
ve rengin olmadigi anlamsiz bir bosluk olmaktan ¢ikarak kendine ait bir renk degerine doniistigiini

Magara Alegorisi Ve Golge Arketipi Baglaminda Cagdas Sanat Nesnesi Olarak Isik-Golge Enstalasyonu 222



% J lIA International Volume: 5, Issue: 11, November-December / 2020
&/&/ Journal of Interdisciplinary and Intercultural Art Cilt: 5, Sayr: 11, Kasim-Aralik / 2020

e-ISSN:2548-0634

sOyler. Barok dénemde Caravaggio’nun resimlerinde oldugu gibi tek bir alandan (genellikle sag iist
koseden) gelen giiclii bir 151k kaynagi kullanilmis ve tenebrist tislupla sert bir 151k-gblge karsitligt
yaratilmigtir. Bu teknikle yapilan resimlerde genellikle koyu bir arka plan 6niinde yer alan figiirler, 1s1k
ile aydinlatilmis boylece resimler dramatik bir etki kazanmigtir. Bu da Barok dénemde 151k ve gdlgenin
yalnizca bir hacimlendirme araci olarak degil, konuya yon veren yogun dramatik etkiyi elde etmek
icin de kullanmldigin1 gosterir. Resimlerinde 15181 kendine has bir bi¢imde kullanan Rembrandt da
Carravaggio’dan etkilenerek Tenebrism tarzinda ¢aligmistir. Rembrandt 6zellikle agik-koyu etkisiyle
resimlerde duygusal etkiyi ve derinligi artirmistir. Krausse (2005, s.42), Rembrandt’in resimde her
yeri aydinlatmak yerine, resmin belli kdselerini, bazen biiyiik bir kismini bilingli olarak karanlikta
biraktigini boylece alisilmisin disinda olusturdugu 11kl alanlarin gogu zaman 15181 nerden aldiginin
belli olmadigini bunun da resme sanki 11k resmin i¢inden ¢ikiyormus gibi sembolik bir anlam
kattigin1 sOyler. Neo-Klasisizm’de 151k ve gélge konu igin bir ara¢ olmanin tesine gecememistir.
Romantizm’de ise 151k tek basina bir konu olarak dikkat ¢cekmektedir. Golgenin siyah disinda bagka
bir renkle ifade edilmeye baslanmasi, Delacroix’nin kar iizerine diisen gdlgenin siyah degil mor
oldugunu kesfetmesiyle baslamistir. Bu ayni zamanda modernizmin de baslangici kabul edilmektedir.
Empresyonizm’le birlikte 151k, konudan daha dnemli bir hale gelmis hatta optik ve fiziksel degeri
ile basli basina resmin konusunu olusturmustur. Klasik resim tislubunu reddeden modern sanatta
golge kullanimina Pablo Picasso’nun kadin figiiriiniin iizerine diisen erkegin gdlgesini betimledigi
resimlerini ve Marcel Duchamp’nin, iki boyutlu bir diizlem iizerinde asamblaj teknigini kullanarak
sarap agacagmin golgesini boyadigr “Tum” adli resmini 6rnek olarak verebiliriz. Stoichita (2006,
s.121-122), Picasso’nun resimlerinde kadinin iizerine diisen erkegin gdlgesini, izleyicinin golgesi
olarak degerlendirerek bu resimleri; “ressamin imgesi” olarak diistiniilen gelenek ile “izleyicinin
somutlagsmis hali” olarak diisiiniilen gelenegin uyumu olarak yorumlamistir.

S6zen ve Tanyeli resimde 151k ve gdlge kullanimini; “bir yiizey sanati olan resmin ii¢ boyutlu nesneleri
ifade etmekteki yetersizligini gidermek” seklinde tanimlamiglardir (2005, s.108). Oysaki resimde
151k ve golgenin varligini sadece derinlik ve hacim duygusunun gii¢clendirilmesi ile agiklamak yeterli
olmayacaktir. Siirrealistler resimlerinde 151k ve gdlgeyi hacimlendirme araci olarak kullanirken,
bilingaltinin ifadesi olarak da golgeye siklikla bagvurmuslardir. Giorgio de Chirico resimlerinde
kaynagina bagl veya kaynagindan bagimsiz olarak betimlenen diisen golgeler tekinsiz ve rahatsiz
edici sekilde goriilmektedir. Resimde bu duyguyu giiclendirense; kime ait oldugu bilinmeyen
golgeler kadar ressamin kendine has perspektif algist icinde betimledigi klasik mimari yapilar ve
birbiri ile alakasiz nesnelerin bir arada kullanilmis olmasidir. Chirico’nun resimlerindeki golgelerin
uyandirdigi tekinsizlik duygusundan etkilenen Andy Warhol 1979°da “Golgeler” adini verdigi bir dizi
resim yapmustir (Stoichita, 2006, s.219). Chirico’nun resimlerindeki sahipsiz golgeler gibi Warhol’un
resimlerindeki golgelerinde neyin/kimin golgeleri oldugu bilinmemektedir. Warhol’un kendine has
yontemlerinden biri olarak dikkat ¢ceken birimin tekrar edilmesi golge resimlerinin sergilenmesinde
aralarinda bosluk birakilmadan yan yana tiim mekana yerlestirilmesi ile goriilmektedir. Chirico ve
Warhol resimlerinde golgeler sahipsiz olsa da Mende’nin (2001) de ifade ettigi gibi; “kesin olmasa
bile gdlge ya da yalnizca kontiir ¢izgileri, tasvir edilen nesnenin seklini, kiitlesini belirleyerek nesneyi
taninabilir hale getirmektedir.”

Isik ve golge, dogada doniislip degistigi gibi sanatta da degisimlere ugramistir. Sanat tarihi boyunca
151k ve gdlge, konu ve kompozisyon igin feda edilen bir arag olarak ele alinirken Cagdas sanatla birlikte
baslt bagma bir form olarak deger kazanmistir. Malzeme ve mekéana bagl olarak gergeklestirilen
enstalasyonlarda 151k-golge sanatgilara yeni anlatim olanaklar1 saglamaktadir. 1996’dan beri birlikte
calisan Ingiliz sanatcilar Tim Noble ve Sue Webster 151k ve golge enstalasyonlarinda ¢pten topladiklari
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atik malzemeleri mekana yerlestirmektedirler. i1k etapta birer ¢&p y1gin1 gibi duran yerlestirmelerin
duvara diigen golgeleri portreleri olugturmaktadir. Benzer sekilde Japon sanat¢t Kumi Yamashita
da iglerinde nesne, 151k ve golgeyi bir arada kullanmaktadir. Yerlestirmelerde siradan goriilen ahsap
bloklar, kumaslar, kagit veya aliiminyum gibi malzemeden olusan nesneler, belli bir mesafeden
yerlestirilen tek bir 151k kaynagi ile tanimlanabilir figiir ve portre golgeleri meydana ¢ikartmaktadir.

Cagdas sanatta 151k-gdlge bir temsil alani olarak kullanilmakta ve eserlere kavramsal olarak katk1
saglamaktadir. Enstalasyonlarinda “gdlge oyunu”nun ¢agdas bir yorumunu yapan Afro-Amerikan
sanat¢1 Kara Walker, “irk, cinsiyet, kimlik, kolelik” gibi konular1 ele almaktadir. Walker, Amerika’da
yasanan 1rk¢iliga gondermede bulundugu c¢alismalarinda siyah kagittan keserek elde ettigi siliietleri
duvarlara yerlestirmektedir. Mekana yerlestirilen bu islerinin yani sira film ve video yerlestirmeleri
de yapan sanatg1, “izleyicileri gegmisin elestirel bir anlayisina yonlendirirken, ayni zamanda ¢agdas,
rksal ve toplumsal cinsiyet yargilarinin incelenmesini 6nermektedir” (Walker Art Center, 2005).

Isik araciligiyla duvarda olusan golgelerle kavramsal bag kuran enstalasyonlara bir 6rnekte Bilal
Yilmaz’in 15. Istanbul Bienali’nde sergilenen “Dirty Box” (Kirli Kutu) adli yeni medya isidir.
Yilmaz’in farkl disiplinlerden gelen deneyimlerini; golgeler, sesler ve mekanik hareketlerle bir araya
getiren Dirty Box, Istanbul’daki eski zanaatlarin ve ustalarmin fotograflari ile Istanbul haritasinin
duvara yansitildig1 bir projektor islevi goren tasinabilir ahsap bir kutudan olugsmaktadir. Yilmaz’in
2012’de proje olarak basladigi isi; yiizyillardir siirdiiriilen atdlye ve zanaat bilgisinin bugiin karsi
karsiya kaldigi kaybolma tehlikesine dikkat cekmektedir (Elmgreen & Dragset 2017, s.368).

Isik-Golge Enstalasyonu: Magara Alegorisi Ornegi

Platon “Devlet” adli kitabinmin yedinci boliimiinde, yasanilan diinyanin “asil gercek” olan idealar
diinyasinin bir kopyasi oldugunu, magara ve golge metaforlartyla anlatmaktadir. Golge, magara
alegorisinde gercekligin yansimasi olarak goriilmektedir; tutsaklar, karanlik bir magarada yiizleri
algak bir duvara doniik bigimde elleri ve ayaklar1 zincirlenmis halde oturmaktadirlar. Kafalarini bile
oynatamayan bu insanlarin arkalarinda yiiksek bir yerde bir ates yakilmis, ates ile insanlar arasinda
bir yol bulunmaktadir. Duvarin arkasinda bulunan diger insanlar ellerinde, tastan, tahtadan yapilmis
insana, hayvana benzer kuklalar tasimaktadirlar. Duvar algak oldugu i¢in tasidiklart seyler duvarin
ustiinden goriilebilmektedir. Zincire vurulmus halde bulunan insanlar, arkalarinda yanan atesin
aydinlig ile magarada karsilarina vuran golgeleri gorebilmektedirler. Bu insanlar gordiikleri; yapay
bir 1s1kla duvara vuran yapay nesnelerin (tastan, tahtadan yapilmis) golgelerini, ger¢ek sanmaktadirlar.
Platon, bu insanlardan biri zincirlerinden kurtarilarak ona duvarin diger tarafindaki insanlar, tagidiklar
esyalar ve ates gosterildiginde ve bunlarin ne oldugu soruldugunda ilk olarak sasirip kalacagini ve
kendisinin daha once gordiigli seyleri simdi ona gosterilenden daha agik-segik bulacagini sdyler.
Nihayet o insanin gozleri 1518a alistiginda ilk olarak etrafindaki golgeleri, insanlarin ve nesnelerin
suya yansimalarimi daha sonra gercek nesneleri ve insanlari, sonunda basini gokyliziine kaldirip
yildizlari, ay1 ve gilinesi gérdiigiinde her seyi anlayabilecek ve magaraya donmek istemeyecektir.
Ancak bu adam magaraya tekrar donmek zorunda kalsa 6nce gozleri yeniden karanliga aligmakta
zorlanacaktir. Disarda gordiiklerini magaradakilere anlatsa hatta onlar1 ¢dzerek magaranin digina
cikararak onlara da gostermek istese elbette alay edilecek belki de daha kotii sonuglanabilecektir
(1995, 5.199-201).

Platon “magara alegorisi” ile diyalektik egitim yontemini kullanan biri tarafindan zincirlerinden
kurtarilip magaranin ¢ikigina gétiiriilen kisinin, 6nce yapay nesneleri, sonra da bu nesnelerin kopya
edildikleri gercek nesneleri (idealar1), en sonra da biitiin bu nesnelerin gériinmesini saglayan giinesi
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(1yi ideasin1) gordiigiinii anlatir. Platon’un bu alegorisi, goriiniir diinyadan idealar diinyasina en son
da “iyi ideasina” ulagmay1 simgelemektedir (Bozkurt, 2000, s.94). Platon’a gore insanin kolay kolay
goremeyecegi “iyi” ideasi, diinyada iyi ve giizel olan 151k, dogruluk ve kavrayisin kaynagidir.

Fransiz sanat¢1t Christian Bolstanski, Théatre D’ombres (Golgeler Tiyatrosu) adli yerlestirmede
(Resim 1) bir takim kiigiik figiirleri ve nesneleri kullanmaktadir. Bu figiirler etrafina yerlestirilen 151k
kaynaklari ile aydinlatilmakta bdylece nesnelerin gdlgeleri duvara devasa boyutlarda yansimakta
hatta dans etmektedir ve izleyicide bir kdbusun i¢cinden firlamig olduklar1 hissini uyandirmaktadirlar.
Bu yansima ile sanat¢1 Platon’un magara alegorisini adeta bir kurgu ile yeniden canlandirmaktadir.
Magara gibi karanlik ve sessiz olan mekanin ortasinda telden yapilmis figiirler ve etrafindaki
1siktan baska bir sey yoktur. Magara Alegorisi’ndeki zincirlenmis insanlarin yerini Bolstanski’nin
enstalasyonlarinda telden yapilmis figiir ve nesneler almistir. Duvara yansiyan garip figiirlerse adeta,
Platon’un soziinii ettigi agactan ve tastan yapilmis, duvarin iistiinden goriilen figiirlerin yansimasina
doniismektedir.

Platon’un magara alegorisi ile 6liimii sentezleyen sanat¢1 golgelerle olan baglantisiyla ilgili olarak
gblgenin igsel bir aldaticiligi oldugunu hatta bir sahtekar oldugunu sdylemistir. Bir aslan boyutunda
goriiniir ama gergekte kiiciik bir karton figiirden daha biiyiik degildir. Ona gore golge, icimizdeki
deusexmachina’nin (makineden ¢ikan tanri) tasviridir ve bir iliizyon olmasindan dolay1 da saf bir
tiyatro gibidir. Boltanski ayni1 zamanda ani bir pariltida kaybolabilecek, yok olabilecek olmasindan
dolay1 da golgeye ilgi duymaktadir (Stoichita, 2006, s.194).

Cocuklugu, Fransa’nin Nazi iggali altinda oldugu yillara rastlayan Boltanski, ¢alismalarinda siklikla
yinelenen 6liim, bellek ve kayip gibi temalarla Yahudi soykirimi sirasinda yasanan toplumsal ve
kisisel acilarin derinligini arastirmaktadir. Isik ve golgeyi cogu yerlestirmesinde kullanan Boltanski,
fotograflardan olusan yerlestirmelerde 15181 fotograflarin arkasina koyarak hem portrelerin gélgesinin
olugsmasini hem de portrelerin oldugundan daha soluk goriilmesini saglamistir. Sanat¢i toplumsal
hafiza ve kendi acilarindan ve travmalarindan beslenen genis bir konu araliginda ¢alismaktadir.

Resim 1: Christian Bolstanski, Théatred’ombres, 1984.

Magara Alegorisi, Gliney Afrikali sanat¢1 William Kentridge’in gdlge tiyatrosunun ¢agdas bir yorumu
olan “Shadow Procession” (Resim 2) isimli video enstalasyonuna kaynaklik etmistir. Videoda yer alan
karanlik magara tutsaklari bir filozof krali (akilli, yash adam, kahraman arketipi) beklemektedirler.
Stop-motion olarak tasarlanan animasyon birbirini takip eden ancak aralarinda agik ve belirgin bir
baglant1 olmayan {i¢ videodan olugmustur. Video, tiim resim uzami dolduran biiyiik grotesk bir
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karakterin askeri miizik esliginde yaptig1 dans ile baslamaktadr. ikinci karede gdlge tiyatrosundaki
deneyimlerini de kullanan sanatci, kagittan kestigi figiirlerle Johannesburg sakinlerini sonsuz bir
akis i¢inde yiirliyen sakat, kor, topal vb. gblgeler olarak yaratmigtir. Bu golgelerden kimi yiiklerini,
cuvallarini, paketlerini, evlerini tagimaktadirlar. Hatta bazilar1 biitin mahallelerini sirtlarinda
tasimakta ya da zorla siiriikleyerek ilerlemektedir. Bu haliyle bu insanlar “magara alegorisinde”
ellerinde tastan, tahtadan yapilmis nesneleri tasiyan insanlar1 hatirlatmaktadirlar. Uciincii videoda
baslangigta oldugu gibi tiim mekan1 dolduran ayni biiyiik gélge bir kutlama miizigi esliginde dans
etmektedir.

Golge oyununun farkli bir formunu kullanan sanat¢t Giiney Afrika insanlarinin yakin ge¢miste
yasananlart unutmalarindan duydugu endiseyi ve yasanan irk¢i trajediyi hatirlatmayi istemistir.
Kentridge, zorla yerinden etme ve edilme temalarini ele aldig1 video araciligi ile basit bir yiirlime
eyleminin, zoraki siirgiin ve yer degistirmeyle baglantisi iizerine izleyiciyi diisiindlirmeyi istemistir.

Resim 2: William Kentridge, Shadow procession, 1999, Video enstalasyon, detay
Isik-Golge Enstalasyonu: Golge Arketipi Ornegi

Antik¢agdan bu yana Bati diislince sisteminde golge; olumsuz, istenmeyen, Oteki ve tekinsiz
kavramlari ile birlikte anilmaktadir. Karanlik yonii, tehditkar boyutu ve gecici olmasi ile golge,
tekinsizlik ve korku kavramlari ile 6zdeslestirilmistir. Ergliven’e gore; “Gdolgenin olumsuz anlami
151810 yitirilmesinden kaynaklanmaktadir. Ancak aslinda ortada ne mutlak bir 151k kaybi1 ne de zifiri
bir karanlik vardir. Cilinkii golge, 151k araciligi ile var olmaktadir (2000, s. 145). Boylelikle golge,
optik ve fizik incelemelerine konu olmanin yaninda, i¢sel gergekligin gostergesi olarak “6tekini”
temsil etmektedir. Is1§in engellendigi yerde golgenin olusmasi gibi, benligin bastirildigi yerde de
bilingalt1 devreye girmektedir. Bu diisiince Modern psikolojinin kurucularindan Carl Gustav Jung
tarafindan kuramsallastirilan arketiplerden biri olan “gdlge arketipi”nde goriilmektedir. Tiirk¢e’de
‘ilk imge”, “ilk 6rnek” gibi karsilig1 olan “arketip” terimi, psikoloji literatiiriinde, “algilamamizi
orgiitleyen, biling igeriklerini diizenleyen, degistiren ve gelistiren yapilar olarak tanimlanmaktadir.”
(Jung, 2005, s.8). Jung’a gore arketip, Platon’un “idea” kavramina benzemektedir. Jung “arketip”
ve “idea” arasindaki bu benzerligi muhtemelen 3. yiizyila ait olan Corpus Hermeticum’da Tanri’nin,
“151k” fenomeninin Oncesinde ve istiinde olan tiim 1siklarin “ilk imgesi” oldugu diislincesi” ile
orneklendirmistir (2001, s. 26). Insanligin ortak bilingdisinda varligini siirdiiren arketipler, mitoloji,
ayin, din, riiya ve sanat eserlerinde ¢esitli sembollere doniiserek yasamaya devam etmektedir. Jung,
arketiplerin yayginlagsmasini ve devamliligini, yalnizca gelenek, dil ve goclere baglamak yerine

3
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onlarin “her zaman ve her yerde, herhangi bir dis etkenden bagimsiz olarak kendiliginden yeniden
ortaya ¢ikabileceklerine” dikkat gekmistir (2001, s. 30). Arketipler kisisel anilarin yani sira kalitim
yolu ile varligint devam ettirmektedir. “Bu kalitim, bazi mitos ve efsane motiflerinin diinyanin her
yerinde ayni bigimlerde tekrarlanmasinda” goriilebilmektedir (Jung, 2006, s.144). Bu da arketiplerin,
herhangi bir dil, din, 1k, sinif, cografi konum ya da tarihsel donem farki olmaksizin ortak duygu,
diisiince ve imgelere sahip oldugu anlamina gelmektedir.

199 <

Jung, kolektif biling digin1 olusturan arketipleri; “anne arketipi”, “mana” (benlik), “persona” (maske),
“gblge”, “anima” (karsi cinse ait olan; erkek) ve “animus” (karsi cinse ait olan; kadin) seklinde
siralamaktadir. Jung psikolojisinde, bilingaltt kisiligin ilk katmani golge arketipi’dir. Jung’a gore
bu arketip’lerden gdlge, hem yaraticiligi, duygusalligi, canlili§i kendinde barindirmakta hem de
kisiligin negatif yanini, kisinin saklamak istedigi, hos olmayan niteliklerini, az gelismis islevleri
ve bireysel bilingaltinin icerigini olusturmaktadir. Bireysel bilingalt1 ise “yitik anilari, ac1 verdigi
icin bastirilmis diistinceleri, bilingdist algilart ve heniiz bilince ¢ikmaya hazir olmayan diger
heyecanlar1 igermektedir” (Gole, 2000, s.165). Bu durumda golge, toplum tarafindan onaylanmayan
duygu, diisiince ve eylemlerin persona tarafindan gizlenmesi ya da bilingaltina bastirilmasi olarak

tanimlanabilir. BOylece, persona ve golge birbirinin zitt1 olarak var olmaktadir.

Insanim toplum iginde yasamim siirdiirebilmesi icin persona’y: gelistirerek “gdlge™yi bastirmast,
kisinin kendisi olabilmesi iginse “golge”si ile yiizlesmesi gerekmektedir. Bilingaltinin olumsuz
yonleri ile birlikte duygusallik ve yaratici yonleri kendinde barindiran gélgenin bastirilmast bir nevi
duygularin koreltilmesi anlamia da geldiginden Jung kisinin “gdlge”’si ile yiizlesmesi gerektigine
vurgu yapmaktadir. Jung’un kisinin gélge’si ile yiizlesmesinin dnemine yaptig1 bu vurguyu, italyan
sanatg1 Giuseppe Licari igleri araciligiyla izleyiciden beklemektedir. Enstalasyonlarinda 1sik ve
gblgeyi form olarak kullanan Licari, agaclarin ve kdklerin biiyiimesi i¢in gerekli olan ancak burada
bulunmayan toprak katmana isaret eden “Humus” (Resim 3) isimli ¢alismasinda, aga¢ kdklerini
mekanin tavanindan avize gibi sallandirarak alisilmadik bir goriinti olusturmustur. Sergileme
alaninin tepesine yerlestirilen ve los 1siklarla aydinlatilan dikenli aga¢ koklerinin gdlgeleri zemine
diismekte ve oday: bir tiir yeralti siginagina doniistiirmektedir. Boylece olusan bu mistik atmosfer
tedirginlik duygusunu da giiglendirmektedir. Izleyiciler sanki parkin ya da ormanin altindaki gizli
diinyaya bakiyor gibidirler (Willie Stehouwer, 2015).

Licari, bu yerlestirmeleri goriiniirde koklere/yeraltina gercekte ise izleyicinin bilingcaltina dogru
bir kesif olarak sunmaktadir. Herkesin golgesinin olmast ama higbirinin bir digerine benzememesi
gibi herkesin bilingaltina yaptig1 bu kesif siirecinde buldugu kokler de birbirine benzemeyecektir.
Sanatg1 eserlerinin arkasindaki diigiinceyle ilgili sunlar1 sdylemistir: “Caligmalarim miidahale eden
ve c¢agdas, dogal peyzajlarin bi¢imini degistiren sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve politik uygulamalar1
arastirmaktadir. Hem bilim hem sanat konusunda peyzaj hem bir ayna hem de bir mercek islevi
goriir: iginde biz isgal ettigimiz alani ve kendimizi isgal ettigimiz gibi goriiriiz.” (Jessica Jungbauer,
2012).
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Resim 3: Guiseppe Licari, Humus, 2012, Enstalasyon.

Feminist sanat¢1 Canan’in, Arter sanat galerisinde agtigi “Kaf Daginin Ardinda™ adh sergide yer
alan “Cennet” (Resim 4) adl1 151k-g6lge enstalasyonu “golge arketipi” ile iligki kurmaktadir. Sergide;
heykel, fotograf, baski, nakis, video, yerlestirme, minyatiir gibi farkli mediumlarla iiretilmis eserlerin
yer aldigi sergi adini Arap ve Fars kozmolojisinin efsanevi Kaf Dagi’ndan almistir. Galerinin ii¢ katina
yerlestirilmis olan isler; 151k-g6lge, aydinlik-karanlik, iyi-kotii, gergeklik-hayal, giizel-cirkin, i¢sel/
digsal gibi ikiliklere dayanmaktadir. Galerinin her bir kat1 Cennet, Cehennem ve Araf boliimlerinden
olusmaktadir. Galerinin zemin kati cennet, {i¢iincii kat ise cehennem olarak yerlestirilmistir. Boylece
sergi, yerin altindaki cehennem ve goklerin listiindeki cennet kavramimi ters diiz etmektedir. Giirlek
(2017) Arter’de yer alan sergi haberinde Canan’in iglerinin insan ruhunun bastirilmis yonlerini,
cinleri, gercekiistii yaratiklar1 ve arketiplere dayanan figiirleri ele aldigina ayn1 zamanda sanatginin
cok boyutlu, ¢ok bedenli, mistik, sembolik, sasirtici ve olduk¢a cazibeli bir evren yaratmayi
hedefledigine dikkat ¢ekmistir.

Resim 4: Canan, Cennet, Tiil, payet, ip, kumas, zil, 151k, motor 2017, Enstalasyon.
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Golgeler “Cennet” isimli bolimde ayn1 adli enstalasyonda yer almaktadir. Mekanda ortada bir 15181n
etrafinda tavandan zemine kadar uzanan devasa bir silindir bigiminde bir tiil goze carpmaktadir.
Tiil’ln tizerinde, gokkusaginin altinda masals1 yaratiklar, c¢esitli hayvanlarla birlikte kadin, erkek
ve queer bedenler, ciplak olarak yer almaktadir. Boylece 1s1k-gdlge oyunu aracilifiyla goriinen-
gorliinmeyen, gercek-kurgusal arasinda bag kurulmaktadir. Tiillin 151k etrafinda yavag¢a donmesiyle
tizerindeki imgelerin goélgeleri duvarlara yansimakta, tiil donmeye devam ettik¢e tiim bu figiirlerin
golgeleri doniis eylemiyle birlikte birbirlerine karigmaktadir. Sanat¢1 yaptig bir syleside Jung’un
“gblge arketipi’nden etkilendigini ve form olarak da sergisini 1s1k-golgeden olusturmaya karar
verdigini sOyle aciklamistir:

Jung’un kendisi de soylemistir: ‘Herkes bir golgeye sahiptiv, bu goélge bireyin bilingli
yasaminda ne kadar az igeriliyorsa o kadar kara ve yogun olur’. Baska bir deyisle, gélgenize
ne kadar az bakarsaniz, o kadar giiglenir, sonunda bir tehlikeye, kaldirilamaz bir agirliga,
ruhunuzun igindeki bir tehdide doniisiir. Bilince kabul edilmeyen golge disari, otekilere
yansitilir. Benim bir kusurum yok, sorun onlar. Ben canavar degilim, digerleri canavar. Tiim

yabancilar kétiidiir, tiim komiinistler kétiidiir; tiim kapitalistler kotiidiir (Ceren Ciplak, 2017).

Canan mitler, arketipler ve gercek hayattan beslenerek yarattig1 isleriyle izleyiciyi kisisel ve
toplumsal yasamda sorgulanmayan olgularla yiizlesmeye ¢agirmaktadir. Bu dogrultuda, bireysel
mutluluk ve 6zgiirlesmeye ulasmadan kolektif mutluluga ulagilamayacagini diisiinen Canan, bireyin
ozgiirlesebilmesinin kosulunu da 6ncelikle kendi golgeleriyle, bilingaltina yapilacak bir ylizlesmeyle
elde edilebilecegini diisiinmektedir. Canan bu sergiyle izleyicinin bir i¢ yolculuga ¢ikmasini, ice
dogru yapilan bu yolculugun kolektif bir yolculuga doniismesini ve kolektif bir 6zgiirlesmeyi
amaglamaktadir.

Sonuc¢

1960 sonrasi gelisen sanat ortami sanatgilara basta kavram ve malzeme olmak iizere her tiirlii
sanatsal ifadeyi kullanma olanagi sunmustur. Enstalasyon, karisik malzeme ve dijital teknolojiler
alanindaki geligsmelerle birlikte sanatin {iretim bi¢imi ¢esitlenmis sanat da daha deneysel bir pratige
doniismiistiir. Bu doniisiimde resim-heykel gibi geleneksel sanat formlar yerine disiplinler arasi
malzemenin kullanilmasimin 6nemli etkisi bulunmaktadir. Sanat formunun degismesi ¢cagdas sanat
nesnesini, malzemenin kullanimini, sunumunu hatta algilanmasini da degistirmistir.

Bu degisimle sanatgiin anlatisina uygun her sey eserin malzemesi ve konusu olabilmektedir. Bu
baglamda plastik bir 6ge olan 151k ve gélgenin malzemeye doniismesi, ligiincii boyutu elde etmek igin
kullanilan bir genin ti¢ boyutlu bir sekilde mekana yerlestirilmesi ilgi ¢ekmektedir. “Golge sanati”
da diyebilecegimiz yerlestirmelerde 151k, kimi zaman manipiile edilerek golge formlarmin ortaya
¢ikmasi i¢in bir arag olarak kullanilmistir. Sanatg1 igin 6zgiir bir alan yaratan bu doniisiimle sanatgi,
tretim bigimine uygun medium, teknik, malzeme ve kavrami kullanabilmektedir. Kisisel anilardan,
bellekten ya da hikdyeden yola ¢ikan sanatgi toplumsal anlatiy1 ifade etmenin yeni yollarint kesfe
cikmistir. Bu kesifte 151k ve golge yalnizca malzeme olarak kullanilmakla kalmamis bir metafor
olarak da sanat tarihindeki yeri yap1 bozuma ugratilmistir.
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