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Oz: Bu makale, XX. yiizy1lin ikinci yarisindan XXI. yiizy1lin baslarina kadar heykelin
bir sanat formu olarak anlagilmasinda meydana gelen degisikliklere adanmistir. Yazar,
cagdas sanat uygulamalarinda tiirlerin kategorik sinirlar i¢cindeki doniistimiiniin 6zelliklerini
vurgular ve bu egilimin gelismesi icin Onkosullar1 inceler. Makale, heykellerin
yaratilmasindaki modern yaklasimlarin problemini ve ¢esitli sanat tiirlerinin heykelsi
islevleriyle kesistigi yerde bulunan eserleri incelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Heykel, Genisleyen Alan, Enstalasyon, Kamusal Sanat, Arazi
Sanati

Abstract: The article is devoted to the changes that occurred in the understanding of
sculpture as an art form in the second half of the XX at the beginning of the XXI century.
The author focuses on the features of boundaries transformation of the form category of art
in the conditions of modern art practices, studies the prerequisites for the development of this
trend. The study touches upon the problem of modern approaches to creating sculptural works
and works located at the intersection of several art forms and having sculptural features.
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Heykel sanat1 XX. yiizyilin ikinci yarisi ile XXI. yiizyilin baslarinda, sadece
farkli stil ve yonlerin degismesi ile degil, ayn1 zamanda bazi eserlerin kendileri ve
caligmalarin yaratilmasina yonelik temel yaklasimlarla da karakterize edilen bir¢ok
onemli degisiklige ugramistir.

"Heykel" kavrami g6z oOniine alindiginda, dogrudan "sanat formu"
kategorisine bagvurulmalidir. XX. yiizyildan XXI. ylizyilin baslarina kadar olan
donemde yapilan calismalar1 analiz ederek, bu terimi yaratan unsurlarin onemli
degisikliklere ugradigini ve bu donemden itibaren de sanatin sinirlarinin oldukca
bulaniklastig1 gézlemlenebilir. Bu nedenle makalenin amaci, heykelin XX. yiizyilin
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ikinci yarisindan XXI. yiizyilin baglarima kadar heykelin bir sanat tiirii olarak
doniisiimiiniin 6zelliklerini belirleme girisimidir.

Sadece ozgiilliikleri nedeniyle iki, li¢ veya daha fazla sanat tiiriiniin kesisme
noktasinda olan eserler degil, ayn1 zamanda klasik anlamdaki giizel sanatlar tiirleri
kategorisinde siniflandirilmasi neredeyse imkansiz olan eserler de vardir. Boylece,
XX. yiizyilin ikinci yarisinda, yerlesik sanat tiirleri sisteminde siniflandirilamayan
fenomenleri gostermek igin yeni terimler tiiremistir: enstalasyon, peyzaj (arazi)
sanat1, kamusal sanat, vb. Sanat tarihgileri, kiiratorler ve sanat¢ilarin kendileri XX.
ylizyilin ikinci yarisindan XXI. yilizyilin baslarina kadar yapilan caligmalardan
bahsederken, gittikce daha ¢ok bu ve benzer yapitlar1 6zel bir sanat tiirii olarak
smiflandirmay1 reddederek, bu eserleri "nesne" terimi ile etiketlemislerdir. XX. ve
XXI. yiizyilin sanatin1 inceleyen medya ve bilimsel kaynaklar, genellikle sanati,
sanat formlarmin morfolojisine uygun olarak degil, postmodernizmin 6zelligi olan
fenomenolojik ve postyapisalct konumlarina gore incelerler.

Sanatc¢ilarin ve sanat kuramcilarinin "goriintii"niin kategorisini yeniden
diisiinme arzusu, XX. yilizyilin basindan itibaren goériilebilir. XIX. ylizyilin
ortalarinda Richard Wagner gelecegin sanatini, sanatlarin bir sentezi olan sanat
eserini "Gesamtkunstwerk" olarak tanimlasa da bu egilim gergekten ve ancak XX.
ylizyilda gelisebildi.

Kurt Schwitters "Merz Nesneleri" (Merzbild) adin1 verdigi eserleri yaratti,
Marcel Duchamp ilk ready- made’lerini sundu. Marcel Broodthaers, Cagdas Sanat
Miizesi adli miizesinde “Kartal ilkesini” (Department of Eagles) sergiledi. “Kartal”
Departmaninda: "sekiller" in genel bagliklari altinda rastgele nesne gruplarini
Ozetledi ve bu kosullar altinda nesneler bir baglikla denkliklerini gosterdi: "Sek. 1"
veya "Sek. 2” baghigyla...

Cagdas sanat elestirisinde, heykelde meydana gelen degisimlerin farkli
degerlendirmeleri olusturulmustur. Ancak, ¢cogu sanat kuramcist yeni ii¢ boyutlu
formlar, hazir nesneler ve "heykel" kavrami arasinda yakin bir bag kurmaktadir.

Rosalind Krauss’un 1978'de "Genisleyen Alanda Heykel" (Sculpture in the
Expanded Field) adli makalesi, 20. ylizyilda heykel siire¢lerini tanimlayan ilklerden
biriydi. Ona gore, modernizm baglaminda heykele bakan sanat kuramcilari, klasik
heykele 6zgii fikrin 6zelligi olmayan yeni nesnelere rastladilar ve bu kavramin
kapsamini genisletmeye baglayarak daha onceki plastik Orneklerle semantik
(anlamsal) baglantilara basvurdular. Bu yeni nesnelerin kalitsal baglantisini ortaya
cikararak devam ettiler ve gecmisteki sanatla "heykellerini" desteklemeye calistilar.
Bununla birlikte, gittikge daha fazla yeni nitelik de dahil olmak iizere, "heykel"
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kategorisi kendini, olasiliklarin smirinda  buldugu ¢ok cesitli fenomenler
olusturmaktadir.'

R. Krauss, modernist donemin sonunda heykelin bir tiir istisnalar diizeni
haline geldigine ve "peyzaj dis1 ile mimari dig1’nin kombinasyonunun bir sonucu"
olan bir kategoriye doniistiigiine inanmaktadir.? Yazar, "peyzaj dis1" ve "mimarlik
dis1" terimlerinin tarafsiz (neutral), "peyzaj" ve "mimari"nin ise karmagik (complex)
oldugunu diistinmektedir. Heykelin sadece notr degil ayn1 zamanda karmasik bir
kombinasyon olabilecegi sonucuna varmistir. Ortaya ¢ikan bu tiir karmasik iligkileri
ve kavram dizilerini, R. Krauss "genisleyen alan" olarak adlandirmaktadir. I¢inde
baska yapilandirilmis olasiliklarin - miimkiin oldugu bu "genisleyen alan"
kosullarinda, heykel periferide bulunmaktadir.?

Amerikali heykeltirag ve sanat elestirmeni Donald Judd, sanat diinyasinin iki
aract olan resim ve heykel arasindaki sinirim  kayboldugunu ve bunun
melezlesmelerinin bir tezahiirii oldugu sonucuna vartyor. Bu siirecler sirasinda
ortaya cikan eserleri, D. Judd "6zel nesneler" (spesific objects) olarak adlandirir.*
Ayrica E.Yu. Andreeva da, XX. yiizyilda sanatin, resim ve heykelin 6tesine, “gevre
alan1” adim1 verdigi yeni bir yaraticilik alanina tagindigimi vurgulamaktadir.’

Sanat elestirisine yonelik yukaridaki yaklagimlara dayanarak, XX. yilizyildan
XXI. yiizyilin basina kadar olan siiregte, sanattaki egilimler hissedilir bir esneklik
kazanir ve birbirleri ile baglantili olarak daha seffaf hale geldigi sonucuna
varabiliriz. Ek olarak, bu degisiklikler, daha 6nce imkansiz olan farkl sanat dallarini
inceleme yontemlerini analiz edebilmeyi de miimkiin kildi.

Sunu belirtmek gerekir ki; birgok sanat tarih¢i, heykel ile M. Duchamp'in hazir
nesneleri ve diger benzer eserler arasindaki baglantinin, aslinda klasik heykel
anlayisina 6zgii neredeyse tiim niteliklerden yoksun olduguna dikkat ¢ekiyor. E. Yu.
Andreeva bu durumu soyle ifade etmistir: "... bisiklet tekerlegi, pisuar ve sise
kurutucu yeni soyut heykelin seklini taklit ediyor".® XX. ve XXI. yiizyilin
baslarmmdaki sanatin 6nemli degisikliklerinden biri, nesnenin bir sanat eseri

! Krauss Rosalind, “Podlinnost avangarda I drugie modernistkie mifiy.” M.: Hudozhestvenniy
zhurnal, 2003, p. 276.

2 Krauss Rosalind, a.g.e., 2003, p. 279.

3 Krauss Rosalind, a.g.e., 2003, p. 282.

4 Krauss Rosalind, “Puteshestvie po Severnomu moryu”: iskusstvo v epohu postmedialnosti,
M.: Ad Marginem, 2017, p. 52.

5 Andreeva, E. Yu, “Vse i Nichto: simvolicheskie figury v iskusstve vtoroj poloviny XX
veka.”, SPb.: Ivan Limbah, 2004, p.124.

6 Andreeva, E. Yu, a.g.e, 2004, p.137.
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olabilmesi i¢in belirli kosullara ihtiya¢ duymasidir. Sanayi iiretiminin hazir bir
nesnesi olan “Cesme” (Fountain) (1917), asil islevlerini kaybeder ve sergi alani
kosullarinda yenilerini kazanir. Bu essiz nesneler, 6zgiilliiklerine ve ii¢ boyutlu
sekillerine gore, en ¢ok heykel sanatina yonelerek bu kategorinin fikrini genislettiler.
Ug boyutlu bir obje olan "Cesme" heykelin dzelliklerini tagir. Bir miize mekaninda
estetik olarak algilanabilecek bir sekil, renk, yansiticilik ve diger niteliklere sahiptir.
Heykel olarak "Cesme" den bahsetmisken, heykelin hacmi ve ylizeyi, siliiet ve
kontiirii, seklin modellenmesi, plastisitesi, 151k ve golgesi, malzeme ve daha fazlasi
gibi tipik heykel niteliklerine itiraz edebiliriz. Ancak bu tiir ¢alismalarin bu
niteliklerini dikkate almak, muhtemelen bu ¢alismanin yaratilis baglamini dahil
etmeden, icinde barmndirdigi kavrami tanimlamaksizin analiz etmemize izin
vermeyecektir. Boyle bir nesneyi analiz ederken, bu kategoriler dnceki islevlerini
kaybeder ve ikincil hale gelir, ilk sirada, yaratildigi kavram, baglam ve bu eserin
sanatin Oziiniin anlasilmasi tizerindeki etkisi vardir. Boyle bir eser, ¢agin kiiltiirel
metninde, kendisi i¢in tagidigi birgok anlamla birlikte bir kelime olarak okunmalidir.

Boyle ve benzer c¢alismalar heykel degildir, ancak heykelin belirli
Ozelliklerine sahiptir. Daha XX. ylizyilin ikinci yarisinda ve XXI. yiizyilin
baslarinda giizel sanatlarin gelismesiyle, postmodernizmin artan etkisi sayesinde bu
egilim daha da gelisti.

XX. yiizyilin son ¢eyreginde ve XXI. yiizyilin baslarinda yaratilan {i¢ boyutlu
eserler goz oniine alindiginda, birgcogunun heykel sanatinin dogal 6zelliklerine sahip
oldugu goriilmektedir, ancak bu isaretler mutasyona ugrar ve yeni nitelikler kazanir.
Eger daha once heykel nesnelerinin yaratilmasi i¢in sadece sanatgisi tarafindan
tasarlanan belirli bir formun heykellestirilmesi veya yontulmasi gerektigi
varsay1lmis olsa da, XX. yiizyiln ikinci yarisinda artik heykelin yaratilmasi dnemli
degisiklikler gecirmistir. Heykelsi form sadece bir endiistriyel malzeme kalib1 ve
giinliik nesneleri inga etmekle olusturulmus degildir, mevcut bir nesne de bir heykele
doniisebilir. Ornegin, Christo' nun g¢aligmasinda tema, tiim yiizeyini kaplayan
ambalaj sayesinde bir heykel haline gelir, boylece nesne (bina, agag, manzara, hesap
makinesi vb.) kendi niteliklerini kaybeder ve sanatsal hale gelen yeni bir estetik form
kazanir. Nesnenin faydaci sekli (orijinal islevinin yani sira) ayrilir ve paketleme de
gorsel yapismi ortaya gikarir.’

Sanat yaratma algis1 ve ona karst olan tutumdaki bir¢ok degisiklik, diinyanin
kendisinin karmagikligi, ideolojilerdeki degisiklikler, kisiler arasi iligkiler ve deger
sistemi ile ilgilidir. Bu donemde uzay ve zaman kategorilerinde temel degisiklikler

7 Andreeva E. “Yu, Postmodernizm: iskusstvo vtoroy poloviniy XX —nachala XXI” v. SPB.:
Azbuka-klassika, 2007, p.139.
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olmakta, kiiltiir fikrinin kendisi degismekte ve yeni ifade araglari ortaya ¢ikmaktadir.
Modernizm donemi - yirminci yiizyilin ilk yarisi, sanatcilarin bu siire boyunca
hikayeye hakim olma egilimi gosteren kendi form dillerini gelistirme arzusu ile
karakterize olmustur. Sanatta, lic boyutlu nesneler yaratmaya olan ilgi artmuis,
boylece tuval ylizeyinin asilma arzusu ifade edilmistir. Buna ek olarak, sanat¢ilarin
bir ya da bir baska koklii kategoriye yerlestirilemeyen eserler yaratma arzusu, bir¢gok
sanat¢inin sanat pazarindaki zor kosullarin iistesinden gelebilme ihtiyact ile ilgilidir.
Boylece, XX. yiizyilin ilk yarisinin sanati, eski gelenekten bir ayrimi isaret eder. P.
Burger, bu boslugun sanatsal yontemlerin tarihsel diizeyini belirleme imkansizligina
yol agtigina inanmaktadir.®

Daha sonra, postmodernizmin giincel kiiltiirden gelen sanat tizerinde aktif bir
etkisi oldu, bu da sanatsal uygulama tiirlerindeki sinirlariin bulaniklagsmasinin
nedenlerinden biri haline geldi. Postmodern felsefede, sanat ve insanin yeni bir
diyalektiginin ve giinlik yasaminin durumunu gdzlemleyebilirsiniz: sanat eseri
olarak kendi varliklariin baskalasimlari ile birlikte, sanatin insan varligmin ¢ok
farkli bir boyutunda ortaya ¢ikmasi. Cagdas sanat uygulamalarinin isleyisindeki
degisiklik mekanizmalari, gercekligin estetiklesmesine katkida bulunur. Cagdas
sanatgilar, cevrelerini sanat nesnesinin bir parcasi haline getirmeye gayret ederek dis
diinyayla iliskilendirmeye calisirlar. Sanat ve yasamin i¢ ice gegisi tuhaf bir seklide
yiirttilmektedir.

Heykel sanatinda bu belirli egilim sadece tasvir edilen temanin devami olarak
degil, ayn1 zamanda nesnenin c¢evre ve mekanla aktif etkilesiminde de kendini
gosterir.

Boylece modernist bi¢im dilini analiz etme egilimi, yeni sanatsal ¢oziimler
arayist ve miiteakip postmodern giindelik yasama olan ilgi, sanati ve yasami
biitlinlestirme arzusuna ve sanatin sinirlarinin hissedilir bir esneklik kazanmasina yol
actl.

Bu sinirlar1 bulaniklagtirmanin bir 6rnegi de enstalasyon (yerlestirme)
sanatinin ortaya ¢ikist ve gelismesidir. O. I. Shustrova tarafindan 6nerilen tanima
gore, "enstalasyon, farkli unsurlar tarafindan yaratilan, sanatsal bir biitiinii ifade eden
ve mekansal kompozisyonu temsil eden bir cagdas sanat seklidir".” Ozelligi
nedeniyle, "yerlestirme" kategorisi genellikle cagdas sanatin ¢ok ¢esitli nesnelerine

8 Burger P., Teoria avangarda / per. s nem, S. Tashkenova. M.: V-A-C press, p.87.
? Sovremennoe, “iskusstvovedenie v sisteme gumanitarnogo znaniya / podnauch.” Red. 4. V.
Karpova. SPb.: SPbGUP, 2012, p. 120.
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niifuz eder ve bazen bu eserlerin ortak bir yan1 yoktur. Heykel kompozisyonunun
belirgin 6zelliklerine sahip bazi eserler yerlestirme (enstalasyon) kategorisine girer.
Cagdas sanat eserlerinden bahsetmigken, bazi sanat tarihgileri "heykel" ve
"yerlestirme" kavramlarini 6zdes tutarlar. Sanat formlarinin sinirlari iginde plastisite
gelistirme egilimi gbz Oniine alindiginda, heykel enstalasyonun 6zelliklerine sahip
olabilir ya da tam tersi olmayabilir. Bunun nedeni, bu tiir heykelsi nesnelerin belirli
bir uzamsal alan1 temsil etmesindendir. Bu 6zellik yeni degildir, sanat tarihinde bu
tiiriin gelisiminin baslangicindan beri heykelde ¢ok figiirlii kompozisyonlarm bilinen
ornekleri vardir. Bununla birlikte, uzun bir gelisim yolundan sonra, bu heykel olgusu
sanat ve giinliik yasamin entegrasyonu ile ilgili yeni nitelikler kazandi, bu degisimin
en karakteristik tezahiirlerinden biri heykelin kaideden vazge¢mesidir. Ek olarak, bu
egilim nesnenin ¢evreye katilimiyla ve mekanla olan etkilesimiyle karakterizedir,
bagka bir deyisle interaktifligi ile.

Enstalasyonun ve heykelin bazi 6zelliklerinin benzerliklerine ek olarak, bir
sanat formu digerinin ayrilmaz bir pargast olabilir. Cogu zaman heykel,
enstalasyonun bir pargasi haline gelir. Bu tiir doniigiimlerin 6rnekleri Nam June Paik
"TV Buddha" nesneleri dizisi ve Michelangelo Pistoletto "Pacavralarda Veniis"
(Venus of the Rags) calismasidir. Sanatcilar tanmabilir bir heykelin hazir bir
kopyasinit 6diing alirlar (Nam June Paik'n 6rneginde bu bir Buda heykelidir,
Pistoletto’da ise Veniis'lin bilinen bir goriintiisii 6diing alinmuistir) ve onu enstalasyon
alaninin 6zel baglamina yerlestirirler. Bu tamamen yeni bir niteliktir: mevcut bir
heykel nesnesinin dekonstriiksiyonu (yapibozumu) meydana gelir, enstalasyon
kliseyi yok eder ve orijinal olarak heykel nesnesinin iceriginde olan fikir yeniden
yorumlanir ve farkli bir baglamda yer alir.

Cagdas sanatta "gOriinti" kategorisinin sinirlarmin hareketliligi, aym
nesnenin kiiratdr, sanat¢inin kendisi ve izleyici gibi farkli taraflarca
yorumlanabilmesine yol agar. Leviathan'in 2011 yilinda Paris'teki “Monumenta”
sergisinin dérdiinciisiinde sergilenen Ingiliz sanat¢1 Anish Kapoor'un eseri birbirine
bagl 35 metrelik ii¢ balondan olusuyor. Nesne &zel bir plastik sekle sahiptir. Isin
dis;, i¢i ile oldugu kadar temas halinde degildir ve sanatsal kavram
anlasilamamaktadir. Izleyicinin eseri gercekten gorebilmesi ve sanat¢inin belirledigi
fikri anlayabilmesi i¢in nesnenin i¢ine girmesi gerekir. Klasik sanat tarihi agisindan
bakildiginda, bir eserle biitiin bu etkilesim yontemlerinin mimarlik sanatinin 6zelligi
olmas1 daha olasidir. Daha sonra XX. ylizyilin ikinci yarisinda ve XXI. yiizyilin
baslangicinda, sanatsal mekéan 6zellikli kompozisyonlar ve enstalasyon sanatina
atfedilebilecek calismalar yaratilmigtir. Ancak sanat¢inin kendisi bir heykeltirag
olarak kendini ilk siraya yerlestiriyor ve eserine heykel diyor.
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Giderek, heykelsi bir sanat bi¢imi olarak siniflandirilsalar da, klasik sanat
tarihi agisindan ele alinamayan ve analiz edilemeyen eserler cogalmaktadir. XX. ile
XXI. yiizyilin baglarinda yaratilan heykelsi eserlerin sadece diger sanat formlarinin
analizi ve yorumlanmasi igin gereken 6zel teknikleri degil, ayn1 zamanda diger bilgi
alanlartyla ilgili disiplinlerarasi yaklasimlar1 da gerektirdigi aciktir: felsefe, estetik,
edebiyat elestirisi, psikoloji, sosyoloji, kiiltiir, dini ¢alismalar vb.

Bu yiizden, mimarlik 6zelliklerine sahip heykelleri inceleyerek, mimarlik
sanati ile ilgili anlamda "6l¢ek" kavramini kullanmaliy1z. Ornegin, Anish Kapoor'un
Leviathan'ma geri donersek, arastirmasinin sadece heykel sanatinin karakteristik
analitik araclarin1 degil, aym1 zamanda mimari analiz i¢in su araglari da
gerektirdigine dikkat edilmelidir: tektonik, Olgcek, mekan organizasyonunun
ozelliklerinin belirlenmesi vb.

Postmodern sanat c¢alismast iki felsefi yaklasima dayanmaktadir:
postyapisalcilik ve fenomenoloji. Postyapisalcilik, bir sanat yapitini, sinirsiz degisen
anlam agina sahip ¢ok diizeyli bir yap olarak goriir. Ornegin; R. Barthes calismanin
sanatsal biitiinliigliyle pek ilgilenmez, fakat okundugunda deger iliretme siireciyle
ilgilenir.'

J. Derrida' nin yaklagimi, R. Barthes'in pozisyonuna biraz benzemektedir. O
da sanat olgusunu hareketli bir yapiya sahip bir metin olarak yorumlar ve sanat¢inin
sadece bir "misafir" oldugu, birbiriyle iligkili birgok anlam sunar. J. Derrida'nin sanat
analizi, bir eserin metinlerarasiliginin (intertextuality) bir yorumu olarak ele alinir;
metinlerarasilik, her metnin (sanat eserinin) genis bir “kiiltiire]l metnin” ayrilmaz bir
parcast oldugu anlamina gelir ve ait oldugu genel kiiltiirel baglamdan siirekli yeni
anlamlar 6grenen agik bir yapidir. Bu nedenle metinlerarasilik hem 6zel bir sanatsal
ara¢ hem de her bir metni okuma yontemi olarak goriiliir. '

XX. yiizyilin ikinci yarisinda ve XXI. ylizyilin baslarinda yaratilan birgok
heykelin, sanatta postmodern dénemle iligkili olmasina ragmen, hala modernizmin
dogasinda olan egilimlere yonelmeye devam etmesine dikkat ¢ekilmelidir. Bu tiir
eserlerde, daha onceki heykel ornekleriyle kalitsal baglantilar bulmak yeterince
kolaydir, bu nesneler genellikle bu sanat formunda benimsenen klasik analiz
yontemlerinin konusudur.

10 Krauss Rosalind, a.g.e., 2003, p.36.

I Karpov A. V., “Mezhdistsiplinarnie podhodiy v sovremennoy teorii I istorii iskusstva:
problemiy podgotovki magistrov-iskusstvovedov // V mire nauki I iskusstva: voprosiy
filologii, iskusstvovedeniya I kulturologii: sb. St. po mater. XLVIII mezhdunar” Nauch.-
prakt. Konf. Novosibirsk: SibAK, No:5 (48), 2015, p.37.
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Yukarida belirtilen hiikiimlere dayanarak, bugiin heykel sanatindaki
"gorintlil" kategorisinin, ¢gagdas sanattaki ¢esitli egilimlerin varligiyla ilgili oldukca
belirsiz bir konuma sahip oldugu sonucuna varabiliriz. "Goriintii" kategorisinin sartli
hale geldigi ilgili postmodernist uygulamalarin yani sira, sadece heykellerin
yaratilmasinda modernist egilimler var olmaya devam etmekle kalmaz, aym
zamanda klasik anlamdaki heykel bi¢ciminde de devam eder. Bu sekilde "goriintii"
kategorisinin kullanim1 bizim i¢in degisken hale gelir. Bircok ¢agdas sanat nesnesine
enstalasyon veya heykel sanati agisindan bakabiliriz, modern paradigmada bu analiz
icin kabul edilebilir bir segenektir ve buradaki seklin tanim1 sadece biiyiik 6nem arz
etmekle kalmayacagi gibi bazi durumlarda da hi¢ bir nem tagimayacaktir.

Sanat ve yasamin i¢ ice gegmesi, insan varligmin en cesitli alanlarindan
kendisine maruz kalmaya izin veren ilk agik sistemi yapti. XX. ve XXI. yiizyil
felsefesinde sanatin baslangicinda ve genel kiiltiirel paradigmada yorumlanmasina
6zel 6nem verilir. Sanat anlayiginin konumlari tiim kiiltiirel programa gore gelistirilir
ve olusturulur, eser agik bir metin haline gelir. Sanati anlamaya ydnelik felsefi
yaklasimlarin, sanatta meydana gelen degisikliklere uyum saglamanin bir sonucu
olup olmadigini belirlemek miimkiin degildir veya tersine, bu fikirlerin etkisi
altindaki sanat, 0zilinlii ve bigimini donistiirlir ve degistirir, bu siire¢ler birbirine
bagimlidir ve ayn1 zamanda birbirlerini etkiler.

Boylece, postmodern kiiltiiriin etkisi altinda, XX. yiizyilin ikinci yarisinda ve
XXI. ylizy1ilin baglarinda "heykel" kategorisi, birgok yaklagimin benimsenmesine ve
analiz edilmesine izin veren oldukga heterojen bir icerik elde etmistir. Sanattaki bu
fenomen uygun, degisen ve acik bir siirectir. Bu tiir ¢alismalar1 analiz etmek i¢in bir
dizi 6zellik ve yontem degisikligi gerekmektedir. XX. yiizyilin ikinci yarisinda ve
XXI. ylizyilin baslangicinda yaratilan birgok heykel ve heykel 6zelligi tasiyan nesne,
R. Barthes, J. Derrida, J. Baudrillard ve digerlerinin postmodern felsefi yaklagimlari
kullanilmadan diigiiniilemez ve analiz edilemez. Calismanin dogasinda var olan
kavrami tanimlamak, nesnenin olas1 birgok degerini ve genel "kiiltiirel metin"le ilgili
konumunu ortaya c¢ikarmak i¢in tasarlanmistir. Kismen c¢agdas heykellerin
analizinde, bu 6zellikler bize ¢ok tanidik gelen, heykelde 151k, form plastisitesi, doku
gibi heykelin kendine 6zgii 6zelliklerini belirleyen unsurlarda baskin olacaktir.

Gelisiminin baslangicindan itibaren mekansal ¢evre ile ilgili, iic boyutlu bir
sanat formu olan heykel, XX. yiizyilin ikinci yarisinda ve XXI. yiizyilin baglarinda
degisiklikler gegirdi. Acik sistemlerin heterojenligi ile karakterize edilen
postmodern ortamda yeni egilimlerin etkisi altinda bircok anlam ve gergekligi
estetiklestirme egilimi, heykelin ne oldugunu ve diger sanat formlarindan ne tiir bir
farki oldugunu anlamanin sinirlar1 6nemli 6l¢iide genisletti.
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Ceviri

Sanat tarihinin ana sanat kategorisi olarak kalan "Goriintii", heykelin
iceriginde sanat sadece acik formunu kaybetmekle kalmaz, ayni1 zamanda daha once
sadece diger sanat (mimari veya resim) dallarinin 6zelligi olan yeni nitelikler
kazanir. Farkli sanat tiirleri arasindaki sinirlar sadece daha gegirgen olmakla kalmaz,
ayni zamanda bazi durumlarda formlarini da tamamen yitirirler ve belirli bir dizi
sanatsal nitelige sahip birer nesne olarak kalirlar.
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