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ILHAN USMANBAS’IN ViYOLONSEL-PiYANO ESERLERININ OZELLIKLERI!
Characterictics of ilhan Usmanbas’s Violoncello-Piano Works

*

Baris AYGUN
Dog. Muzaffer Ozgii BULUT ™

oz

Makalenin kapsaminda ilhan Usmanbas’in viyolonsel ve piyano ikilisi igin besteledigi dort eser yer almaktadir. Aragtirmanin
amaci eserlerin 6nemini, iliskilendirildikleri akimlarin ve tekniklerin ilkelerinin kullanim seklini, konservatuvar ve enstitii
miifredatlarinda yer alabilecekleri asamalar1 ve icralarinda dikkat edilmesi gereken hususlar1 ortaya koymaktir. Arastirma
verileri kaynak taramasiyla ve uzmanlarla goriismeler ve yazismalar yoluyla toplanmistir. Uzman grubunda besteci/teorisyenler
ile eserleri besteci ile ¢aligarak seslendirmis bir viyolonsel sanatgisi yer almaktadir. Makalenin girig boliimiinde kisaca konu
ile ilgili diger kaynaklara, bestecinin sdz konusu dort eseri besteledigi donemlere ve kullandigi besteleme tekniklerine
deginilmistir. Bulgularda her bir eserin formu, teknik ve miizikal icerigi ve caligma siireci ilgili uzman fikirleri detayli olarak
paylasilmistir ve amag ciimlesindeki siralamaya gore yorumlanmistir. Arastirmanin sonucunda s6z konusu eserlerin her birinin
tiirliniin ilk 6rneklerinden oldugu, bir arada genis perspektifli bir alblim repertuvari olusturduklari, her birinde 6zgiin tekniklerin
varligt ve viyolonsel miifredatlarinda lise son siniftan, lisans ve yiiksek lisansa kadar genis bir kapsamda
degerlendirilebilecekleri saptanmustir.

Anahtar Sozciikler: Usmanbas, Viyolonsel, Raslamsal Miizik, Dortlic Armoni, On iki Ton.
ABSTRACT

The scope of the article includes four works composed by flhan Usmanbas for the cello and piano duo. The aim of the research
is to reveal the importance of the works, the way of using the principles of the movements and techniques they are associated
with, the stages they can be included in the curriculum of the conservatory and institute, and the issues that need to be considered
in their performance. Research data were collected through literature review and interviews and correspondence with experts.
The expert group includes composers / theorists and a cello artist who has performed his works by working with the composer.
In the introduction part of the article, literature directly related to the subject, the periods in which the composer composed the
four works in question and the composition techniques he used were briefly mentioned. In the findings, all the expert statements
about form, technical and musical content of each work are given and interpreted in correspondance with the purpose statement.
As a result of the research, it has been determined that each of the works in question is one of the first examples of its era or
kind, unique techniques exist in each of them, that together they form a repertoire of wide perspective and that they can be
functional in a wide range within the cello curriculum from high school to undergraduate and graduate levels.
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Extended Abstract

IThan Usmanbas composed four cello and piano duets that are Cello and Music for Piano No.1 and No.2 (1951)
and Raslamsal Vc-Pf I-1I (1968). The aim of the study is to determine the characteristics of these duets.
Accordingly, data were collected on the duets’ significant properties, composition techniques and flows that they
are related with, their value within violoncello education programs, practice and performance clues and sheet
music resources through literature review, analysis, and detailed interviews with some experts. In the expert group,
there are composer-scholars who are knowledgeable about the compositional details and a cellist-scholar who has
recorded the duets in contact with the composer. Within the scope of the article, brief information was given about
the works of Usmanbas and the Twelve-Tone Technique, ilerici’s Dértlii (Fourth Based) Harmony, Indeterminate
(Aleatoric) Music with which the works were associated. The findings and comments regarding each work were

shared under separate headings and the common features of the works were revealed.

"Music for Cello and Piano No.1" is Ilhan Usmanbas's first twelve-tone work and the third piece in the
historical order among the works written by Turkish Composers for cello and piano. This work of Usmanbas,
which coincides with the beginning of the 1950s, documents the title of "The Pioneer of Fifties Modernism in
Turkey" attributed to him. When the list of twelve-tone works given under the title of "list of dodecaphonic
and_serial compositions" in Wikipedia is examined, the work may be one of the first twelve tone samples written
for cello and piano duo in the World. The work, with its 7-minute duration and its traceable structure as seen in its

analysis, may be suitable for performing a narrative concert on the use of ten atonal music and twelve tones.

This work, which is the fourth piece of the Cello and Piano duet repertoire of Turkish Composers, may be the
first example to use the magam sequence based on the Dortlii (The Fourth Based) Harmony in this setting. It is
possible that the eagerness to get to know the magam scales and different harmonic approaches motivated the

performer who performed the piece in America just a year later.

Usmanbas’s Raslamsal V¢ / Pf-1, 2 works are the ninth and tenth works in history that are composed by Turkish
composers for the cello-piano duo. These works are probably among the first examples of the indeterminate music
cello repertoire worldwide. They were performed in Turkey by a foreign group 25 years after being composed.
This fact is a sign of the local performers’ approach to new music and taking risks. On the other hand, Usmanbas's
choice to include the performers” momentary decisions to his composition is a reflection of his pioneering stance

since Fifties Modernism.
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Bu makalede ilhan Usmanbas’in viyolonsel ve piyano ikilisi icin besteledigi Viyolonsel ile Piyano I¢in Miizik
No.1 ve No.2 (1951) ve Raslamsal Vc-Pf I-11 (1968) adlarim tasiyan dort piyano-viyolonsel diietinin konu
edilmekte, diger bestecilere kiyasla ¢ok sayida viyolonsel eseri bulunan Ilhan Usmanbas’in viyolonsel yazisiyla?
ilgili bilgi toplamak, s6z konusu eserlerin bilinirligini artirmak ve notalarina ulasilmasii miimkiin kilmak,
haklarinda detayli bilgi vermek ve repertuvarlar ile egitim programlarinda yer almalarina zemin hazirlamak
amaglanmaktadir. Bu amag dogrultusunda “ilhan Usmanbas’in viyolonsel-piyano diietlerinin &zelliklerini
belirleme” problemi 6zelinde su sorulara yanit aranmaktadir: Eserlerin 6nemi nedir? Eserlerin iliskilendirildigi
akimlarin ilkeleri nasil kullanilmistir? Eserlere konservatuvar ve enstitli miifredatlarinin hangi asamalarinda yer
verilebilir? Eserleri icra etmek igin nasil ¢aligilmali, icrada nelere dikkat edilmelidir? Eserlerin notasina nasil
ulasilabilir? Arastirmanin verileri, kaynak taramasi, eser analizi ve viyolonsel sanatc¢ilartyla ve bazi besteciler ile
detayl goriismeler yoluyla toplanmigtir. Uzman grubunda ¢alisma kapsamindaki eserlerde kullanilan besteleme
teknikleri {izerinde bilgi sahibi akademisyen sanatcilar® ile eserleri besteci ile yiiriittiigii bire bir galismalar 1s131nda
kaydeden bir akademisyen viyolonsel sanatcisi* yer almaktadir. Arastirma bulgularinin ézellikle bu eserleri ya da
Usmanbas miizigini seslendirecek performansgilarin, egitim programlarina alacak 6gretim elemanlarinin ve
Usmanbas miizigi, Rastlamsal Miizik, Dértlii Armoni ve On ki Ton Teknigi ile ilgili caligmalar yapan miizikolog,
besteci, akademisyen ve ilgililer igin aydinlatict ve yol gosterici olacag: diisiiniilmektedir. Makale kapsaminda
Usmanbas’in s6z konusu eserleri ve eserlerin iliskilendirildigi On iki Ton Teknigi, Dortlii Armoni ve Rastlamsal
Miizik ve arastirmamn yontemi ile ilgili kisa bilgi verildikten her bir esere iliskin bulgular ve yorum ayr1 bagliklar

altinda paylasilmistir. Sonuglar baslig1 altinda eserlerin saptanan ortak 6zellikleri ortaya konmustur.

Usmanbas eserlerini bir alt baslik olarak ele alan ilk yaymn, Akarsu’nun Tiirk Bestecilerinin Viyolonsel
Eserleri (2008) adli galismasidir. Calismada Viyolonsel ile Piyano Igin Miizik No.1 ve No.2 ile ilgili kisa bilgi yer
almaktadir (69). Usmanbas’in 6grencileri Koksal, Nemutlu ve Seniirkmez’in bestecinin miizigini ve yasam
Oykiisiini konu alan Perpetuum Mobile (2015) adli kitabinda, eserlerinin bir¢ogu ile ilgili bestecinin kendi
kaleminden bilgi yer almaktadir. Bu kapsamdaki viyolonsel-piyano diietleri ilgili bilgiye bulgular kisminda, her
bir ¢alismaya iligkin verilerin dncesinde yer verilmistir. Nazliaka ve Turan’in Cumhuriyet 'ten Giiniimiize Cello
I¢in Eser Yazmus Tiirk Besteciler ve Eserleri (2017) adli kitabinda da bu makale kapsamindaki tiim eserlerle ilgili

kisa bilgi yer almaktadir.

Viyolonsel ile Piyano i¢in Miizik No.1(1951) ve Viyolonsel ile Piyano icin Miizik No.2 (1951), ilhan
Usmanbas’in otuzlarina girdigi yillarda, viyolonsel icin besteledigi ilk yapitlaridir. Eserlerden birincisi ilk kez,
bestelenisinden 30 yil sonra (1981°de); ikincisi ise 1952°de seslendirilmistir. 1950°de on iki ton miizigini ilk defa
radyodan dinleyen Usmanbas, o dénemde, Schénberg’in 6grencisi Leibowitz’in “Schénberg Okulu” ° ve “On Iki

Ses Miizigi” ® konulu yayinlarim okumus ve ¢agdas miizik sanati iizerine elestiriler getiren bu yazilardan ¢ok

2 Bestecinin diger viyolonsel eserleri arasinda Partita Per Violoncello Solo (1985), Vivolonsel Icin Miizik ‘94 (1994),
Viyolonsel Igin Miizik *97 (1997) adl1 ii¢ tane solo viyolonsel eseri; Klarinet ile Viyolonsel i¢in Ug Par¢a (1956) ve Keman ile
Viyolonsel igin Iki Parca (1960) ve Iki Viyolonsel icin Miizik 99 (1999) diietleri ve Iste, Sevgili Viyolonsellerimiz! (1999)
adindaki viyolonsel grubu ve orkestra i¢in eser yer almaktadir.

8 Dr. Eren Arin, Dr. Bahadir Tutu, Orkestra Sefi Miirsel Yavuz
4 Viyolonsel Sanatgist Dr. Ogretim Uyesi Dilbag Tokay
5 Schoenberg et son école : I'étape contemporaine du langage musical, Paris, Janin, 1947.

6 Qu'est-ce que la musique de douze sons ? Le Concerto pour neuf instruments op. 24, d'Anton Webern, Li¢ge, Ed. Dynamo,
1948.
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etkilenmistir (Usmanbas, 2010; Aydin, 2010, s. 34). 1951°de bir yandan on iki ton besteleme teknigi ile yakindan
ilgilenirken diger yandan Kemal lerici ile Tiirk Miizi§i makam ve armonisi ¢alisan Usmanbas, ayn1 yil ilki on iki
ton sisteminde, ikincisi Kemal ilerici sisteminde olmak iizere bu iki eseri bestelemistir. Bir y1l sonra da yakin
arkadas1 Ertugrul Oguz Firat’m siirleri iizerine besteledigi U¢ Miizikli Siir (1952) ve Viyolonsel ile Piyano igin
Miizik No. 1, Usmanbag’in on iki-ton teknigini tam olarak uyguladig ilk yapitlaridir, (Koksal ve digerleri, 2015,
s. 17).

Usmanbas 1967-68 yillarinda birbirinden belirli oranda bagimsiz sayilabilecek partilerden olusan bir dizi
rastlamsal miizik bestelemistir. Bu ¢er¢evede bestelenen Raslamsal I, I1, IIT’te (1967) trompet, piyano, viyola ve
kontrbas Raslamsal 1V, V, VI’da (1968) alto saksafon, vibrafon, kontrbas ve vurmalilar yer almaktadir (Say, 2005,
s. 359). Solo piyano, 8 viyolonsel ve 4 kontrbas igin (1968), Raslamsallar’in arasinda seslendirmesi en zor olanidir.
21 calgr icin tema ve cesitlemelerden olusan Bale i¢in Miizik (1968), rastlamsal 6gelerle kesin ritimlerden olusur
ve Cenevre bale yarismasi i¢in bestelenmistir (Aydin, 2010, s. 65). Bestecinin 1968’de besteledigi Raslamsal Vc-
Pf I-11 de ayn1 donem eserleridir. Bu eserler bestelenislerinden 25 yil sonra Ankara’da seslendirilmislerdir (Koksal

ve digerleri, 2015, s. 302).
On iki Ton Miizigi

Dodekafonik Miizik olarak da adlandirilan On iki Ton Sistemi bestecilere sesleri organize etmek igin bir yontem
sunmaktadir. Bir eksen sesinin (karar sesi) vurgulanmig oldugu tonal sistemden farkli olarak besteci, kromatik

dizideki on iki sesi herhangi bir sira ile diizenleyebilir ve buna ¢esitli ritimler uygulayarak melodi haline getirebilir

(Ozgelik, 2001, s. 10).

Yirminci yiizyil miizik tarihinde devrimei etkilere sahip olan atonal miizigin en 6énemli temsilcilerinden biri
olan Schoenberg (ilim, F. 2018, s. 174), On iki Ton Sisteminin yaraticisidir. 12 ton (12 nota) sistemi iistiine
calismalarini 1920-1923 yillant arasinda sonuglandirmistir. Schoenberg’in tanimlayici ilkelerinden bazilarimi
kisaca ele alalim. (Bu kurallar belki on iki ton bestecisinin uygulamasi gereken metodolojik idealler olarak
anlasilir; Schoenberg'de bile nadiren kati bir sekilde gézlemlenmektedir.) Bir miizik parcasinin perde yapisi,
kromatik skalanin on iki tonunun (piyano klavyesindeki herhangi bir oktavdaki on iki perde) belirli bir
siralamasina dayandirilir ve bu siralama -ayni tonal bir ¢alismadaki gam anlayisinda oldugu gibi- ¢alismanin perde
yapist i¢in temel diizenleme ve birlestirme ilkesinin yerini tutar. On iki tonlu sistemin en 6nemli kurallan
arasindaki "siirekli dolasim" adi verilen kurala gore, “herhangi bir ton tekrarlanmadan 6nce diger on bir ton
duyulmalidir,” ¢iinkii, Schoenberg’in goézlemine gore, "bir tona erken tekrarla verilen vurgu, onu bir tonik
mertebesine yiikseltebilir" (Raffman, 2003, s. 70). Bu kisitlamalar dahilinde, bir dizi degisken kompozisyon
ozgiirliigiine izin verir. Oregin, cevrim, ters seri ya da ters serinin ¢evrimi kullanilabilir ve seri herhangi bir
perdede baslamak iizere transpoze edilebilir. Seri yatay olarak melodide veya dikey olarak akorlar olusturmak i¢in
kullanilabilir ve farkli kontrapuntal seslere dagitilabilir. Ayrica, bir oktav denkligi ilkesi gecerlidir: Serideki perde
strast korundugu siirece, herhangi bir perde herhangi bir oktavda ¢alinabilir (Raffman, 2003, s. 70).

Bu sistemle atonal miizik belli bir disipline kavusur. Schoenberg’in bu teknige ilk olarak yer veren yapit1 Bes
Piyano Par¢asi, 0p.23 (1920-1923) idi. Bundan sonraki yapitlarinda birkag tonal eser vermekle beraber on iki ton
teknigini kullandi. Aymi yillarda Josef Matthias Hauer (1883-1959) adli Avusturyali bir besteci de ayni sistem
iizerinde ¢aligmaktaydi. Besteci bu dizileri kullandigr metodunda 479.001.000 olas1 kombinasyon hesaplamis

(Karabey, 2018, s. 9).
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Dortlii Armoni

Kemal Ilerici, Bati miizigi egitimi gormiis Tiirk besteciler arasinda Tiirk Miizigi’ni de iyi bilen besteciler
arasindadir. ilerici, halk miiziginin ve Klasik Tiirk Miiziginin hemen biitiin 6rneklerini tek tek elden gegirerek,
cesitli acilardan incelemis, miizigin biinyesine uygun yeni bir armoni sistemi yaratmistir (Ozsan, 1986). Makamsal
miizigin ayr1 bir armoni sanatina sahip olmas1 gerektigini ilk defa Kemal Ilerici’nin dile getirmis ve “Bestecilik
Bakimindan Tiirk Miizigi ve Armonisi” kitabinda Dortlii Armoni’yi ¢ok detayli bir sekilde anlatmistir (Tutu ve

Tutu 1999). Ilerici, bdyle bir armoni sistemi dnermesine neden ihtiya¢ duydugunu su sozlerle agiklamaktadir:

“Biz, yetersiz buldugumuz eski anlatig bigimlerini bir kenara iterek, miizigimizin dokusundan, i¢ yapisini,
yapitlar lizerindeki derin incelemelerle ortaya ¢ikarmis bulunuyoruz. Diin $oyle idi, yarin boyle olabilir diye,
gelecegi gosteren yollar da ¢izmekteyiz. Bir besteci aday1 i¢in yapilacak is, miizik dil 6rgiimiize uygun bir dil
kazanmaktir. Bu da 6lgiilerimizin yardimi ile ve miizik bi¢cimlerimize uygun, biitiin kurabilecek bir kolaylik i¢inde
dizilerimizi igleyebilmekle olur. Bu da ilk 6nce, yasama giicii olan, yararlanabilecegi dizilerin neler oldugunu;
yararlanabilmek i¢in de bunlarin nasil islenecegini geregi gibi, 6grenmelerine baglh kalmaktir,” (lerici, 1981, s. 1;

Ozdemir, 2017, . 3).

flerici bu kitabinda; Hiiseyni, Rast, Kiirdi, Buselik, Hicaz, Segah, Karcigar, Arazbar, Suzinak, Saba, Hiizzam,
Nikriz, Dilkeshaveran, Evig, Pen¢gah-1 Zaid, Yegah, Saba, Ferahnak, Nisabur, Nev’eser, Cargah, Bestenigar,

Ussak olmak iizere yirmi ii¢ makama yer vermistir (Yalcin, 2012, s. 225).

Bestecinin 1944 yilinda ortaya ¢ikardigi, “Dortlii armoni” adin1 koydugu bu sistem, oktavi 53 koma olarak
alan mikrotonal (ara-perdelere dayali) ¢okseslilik teknigidir. Ilerici neredeyse tiim eserlerini iizerinde uzun yillar
boyu aragtirmalarda bulundugu Makamsal Tirk Miizigi sistemi ile -ona dayanarak olusturdugu- bu sistemi
kullanarak yazmugtir (Turan, 2019, s. 56). Ancak armoni kitabinin hemen bugiinkii seklini almadigini, ¢esitli
stireclerden gectigini de ayrica agiklamistir. 1943-44 yilindan itibaren etkin olan bu goriisii, Ankara Devlet
Konservatuvari’ndaki dgrencilik yillarindan 1946 yilindaki 6gretmenligine ve kitabinin ilk bi¢imi olan 1964°teki

haline kadar uzanmaktadir (Bayraktarkatal, 2020, s. 350).

Dértlii Armoni, Bati miiziginde dizinin seslerinin “tonik” ve “ceken” ya da “durucu” ve “yiiriiyiicli” tabir edilen
karakterlerinin Hiiseyni makammin dogasina uygun sekilde uyarlanmasi suretiyle temel bulmustur. Buna gore
tonik ozelligindeki “durucu akor” dizinin durucu sesleri (Hiiseyni’de 1., IV., V. dereceler); “yiiriiyiicli akor” ise
dizinin yiiriiyiicii seslerini iist {iste yazarak olusturulurken Bati miiziginde V. derece olan dominant akor
Hiiseyni’de III. Derecede; yine Bati’da IV. Derece olan subdominant akor ise Hiiseyni’de VI. Derecede
tammlanmus, akorlarin cevrimleri, akorlar ve ¢evrimler arasi1 baglant: kurallan detaylarryla agiklanmistir (Ozdemir,

2017, s. 3-6).
Rastlamsal Miizik

“Rastlamsallik/raslamsallik/raslantisallik” (indeterminacy) kavrami, genel olarak, yapitin icrasi sirasinda
yorumcuya verilen serbestliklerle belirginlesen uygulamalari ifade etmek i¢in kullanilmaktadir. Bir anlamda
yorumcu, bestecinin tasarimini aktaran bir “arac1” degil, yapitin her seferinde biricik icrasim belirleyen bir aktor

pozisyonundadir,” (Ogiit, 2014, s. 28).

Bestecinin kompozisyon siirecinde ve / veya performansta sans unsurlarini igerdigi miizik, “aleatorik

miizik” adiyla tanimlanir. Bu miizige genellikle sans miizigi veya belirsizligin miizigi denir.
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Avrupa'da Pierre Boulez tarafindan popiiler hale getirilen bu terim, tesadiifen yapilan eylemlerin ("alea,"
Tiirkge "zar" sozciigiiniin Latincesidir) miizikal bir sonucu anlamina gelmektedir. Besteciler ya eseri rastlamsal
yollarla tiretirler ya da performansgilara rota verip bu yolda serbestge yiiriimelerini isterler, ancak ayni zamanda
isin genel seklinden tamamen sorumlu olurlar. Aleatorik miizik bazen belirsiz miizik ile es anlamli olarak kabul
edilse de “belirsizlik” John Cage tarafindan ayrica tanimlanmistir. Belirsizligi "bir par¢anin biiyiik 6l¢iide farkl
sekillerde gergeklestirilebilmesi" olarak tanimlayan besteci John Cage (Pritchett, 1993, s. 108) soyle demistir:
"Niyetim her seyin kendiliginden olmasina izin vermek. Griffiths (2001)’e gore “belirsiz veya tesadiifi miizik” tig
gruba ayrilabilir: (1) belirli, sabit bir parti olusturmak i¢in rastgele siireglerin kullanilmasi, (2) mobil form ve (3)
grafik notasyon ve metinler dahil olmak iizere belirsiz notasyon kullanimi. Bunlara ek olarak Simms, “bir miizik
eserinin belirsiz olmasi i¢in herhangi bir boliimiiniin tesadiifen belirlenmesi veya performansinin kesin olarak
belirtilmemis olmas1 gerekir. Ik durum, 'kompozisyonun belirsizligi' olarak adlandirilir; ikincisi 'performansin

belirsizligi' olarak adlandirilir,”" demistir. (Simms ,1986, s. 357).
Yontem

Aragtirmanin bulgular1 kaynak taramasi ile toplanan veriler ile detayli goriisme ve yazisma yoluyla elde
edilen uzman goriislerinden olusmaktadir. Kaynaklar arasinda “eserleri baslik olarak alan”, “eserlerin adlarma yer
veren” ve “bestecinin yasam Oykiisiinii aktaran” yaynlar ile eserlerin notalar1 ve kayitlar1 yer almaktadir. Kaynak
taramasi sonrasinda veriler “kasitl olarak konu hakkinda daha fazla bilgi toplanabilecek bireyler” (Biiyiikoztiirk,
2018, s. 258) arasindan besteci/teorisyen ve icract uzmanlardan “sorusturma” teknigi (Karasar, 2004, s. 153)
kapsaminda yapilan yazismalar ve goriismeler yoluyla toplanmistir. Uzman grubu, Dértlii Armoni ve Tiirk
Miizigi'ne Uygulanist adli kitabin yazarlari, Dog. Dr. Sitk1 Bahadir TUTU ve Mehmet Tevfik TUTU; Tiirk Miizigi
Devlet Konservatuvart mezunu besteci Dr. Eren ARIN, eserlerin tiimiinii seslendiren ve kaydeden Viyolonsel
Sanatgist Dr. Ogretim Uyesi Dilbag Tokay ve Orkestra Sefi Miirsel Yavuz’dan olusmaktadir. Bulgular ve yorum

kapsaminda her bir eserle ilgili bulgular ayr1 bagliklar altinda paylasilmis; eserlerin ortak ve birbirini tamamlayan

ozellikleri ise sonug bashig altinda verilmistir.
Bulgular ve Yorum
Viyolonsel ile Piyano icin Miizik No.1 (1951)
Tarih, yer : 12.3.1951, Ankara
11k Seslendirilis : 1981, Istanbul
Seslendirenler: Tayfur Caglayansu (Viyolonsel), Metin Ulkii (Piyano)
Stire 1 7dk

“Bestecinin ilk 12 ses yapiti. (Dortlitk = 128 MM.) 12 ses dizisinin segiminde daha 6nceki yapitlarinda goriilen
dortli ve besli akorlara olanak taniyan bir siralama yaninda kiigiik ikili ve {igliilerden olusan kisa figiirlerin
kullanimin1 6ngoren dizi sirast da diisiiniilmiistiir. Bu kisa yapit, Viyolonselin pizzicatolari ile piyanonun noktali
notalari; viyolonselin ezgileri altinda duyulan piyanonun tekrarlanan akorlari; hizli tempolarla ¢ok hareketlenen
birkag 6lgiiliik gegitlerle meno mosso tempolarin uygulandigi karsi anlatimlarin yer aldigi gegitler ve en sonunda
coda kesitinde, viyolonselin agirbasli pizzicatolar1 yaninda piyanonun pedal kullanilan arpejlerinin yumusakliginin

sergilendigi anlatimlardan olugsmaktadir,” (Usmanbas, 2015, s. 231).
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12 sesin ¢ello ve piyano arasinda ilk iki dlgiide kullanildigi goriilmektedir. 2. 6l¢iide melodik devinim 5°1i
araliklar iizerine kurulmustur. 4. 6l¢lide melodik yap1 4°1ii araliklara gegmistir, dl¢ii sonunda ilk akor gevrilerek
tekrar kullanilmigtir. 5. ve 6. Olgiilerde Piyano partisi polikordal yapida sunulmustur. 7. 6lgiide yine ilk akorun
¢evrimi yapildiginda modiile edilmis hali goriilmektedir ve 8. 6l¢iide de ayn1 diisiince farkli bir gevrim ile tekrar

edilir.

9. olgiide ¢elloda yinelenen Do sesine, Piyano 5°li ve Major 1 araligindan olusan bir akor ile eslik etmektedir.
Eser 45. 6lgiiye kadar benzer yap1 sergilemektedir. 46. Olgiiniin son vurusundan itibaren piyano agresif bir vurma
calgilar toplulugu olarak kullanilmustir (Sekil 1).
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Sekil 1. Viyolonsel ile Piyano Icin Miizik No.I - “ag?é&if vurma ¢algilar toplulugu”

Eserin 80. dl¢iistinden itibaren ¢elloda motifsel yapi ritimsel yonden gesitlemeli bir sekilde ostinato niteliginde
sunulmustur. Eserin son akorundaki Do diyez yukan alindiginda, parcanin birinci dl¢iisiinde bulunan akorun
biiyiik ikili yukari transpoze edilmis hali oldugu goriiliir. Besteci, eserin genelinde, genis bir renk yelpazesinden
yararlanip Do ve La tellerinde bulunan sesleri siklikla kullanmis, boylece ¢ellonun genis ve kontrast ses yapisini

on planda sunmustur (Orkestra Sefi Miirsel Yavuz ile goriisme notlarindan, 2020).

Icra iizerine. Eseri seslendiren viyolonsel sanatgist Dilbag Tokay: “Eserin on iki ses bir yapit olmasi, eseri
icra edecek sanatgilar agisindan ilk okumalarda tonal bir eserin okumasindan ¢ok farkl: bir giicliik yaratmiyor.
Eserde yer alan, gordiigiimiiz, okudugumuz, diisiincede canlandirip enstriimanimizla ¢aldigimiz tiim sesler bizlerin
zaten kulagimizda, ancak tonal miizik gelenegindeki hiyerarsik diizenek tamamen yok oluyor. Miizikte hangi
donemde olursa olsun, tonal anlayista yer alan fonksiyon iliskileri, hareketleri ve ¢oziilmelerinin hi¢bir sekilde yer
almadig1r 12 ses anlayisinda bestelenmis bu yapit, sanatcilar i¢in adeta yercekimsiz bir atmosfer yaratiyor.
Yorumcuyu gelenege ve ses iliskilerine karsit Ozgiir kilan bu anlayis, sanatciyr eserde yer alan tiim tempo
degisimleri, niianslar ve artikiilasyonlar1 daha u¢ noktada parlak ve karakterleri daha cesurca ortaya koyan bir
yoruma tesvik ediyor. Yapit1 bestecisi Usmanbays ile ¢alistigimizda, tiim bu unsurlari, eseri okuyan, yorumlayan

degil, adeta besteleyen kadar cesur bir performans gerceklestirmek iizerinde yogunlastik. Eseri miifredatta
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degerlendirmek gerekirse, 6grencinin seviyesi de goz Oniinde tutularak, lise son smiftan itibaren g¢alinabilir,”

demistir (Dilbag Tokay ile goriisme notlarindan, 2020).

Yorum. Tiirk Bestecilerin viyolonsel ve piyano i¢in yazdiklari eserler arasinda, tarihsel siralamada iigiincii
eser olan “Viyolonsel ile Piyano I¢in Miizik No.1” Ilhan Usmanbas’in ilk on iki ton eseridir. Usmanbas’mn
1950’lerin tam basina denk gelen bu eseri, kendisine atfedilen “Tiirkiye’de Elliler Modernizminin Onciisii” sifatini
belgeler niteliktedir. Wikipedia’da “list of dodecaphonic and_serial compositions” baglig1 altinda verilen on iki
ton eserler listesi incelendiginde eserin Diinya’da ve Tiirkiye’de viyolonsel ve piyano ikilisi igin yazilmis ilk on
iki ton orneklerinden olabilecegi akla gelmektedir. Eser 7 dakikalik siiresi ve analizinde goriilen takip edilebilir
yapisi ile on atonal miizik ve on iki ton kullanimi konusunda anlatimli bir dinleti ger¢eklestirmek i¢in uygun

olabilir.
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Sekil 2. Viyolonsel ile Piyano I¢in Miizik No.1’in on iki ton serisi

Yapitin giristeki on iki ton serisinin [C E F B Bb D A G F# Eb Ab Db] seklinde oldugu goriinmektedir (Sekil
2). 12 ton besteciligi idealinde, ilerleyen ol¢iilerde kullanilan ses siralarinin yine bu sira, siranin transpozesi, tersi,
¢evrimi veya transpoze ya da ¢evrimlerinin tersini ve bu siralarda yer alan tiim sesleri kullanmasi beklenirdi (Sekil
3). Ancak Sekil 3’teki secenekler incelendiginde, bestecinin bu segeneklerden farkli bir sekilde, 3. olgiide
kullandigi [B Bb E F C G Ab Db Gb...] ve yine 7. dlgiideki [D G Ab Eb Bb Db C F F#...] siralarin on iki ton
sisteminde 6ngoriilenden farkli tercihlerle iiretildigi goriilmektedir. Bu baglamda, bestecinin sdylemine de uygun
olarak, yukarda gériinen tiim siralarin kiigiik ikili, dortlii ve besli araliklarla oriilii olmasi dikkat gekmektedir. Bu
durum eserdeki on iki ton kullaniminda kisisel se¢imlerin kuramin ideallerine kiyasla daha 6n planda tutuldugunu

gostermektedir.
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1
Sekil 3. Viyolonsel ile Piyano Icin Miizik No.1’in on iki ton matriksi

Eserin virtiiozite beklemeyen teknik seviyesi goz oniinde tutuldugunda, icracilarin ve &grencilerin (lise
seviyesinde) atonal miizikle, on iki ton miizigi ile tanigmalar1 agisindan islevselligi 6ne ¢ikmaktadir. Dortlii, besli
ve kiigiik ikili araliklarin sik¢a kullanilmis olmasi g¢ello 6grencisinin etiitlerde calistigi bu araliklart repertuvar
kapsaminda uygulamasina olanak saglar. Eser, belirlenmis metronomu, genis dinamikleri ve tempo degisimlerini
igeren yazistyla 20. yy miiziginin detayli yazi 6zelligini tasgimaktadir. Miirsel Yavuz’un tabiriyle “piyanonun
agresif vurmali ¢algilar grubu” efekti ile esligin alternatif kullanim1 ve ¢ellonun ses dagarciginmin genis kullanimi

da eserin goze ¢arpan ozelliklerindendir.

Eseri seslendirecek yorumcular, tonal olmayan bu eserin okumasinda bir merkez notanin var olmamasi
durumuna ayak uydurmalidir. Tonal hiyerarsinin olmadigi bu ortamda notada yazana en kiigiik detaylara kadar
bagl kalinmasi, dinamiklerin en sessizden en sesliye, tempo degisimlerinin metronom belirteglerine uygun olarak,
artikiilasyonlarin cesurca iglenmesi ve bunu yaparken yerine gore viyolonselin klasik ses estetigi cercevesinin

disina tasan sesler ¢ikartmaktan, “forse etmekten” ya da “kazimaktan” kaginilmamasi onerilebilir.

Viyolonsel ile Piyano i¢cin Miizik No:2 (1951)
Tarih, yer : 1951, Ankara
i1k seslendirilis : 1952, Bennington, ABD
Seslendirenler: George Rochman (viyolonsel), Lionel Nowak (piyano)
TR’de ilk sesl. : ITU, Istanbul, 17.11.2005
Seslendirenler: Dilbag Tokay (Viyolonsel), Metin Ulkii (Piyano)
Stire : 7 dakika.

“Tiirk Miizigi iizerine yaptig1 armoni kurami c¢aligmalartyla tamnan besteci Kemal ilerici ile yapilan
calismalarin bir {iriinii olan bu yapit, her ne kadar piyanonun esit diizenini kullantyorsa da Tirk Miizigi
makamlarinin renklerini ve armoni olanaklarin1 ¢agdas bir yaziya gegirmeyi amaglamaktadir. Kullanilan
makamlar, makam yapilari cogu kez sadece temel diziler iizerinde kalmak kosulu ile, bazen geleneksel tonlarinda,

¢ogu zaman da bagka karar seslerinde ele alinmigtir. Makamlarin yani sira geleneksel usulleri kullanmamakla
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birlikte, bu usullerin mantigina yaklasan 6l¢ii kaliplar1 ve 6zellikle piyanonun kalin ses alaninda hafif/giiglii

vuruglart uygulayan bir vurum tiirii kullanilmustir.

Miizik, piyanonun Segéh dizisini ve armonilerini (genelde ii¢ sesli bir yazidir) kullanan uzun girisinden sonra
viyolonsel gene Segdh’t kullanan benzer bir ezgiyle siirer. Piyano her seferinde biraz kisalan Segih
aranagmelerinde s6zii viyolonsele biraktiginda, viyolonsel bir seferinde Hiiseyni, bir seferinde Nikriz, bagka bir
seferinde ise Saba dizilerini kullanarak bitirig bdlmesinde yeniden Segah’a donerek ezgisini siirdiiriir. Her iki ¢algi,
piyanoda dlgiiler ve vurumlar oldukc¢a sadelesmis olarak, miizigi baslangic makaminin dizisi ger¢evesinde bitirmis

olur,” (Usmanbas, 2015, s. 231).

Usmanbas, arastirmaci Revnak Yengi’nin 2011°de yaptign 6zel goriismede, ilerici’nin dortlii armoni
yaklagimimin 6nce ¢ok sezgisel bir duyustan ¢ikip kendi teorisi haline doniistiigiinii, sonra bu teoriyle hem eser
verdigini hem de o teorinin giiclinii bagka eserlerde de kabul ettirmeye calistigini; Usmanbag’in kendisi dahil
olmak iizere Ilerici’nin 6grencilerinin pek ¢ogunun o teorinin agik noktalarmdan baska yerlere gegerek teoriyi
genisletmeye calistiklari ifade etmistir. Buna binaen Yengi’ye gore ilhan Usmanbas’ta Ilerici sistemini

genisleterek yararlanma egiliminin olmus oldugu anlasilmaktadir (2017, s. 745).

Dr. Eren Arin, B-C-D-E-F-F#-G-A#-B seslerini kullanan armonik gramerin makamsal, ¢cogunlukla Segahimsi
oldugunu, dortlii armoni yaklagiminin yogun olarak kullanildigini belirtmistir. Arin’a gore eserin dokusal
karakteristigi agirlikli olarak homofonik olmakla birlikte (ezgi-eslik) tiim miizik boyunca neredeyse kesintisiz
sekizliklerle devam eden (ostinato) bas partisi piyanonun sol elinde bir tiir arka plan olustururken piyanonun sag
elinde ve viyolonselde orta ve yakin planlarda bir anlamda taksimvari bir serbestligi ¢agristiran lirik-melodik hatlar

duyulur.

Arin’a gore eserin formal 6zellikleri su sekildedir: Neo Klasizm yonelimli “konvansiyonel” kurgulanmis 16
olciiliik segah kararli tema veya kesit piyanoda sag elde duyulur. 15 dlgiiliik benzer karakterde bir tema/kesit bu
sefer viyolonselde yakin planda duyulurken, piyanonun sag eli homofonik ve yer yer heterofonik islevlerle
armonik bir orta plan olusturur. Bu kesitte daha ¢ok Segah dizisine ait bemol besli, yani F notast islenir. 31. 6l¢iide
Segah karar ve devaminda gelen bes olgiiliik sessizlik ile viyolonsel partisi bir tiir kadansa ulagir. Segah Kadans
52. dlgiiye kadar devam eder. 53. Ile 77. élgiiler arasinda, piyanonun sol elinde sirastyla E-F ve A perdeleri iizerine
kurulan makamsal hiicrelerden olusturulmus gegici tonal merkezlerle armonik spektrum genisletilirken benzer
sekilde viyolonsel partisinde ve piyanonun sag elinde duyulan C#-Bb-G#-D# sesleri ile bir tiir armonik
destabilizasyon (istikrarsizlastirma) yaratilmistir. Bu oOlgiiler arasindaki kesit konvansiyonel manada bir tiir
gelisme boliimiine karsilik gelir. Bu kesitin sonunda viyolonselde duyulan ve G5 perdesi ile son bulan melodik
¢ikis hatti bir gelisme boliimiinden beklenen kontrastligi desteklemektedir. 77. 6lgiide G5 perdesinde kalis ile
melodik zirveye ulasildiktan sonra 79-90. oOlgiiler arasindaki Segih’a doniis siirecinde 85. dlgiiden itibaren
viyolonselde duyulan Si3 perdesi 90. dl¢iiye kadar islenerek bir tiir kapanis kesiti yaratilmigtir. Eserin tamaminda
tiim partilerde farkli zamanlarda duyulan ve Segah tetrakordunun gekirdegini olusturan C-B-A# figiirii tiim

miizikal yapinin hiicresel ¢ekirdegi olma 6zelligini tasir.

Eseri makamsal armonik 6zellikleri {izerinden konvansiyonel bir sablona oturtulursa: A (1-52 6l¢iiler) B (53-

79 olgiiler) A1 (79-90 olgiiler) seklinde bir yapi ile karsilagilir (Eren Arin’la yazismadan, 2020).

Dog. Dr. Sitki Bahadir Tutu ve Mehmet Tevfik Tutu, eserin armonik yapisim genel olarak dortlii akorlarin

olusturdugunu sdylemektedirler. Yer yer alt dortlii, besli, yedili, bazen de klasik armoni araliklar1 kullanilmastir.
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Si durakli eserde, agirlikli olarak Segah makamina Sykiinerek yaratilmis bir karakter s6z konusudur. Eserin son
oOlciilerinde V. derece ve 1. derece ardillign ile kadansa yonelme goriilmektedir. Segah dizisinin armonik ii¢liisii
olan III. derece (Re) akoru siklikla kullanilmistir. Ancak eserin siki bir tonal ya da makamsal karakterde oldugu
soylenemez. Isitsel bakimdan, Segih makam etkisi gelenek ve modern 6tesi bir yaklasimla soyutlanmistir. Bu
olgu, ezgisel ve armonik 6rgiliniin tarzindan kaynaklanmaktadir. Bilinen ezgi orgiisii kullanilmadigi gibi, dortlii
akorlarm kullaniminin da dortlii armoninin islenis kurallarina uymadigi anlasilmaktadir. Eserde, bestecinin
muhtemel atonal egiliminin yansimalar1 oldugu diisiiniilebilir (Emekli Ogretim Gorevlisi Mehmet Tevfik Tutu ve

Dog. Dr. Sitki Bahadir Tutu ile yazismadan, 2020).

Icra iizerine. Eseri seslendiren ve kaydeden viyolonsel sanatgisi ve dgretim iiyesi Dilbag Tokay, Usmanbas’la
yaptig1 ¢alismalara binaen, bestecinin bu eserde Miizik No.1’e kiyasla yorumcudan bol vibratolu ve tutkulu bir
yorum istedigini belirtmektedir. Eserde makamsalligin 6n planda olmasina ragmen bestecinin herhangi bir koma
ses talebi olmamis. Besteci, eserde yer alan ¢arpma notalar, siislemeler ve artikiilasyon ile ilgili hep netlikten yana
olmus. Eser romantik bir iislupla ¢alinsa dahi besteci i¢in netlik daima 6n planda tutulmakta. “Usmanbas Legato
anlayisii ve alt recistirda yer alan seslerin artikiilasyonunu 6nemsiyordu,” (Dilbag Tokay ile gériisme notlarindan,
2020).

Yorum. Tiirk Bestecilerin Viyolonsel ve Piyano diiet repertuvarinin doérdiincii eseri olan bu yapit, bu
minvaldeki makam dizisi kullanan ve Dortlii Armoni’ye temellendirilen ilk 6rnek olabilir. Makam dizilerini ve
farkli armonik yaklagimlari tanima hevesinin, eseri hemen bir yil sonrasinda Amerika’da seslendiren icraciy

harekete gecirmis olmasi muhtemeldir.

Usmanbas’in sdylemlerinden, Viyolonsel ve Piyano i¢in Miizik No.2 nin temelinde Dértlii Armoni kuraminin
Usmanbas tarafindan genisletildigi bir yaklasimin oldugu anlasiimaktadir. Eserin, Ilerici’nin teorisinin dgrencisi
Usmanbas tarafindan temel alinarak gelistirilmesi yoniinde alternatif getirme caligmasimin bir iiriinii olmasi

acisindan 6zel ve 6nemli oldugu diisiinilmektedir.

Buna bagh olarak, Viyolonsel ile Piyano I¢in Miizik No:2’nin Usmanbas’in Kemal ilerici ile ¢alismalarmin
iriinii olmasina karsin, eserin Dortli Armoni’nin islenis kurallarina uymadiginin saptanmig olmasi sasirtic
degildir. Bu karsitlik kuskusuz, Usmanbas’in ilerici ile ¢alismalarina dair kazanimlarini i¢sellestirip kendi 6zgiin
miizik dilinin bir parcasi haline getirmesi ile ilgilidir. Bu ¢ercevede eser boyunca dortlii akorlara yer verilmis
olmasimin ve III. Derece Re akorunun siklikla kullanilmis olmasiin Dortlii Armoni temeline dayandigi
soylenebilir. Eserin makam miizigi temelinde ise, Segh tetrakordunun ¢ekirdegini olusturan Do-Si-La# figiiriiniin
tim miizikal yapmin hiicresel ¢ekirdegi olmasi, Hiiseyni, Nikriz ve Saba dizilerinin kullanilmasi, homofonik
dokuya (ezgi-eslik) ve basta usil benzeri yiirtiyiislere ve taksimvari serbestlige yer verilmesi gibi 6zellikler yer
almaktadir. Bunlara kargin Arin’in belirttigi {izere gelisme kisminda armonik istikrarsizlasma yaratilmasi ve gecici
tonal merkezler kullanilarak armonik spektrumun genisletilmesi gibi detaylar, Tutu’nun ‘Segah makam etkisinin
isitsel bakimdan gelenek ve modern 6tesi bir yaklagimla soyutlanmisligi’ ve ‘eserde bestecinin atonal egiliminin
yansimalarinin goriildiigii’ soylemlerine agiklik getirirken bestecinin Dortlii Armoni kuramini genisletme

onerilerine iliskin ipuclart sunmaktadir.

Eserde kullanilan Segdh, Hiiseyni, Nikriz ve Saba makamlarinin ve makam miizigi konusundaki temel
bilgilerin dnceden kazanilmis olmasinin eserin icra kalitesine katkisi olabilecegi ve yapitin teknik ve miizikal

anlamda lise son siniftan itibaren miifredata alinabilecegi, bu c¢ercevede eserin konvansiyonel anlamda
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tanimlanabilir form yapisinin varlifinin da avantaj saglayacagi disiiniilmektedir. Ayrica makam miizigine
Oykiinen tampere miizik orneklerini ya da dortlii armoninin yenilik¢i kullanim alternatiflerini konu alan

arastirmalar i¢in uygun bir eserdir.

Eseri seslendirecek yorumcunun, séz konusu makamlardan tiiretilmis tampere dizileri enstriimaninda ¢alarak
tanimasi ve s6z konusu makamlari Tiirk Miizigi repertuvarindan 6rnekler dinleyerek kulak asinaligini gelistirmesi
faydali olacaktir. S6z konusu dizileri tantyan yorumcu ellilerin ¢agdas miizik anlayisi igerisinde Usmanbag
tarafindan nasil kullanildiklarin1 fark edebilir ve bu bilgiyi yorumuna yansitabilir. Eserin yorumunda ¢arpma
notalar, siislemeler ve artikiilasyon ile ilgili net olunmasi, vibrato kullanilmasi istenmis, legato pasajlarin ve

ozellikle ¢elloda boguk duyulan alt recistirlardaki pasajlarin artikiilasyonunun énemine dikkat ¢ekilmistir.
Raslamsal VVc/Pf-1, 2 (1968)

Tarih, yer : 1968, Ankara.

i1k Seslendirilis : Ankara, 1993 (3. Uluslararas1 Yeni Miizik Festivali)

Seslendirenler: Moskova Yeni Miizik Toplulugu

Siire : 8 -10 dakika.

Ve 1 (viyolonsel partisi, birinci par¢a) dokuz degisik figiirden bulunmakta. Bunlarin arasinda, presto dort ya
da yedi notalik ff gruplar; sonlari carpmalarla biten kaydirmalar; esit degerde, agir pp notalar grubu; ¢ift sesli iki

uzun grup; ¢ok hizli, sonu incelerde kaydirmalara baglanan figiirler 6zgiir bicimde, sira gézetmeksizin ¢alinir.

Vc 2’de en ince telin esige yakin yerinde ¢alinan tekrar notali bir figiir; kalindan inceye dogru giden ¢ok hizli,
sonu tekrarlarla biten bir grup; en incelerde p tremolo gii¢lenerek doérdiincii telin en incelerinde devam eden bir

tremolo; ¢cok incelerden baslayip Do teline gelen ¢ok hizli bir gegit gibi figiirler ikinci par¢ay1 olusturmaktadir.

Pf 1°de (piyano partisi, birinci parga) genelde birkag notalik ¢ok sakin figiirler bulunmaktadir. Bunlarda bazen
pedalle siirdiiriilen arpejler; tek ses lizerinde tekrarlar; iki sesin siirdiigii sirada kiigiik notalardan olugmus bir

karsitlik.; seslerin tek tek verilen dort sesli bir akor gibi figiirler bulunmaktadir.

Pf 2’de su figiirler vardir: En ince / En kalinlarda dar bir salkimdan olugmus ff’dan pp’ya giderek hizlanan
tekrar sesleri; kalinlardan baglayip incelere ¢ikan ¢ok hizli bir figiir; salkim akorlar; triller; tremolalarla birlikte
salkim sesler. Iki parca 4-5’er dakikadan, biitiin yapit 8-10 dakika siirmektedir, (Usmanbas, 2015: 251).

Icra iizerine. Raslamsal No.l’deki dokuz kiime birbirinden adeta bagimsiz diisiiniilmelidir (Sekil 2).
Viyolonselci ve piyanist istedigi kiimeden baslayarak, istedigi kiimeye, istedigi sirayla gecebilir. Yani dokuz kiime
belli bir sirayla ve birer kere ¢alinarak, eser sonlanmamakta. Bir kiime istenirse list iiste birka¢ kez ve farkli
kombinasyonlarda ¢alinabilir. Her ¢alista farkli sekilde, yayla ya da pizzicato olarak ¢alinabilir. Tempo ile ilgili,
bestecinin temposunu Ozellikle belirtmedigi kiimeler, cesitli tempolarda, daha yavas ya da hizli calinabilir,

niianslar degistirilebilir.
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Sekil 4. Raslamsal Vc/Pf-1, 2 (1968) — kesitler

Besteci bize adeta bir anahtar veriyor ve yola o anahtarla ¢iktifimizda, agilabilecek pek ¢ok kap1 var. Her galis
hem piyanist hem de viyolonselci i¢in bir 6ncekinden ve sonrakinden benzersiz, sonsuz bir bilmece gibi. Raslamsal
eserler haricinde, notada gordiigiinii, hep gordiigii sirayla ve notada yazili sekilde ¢almay1 6grenerek yetisen geng

miizisyenlerden profesyonellere, raslamsal eserler tiim miizisyenler i¢in bambaska bir tecriibe olusturmakta.
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Eserde yazili notalardan higbiri atlanamaz ya da yazili olmayan bir nota eklenemez. Yavas, hizli, pizzicato ya da
yay ile ve benzeri ¢esitlemeler yapilabilir. Notalarin birbirine olan mesafesini, ¢alma zamanlamalartyla ilgili yol

gosterici olarak diigiinebiliriz.

Ornegin Raslamsal No.2’nin ikinci motifinde nota saplari arasindaki araliklar basta ¢ok sik yazilmus;
sonrasinda giderek agilmakta. Notada gordiiglimiiz grafikten yola ¢ikarak, yavas baglayip hizlandirilabilir veya
hizl1 baglayip yavaslatilabiliriz. Araliklar korunarak daha yavas ve daha hizli sekillerde de diisiinebiliriz. Eseri
calisirken once algiy1 degistirmek gerekiyor. Ornegin klasik bir sonat calarken, ayn1 boliim icerisinde biitiin
karakterler birbiri ile bir sekilde iliskilidir. Eseri yorumlayacak sanatcilar ayni alisgkanlikla, raslamsal ¢alarken de
buradaki her seyi birbiri ile bir sekilde iliski i¢inde diistinebilir. Fikren, bir kiimeden bir bagka kiimeye atlanilsa
dahi algi, eser devam ediyor algis1 oldugu icin sanatg1 kiimeden kiimeye bir bag kurmak istiyor. Oysa algiy1
degistirmek raslamsallarin can damari. Bir miizisyen olarak bir dmiir gelistirmeye ¢alistigimiz isitsel algimiz,
raslamsallarda 6nceki kiimenin kulagimizdaki anisini silmeli ve gorsel algimizla yeni kiimenin bagimsiz algisim
olusturmali. Kiimeden kiimeye adeta her biri bir bagka renk ya da sekilmisgesine, her biri kendine 6zel ses kiimeleri
olabilmeli. Tokay ve Serdaroglu, Raslamsallarin her birini Cd kaydinda iki kere yorumlamislar ve bdylece her
calinigin bir bagka yapit icra etmis kadar farkli sekilde oldugunu dinleyicilerle paylasmak istemislerdir. (Dilbag
Tokay ile goriisme notlarindan, 2020).

Yorum. Usmanbag’in Raslamsal Vc/Pf-1, 2 eserleri, Tiirk bestecilerce viyolonsel-piyano ikilisi i¢in bestelenen
dokuzuncu ve onuncu eserlerdir. Diinya Rastlamsal ¢ello repertuvarinin ilk érneklerinden oldugu diisliniilen bu
eserlerin, Tiirkiye’de de olsa yabanci bir topluluk tarafindan, bestelenmelerinden 25 yil sonra seslendirilmeleri,
tilkedeki performans egitiminin yirminci ylizyilin son on yilinda dahi bazi sinirlari asamamis oldugunu
gostermektedir. Ote yandan Usmanbas’in 1968’deki yorumcuyu ve seslendirme anini esere katma yoniindeki

secimi, Elliler Modernizmi’nden beri siiregelen 6ncii durusunun bir yansimasidir.

Usmanbas’in bu eserlerinin her ikisi de John Cage’in “belirsiz (indeterminate) miizik” tabirine uymaktadir.
Eserler Joe ve Song’un siniflandirmasinda “mobil form,” Simms’in yaklagiminda ise kompozisyonun belirsizligi

durumu s6z konusudur.

Ilhan Usmanbas Raslamsal Vc/Pf- 1 ve Raslamsal Vc/Pf- 2 eserlerinde yorumcular eserin formunu belirleyen
aktorlerdir. Nota ile yalnizca yol gosterilen performansgilar eseri sekillendirme hususunda 6zgiir birakilmigtir.
Eserde piyanist ile ¢ellist giinliik konugmada oldugu gibi bir diyalog icerisinde goriilebilir: Konusacaklart malzeme
sozciiklere ve ciimlelere kadar belirlenmistir; fakat sdylenme ve seslenme sekilleri ile zamanlar farklilik gosterir.
Yorumecularin, eseri seslendirdikleri esnada kendileri i¢in yazilmis pasaj kiimelerinden se¢me 6zgiirliikleri vardir.
(Ornegin ilk eserde celist i¢in yazilmis dokuz ayr1 kiime yer almaktadir.) Bu halde eserin formu yorumcularin “o
ana dair” raslamsal se¢imleriyle sahnede olusturulmaya birakilmistir. Bu iki kisilik oyunun kurallarinin baglangici,
akisi ve bitisi besteci tarafindan net olarak belirlenmis eserlere kiyasla farkli oldugu tespit edilmistir. Dinleyicinin
hangi pasaji ne zaman nasil duyacagi yorumcular tarafindan anlik olarak belirlenmekte, beste sahnede
kendiliginden olugmaktadir. Besteci, yorumcular i¢in bir yasam/oyun alam1 kurgulamistir. Bu yagam alam her
performansta birbirinden farkli ve o ana ait yasantilara yol agmakta, eser her seslendirilisinde degiskenligini ve

cagdaslhigim korumaktadir.

Bu eserin lisans yillarinda 6grencilere tanitilmasi, 6grencinin alternatif performans sekilleri ile tanismasi,

miizige bakis acisini genisletmesi, miizigin oyun yam ile tamismasi, miizigi kendi anlik segimleriyle
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yonlendirebilme pratigini kazanmasi, siirpriz gelen pasajlari dinleme ve sahnede aligilmadik bir iletisim i¢inde

olma pratigini gelistirmesi ve grafige yakin nota yazisini yorumlamay1 6grenmesi agisindan fayda saglayacaktir.

Her galista farkli olarak ortaya ¢ikan bu esere hazirlanirken kiimeleri gesitli karakterlerle calmaya aligilmalidir.
Nota yazisim1 konvansiyonelden 6te yorumlayacak kadar 6zgiir diisiinebilecek ve hareket edebilecek seviyeye
ulasilmalidir. Ciinkii notada niianslarin ve temponun belirtilmedigi yerlerde bu detaylarin da icraci tarafindan o
anda belirlenmesi s6z konusudur. Ayrica icra esnasinda kiimeler arasi baglant1 kurarak algiy sabit tutmak degil,
her bir kiimeyi yeni bir bakisla degerlendirerek izleyicinin algisim siirekli degistirmek, hatta onu “sarsmak”
hedeflenmelidir. Rastlamsal eserler galgiciya duraksama, hata yapma 6zgiirliigii tanidig1 i¢in sahne psikolojisi
acisindan rahatlaticidir. Dinleyiciye bu eseri dinlemek ya da izlemek her defasinda farkli bir deneyim
saglayacaktir. Calgicilar ayn1 olsa bile iki konser performansinin ayni olmasinin olanaksizdir. Buna bagli olarak

dinleyicinin eserde hatayi fark etmesi gibi bir risk, aligilagelmis performansa kiyasla yok gibidir.
Sonug¢

Tiirk Bestecilerin Piyano-Viyolonsel diiet repertuvarinin sirasiyla {igiincii, dérdiincii, sekizinci ve dokuzuncu
eserleri olan 1951 tarihli, On iki Ton Teknigi temel aliarak bestelenen Cello ve Piyano igin Miizik No. 1, Dértlii
Armoni kurami temel alinarak bestelenen Cello ve Piyano igin Miizik No. 2 ve 1968 tarihli Raslamsal, Vc ve Pf-1,

Raslamsal, Vc/Pf-2 adli eserleri ile ilgili genel 6zellikler agagida siralanmustir:
> Eserlerin her biri, kullanilan besteleme tekniginin veya ait olduklar1 akimlarin ilk yerel dreklerindendir.

> Eserlerden ilk ikisi iligkili olduklar besteleme teknigine ve kuramina harfiyen uyumlu olmayip teknigi

ya da kurami genisletici, kisisel kullanimlar, alternatif yaklasimlar icermektedirler.
>  Eserlerin her biri ¢elist ve piyanist icin yeni konsantrasyon alanlari icermektedir.

> Eserler bir albiim olarak ele alindiginda viyolonsel-piyano miizigi lizerinden bestecilige dair ayr

yaklasimlar barindiran, dinleyici igin renkli olabilecek tamamlayici bir tablo ortaya ¢ikmaktadir.

>  Eserler viyolonsel miifredati kapsaminda ele alindiginda konservatuvar lise diizeyinden lisans ve yiiksek
lisans seviyesine kadar yeni icerikler sunan, bilgi ve beceri gelisimini destekleyen bir tablo

goriinmektedir.
>  Eserlerin tiimii 20. Yiizyil miiziginin detayli nota yazimi ve tonalite dis1 aray1s 6zelliklerini tagimaktadir.
>  Eserlerin tiimiiniin notasina Miizikotek firmasi iizerinden erigsim saglanabilir.
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