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Ozet

Ontolojik analiz metodu, siir ¢oziimleme yontemlerinden
biridir. Cesitli katmanlardan olusan bu ¢6ziimlemede amag,
edebl metnin sanat degerini ortaya koymaktir. Bu calismada,
ontolojik analiz metodu hakkinda bilgi verildikten sonra, Yunus
Emre’nin diinyanin yaradiligmni anlattigi siiri ismail Tunali’nin
onerdigi dort tabakada incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Yunus Emre, Ontolojik Analiz Metodu,

Siir.

Abstract

Analysis of One of Yunus Emre’s Poems by Ontological
Analysis Method

Ontological Analysis Method is one of the methods of poem
analysis. The point here in this analysis comprised of various
stages is to present artistic value of the literary text. In this
study, after having given information about ‘Ontological
Analysis Method’, the Yunus Emre’s poem that tells about the
creation of the world was examined at four stages Ismail Tunah
had proposed.

Keywords: Yunus Emre, Ontological Analysis Method, Poem.
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Kurte

B1 Rébaza Analiza Ontolojik Vekolina Helbesteke Yiinis
Emre

Rébaza analiza ontolojik rébazeke vekolina helbesta ye. Di vé
vekolina ku ji ¢endin pileyan pék té de mebest derxistina gimeté
huneri y€ deqé edebi ye. Di vé xebaté de pisti ku li ser vé
metodé agahi hatin dayin, helbesteke Yinis Emre ya ku behsa
xuligandina dinyayé dike, 1i gor ar tebeqeyén ku fsmail Tuna
pésniyar dike dé bé nirxandin.

Peyvén Sereke: Ylnis Emre, Rébaza Analiza Ontolojik,
Helbest.
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Giris

Bu makalede, Yunus Emre’nin vahdet temini islemis oldugu
asagidaki siiri ontolojik analiz metoduyla incelenmeye ¢aligilmigtir. Sanat
eseri nedir? ve nasil olmalidir? sorusu yiizyillardir tartisilmstir. Yapilan
biitiin tartigmalar zihindeki bu sorularm cevabini bulabilmek i¢indir. Bu
da beraberinde sanat eserini inceleme konusunda ¢esitli bakig acilarinin
ortaya ¢ikmasini saglamustir. Ozellikle de yirminci yiizyila kadar klasik
inceleme yoOntemleri kullamilirken, yirminci yiizyildan itibaren
dilbiliminin de katkisiyla ve bununla birlikte degisen bakis acilarinin
ortaya ¢ikmasiyla sanat eserini inceleme yontemlerinde Onemli
degisiklikler olmustur. Mehmet Dursun Erdem, bu durumu soyle ifade
eder: “Yirminci yiizyilin baslarindan itibaren Saussure’iin sistemli olarak
ortaya koydugu dilbilim (languistics) akimiyla birlikte birgok sahada
oldugu gibi dil ve edebiyat alaninda da eszamanli bakis agilari, inceleme
teknikleri ortaya c¢ikti. Metindilbilim, edimbilim, gostergebilim,
yapisalcilik, anlat1 bilimi gibi inceleme ydntemleri sadece metni inceleme
objesi olarak kabul edip eszamanli olarak incelemeye bagladilar. Bunun
yaninda dilbilim yontemleri gelistikce bundan klasik incelemeler de
etkilenerek, arastirmalarmda bu yeni yoOntemlerden faydalanmaya
bagladilar.” (2007, s. 255).

Bir sanat eserinde estetik Onemli bir unsurdur. Ontolojik
calismalarda da yeri olan estetik, gilizellik ve hosluk anlamina
gelmektedir. Herhangi bir sanat eseri karsisinda iki sekilde tavir
alinmaktadir. Bunlardan ilki estetik tavir ikincisi ise estetikci tavir’dir:
“Ontolojik inceleme metoduna gore sanat eseri karsisindaki okur 6znenin
(suje), estetik tavir ve estetikci tavir olmak iizere iki durumundan
bahsedilmektedir. Oznenin sanat eseri karsisinda aldigi tavir estetik
tavirdir. Estetikc¢i tavir ise, eserin ontik agidan anlam tabakalarini ve bu
tabakalar arasindaki miinasebeti inceleyip, sanat eserini neyin miikemmel
kildigim sorgulayan tavirdir.” (2007, s. 255).

Bir eseri inceleme ihtiyaci, o eserin ve yazarmin degerini,
kiymetini ortaya koyabilmek i¢indir. Bir edebi eseri incelerken bir¢ok
yontemden faydalanilmaktadir. Siir ve nesir ¢éziimleme yontemlerinden
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biri olan ontolojik inceleme metoduyla sistem i¢inde bir biitiinliik
olusturan ses, kelime, anlam gibi unsurlar ayr1 ayr diisiiniilerek sistem
icine dahil edilmektedir. Yani ayr1 ayr1 olan tabakalar, bir biitiinii
olusturmaktadir. Bu varlik tabakalar1 sayesinde sairin siirinde ne
anlatmak istedigini kolaylikla anlasilabilir. “Tabakalar diisiincesini
estetikte ve edebiyat eserinde ilk uygulayan Roman Ingarden olmustur.”
(Tunali, 2002, s. 89).

Cesitli tabakalardan olusan sanat eserini bir biitiin olarak ele alan
ve ona estetik bir gézle bakan Roman Ingarden’e gore sanat eseri ¢esitli
varlik tabakalarindan olugmustur. Bu varlik tabakalar1 birbirleriyle uyum
icinde ve i¢ ice gegmis bir sekilde sanat eserinde mevcuttur. Onlar sanat
eserinde bir biitlinii olusturmakla birlikte Roman Ingarden’in de ifade
ettigi gibi “Bu biitiin, bir tabakalar ¢oklugunu gosterir; ve her tabaka,
birbirinden farklidir. Ve her tabaka, biitiiniin gdsterdigi ontik yapidan
zorunlu olarak pay alir. ‘Tek tek tabakalar, 1. her tabaka i¢in karakteristik
olan material; 2. onlar, her tabakanin hem &biir tabakalar hem de eserin
biitliin yapis1 bakimindan oynadigi rol yoniinden birbirlerinden
ayrilirlar.”” sanat eserinde bu sekilde varlik gosterirler. (Tunali, 2002, s.
89).

Edebi eserin anlasilmasini saglayan bu varlik tabakalarin1 Roman
Ingarden su sekilde siralamaktadir:

1. Kelime sesleri ve onlara dayanarak meydana gelen ve daha
yiiksek bir basamagi gésteren ses yapilari,

2. Farkly derecelerdeki anlam birlikleri tabakast,
3. Farkli sematik goriisler tabakasi,

4. Tasvir edilen seylerin (nesne, insan, ve olaylar) ve onlarin alin
yazilarimin (kader) tabakasi. (Tunali, 2002, s. 90)

Modern ontolojinin kurucusu Nicolai Hartmann da bir eserin dort
tabakadan olustugunu ifade eder. Bu tabakalar sirasiyla sunlardir:

1. Ses tabakas:
2. Anlam tabakas:

3. Karakter veya ruhi ozellik adini alan tabaka



4. Alinyazisilkader tabakasidir.'

Biitiin bu kurallar dikkate alinarak bir edebi eserin sanat degerini
ortaya koymak miimkiin olacaktir. Son yillarda bu yodntemden
faydalanarak 6nemli ve basarili calismalar yapildigi da muhakkaktir.”

Varhk Tabakalarina Gore Siirin incelenmesi

Calismanin bu boliimiinde ortaya konulan inceleme yonteminden
yola ¢ikarak Yunus Emre’nin asagidaki siirini ontolojik analiz metoduna
gore inceleyecegiz.

Hak bir gevher yaratti kendinin kudretinden
Nazar kildi gevhere eridi heybetinden

Yedi kat yer yaratti ol gevherin niirundan

Yedi kat gok yaratti ol gevherin bugundan

Yedi deniz yaratti ol gevher damlasindan

Daglart muhkem kildi ol deniz képiigiinden

Muhammed’i yaratti mahlitka sefkatinden

Hem AlT’yi yaratti mii'minlere fazlindan

Gaib isin kim bilir meger Kur’an ilminden
Yunus icti esridi ol gevher denizinden (2006, s. 249)

Yunus Emre

! Bu dért madde ve 6zellikleri igin bk. Tunaly, 1., 2002, 110-111. Ayrica
bk. Uslucan, F. (Ekim 2001). Cahit Sitki Taranci’nin “Degirmen” Siirine
Ontolojik Analiz Metoduyla Bir Yaklasim Denemesi. Hece. 58, 73.

* Ornegin bk. Tokel, D. (Mayis 1996). Ontolojik Analiz Metodu ve Bu

Metodun Baki’nin Bir Gazeline Uygulamsi, Yedi Iklim. 74, 53.
Bayram, Y. (Mayis 2005). Estetik Estetikbilim ve Necip Fazil’m “Bacalar”
Siirinin Ontolojik Cozimi, Bilimin ve Aklin Aydinliginda Egitim. 63, 105-110.
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1. Siirde inceleyecegimiz ilk tabaka ses tabakasidir. Siirin daha
cok dig yapisini ele alan ses tabakasinda ilk olarak goziimiize carpan sey,
kelimeler ve onlarm arasmndaki uyumdur. Ozellikle siirde kelime tekrar
onemli bir ahenk unsurudur. Siir i¢inde ritim ve miizikalite; seslerden,
kelimelerden kelime tekrarlarindan, siirin vezninden ve kafiyeden
meydana gelmektedir. Incelemis oldugumuz siir, hece vezninin 7+7 on
dortli kalibiyla yazilmistir. Yedi kelimesinin siir iginde siirekli tekrar
edilmesi ve 7+7’lik hece vezninin kullanilmasi dikkat cekicidir. Bizce
Yunus Emre’nin bu sekilde bir kullamma gitmesi tesadiifi bir durum
degildir. Hem yedi kelimesinin sik kullanimi hem de 7+7°1i hece vezninin
kullanilmasi siirde 6nemli bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Siirde vezinden sonra, ahengi olusturan bir baska unsur kafiyedir.
Birinci beyitte -ef’ler tam kafiye iken -inden’ler rediftir. Siirdeki
beyitlerin son kelimeleri hem tam kafiye hem de redif olan -inden’ler
acisindan 6nemlidir. Kafiyelerin birbirleriyle olan benzerlikleri ahengi
kuvvetlendirmektedir. Birinci beyitte misra sonundaki tam kafiyeyi
olusturan iki ses benzesmesi ve siirin biitiiniine hakim olan i¢ kafiye ritim
agisindan Onemlidir. Siirin genelinde e,i,a,u,1 Unlillerinin olusturmus

17341

oldugu asonans (Siir iginde; “e” linliisti 41 defa, “i” {inliisii 32 defa, “a”

T3]

linliisti 33 defa, “u” iinliisii 10 defa, “1” linliisti 13 defa kullanilmustir.) ve
n,y, g h, d, 1, r ve t iinsiizlerinin (Siir i¢cinde; “n” linsiizii 31 defa, “y”
iinsiizi 13 defa, “g” linsiizi 8 defa, “h” {nsiizii 12 defa, “d” {insiizii 22

“ t” Unsuzi 18 defa

t3]

(I3 L]

defa, “1” iinsiizii 14 defa, “r” Unsiizi 22defa,
kullanilmistir.) olusturdugu aliterasyon 6nemli birer ses unsurudur. “t
iinsiizlindeki siddet ve vurgulayicilik 6zellikle de yaratti kelimesindeki
varhigiyla Allah’mn yaraticih@indaki kudreti gdstermektedir. “1” ve “y”
sesleri ise akici linsiizlerdir ve Allah’in yaratma kudretindeki devamliligi

cagristirmaktadir.

Siir i¢inde, kelimeler arasindaki iliskide 6zellikle, gevher, yedi ve
yaratti kelimelerinin stirekli tekrar edilmesi diinyanin yaradilis1 dikkate
alindiginda siirde 6nemli bir ahenk ve anlam unsuru olarak deger kazanur.
Bu kelimeler, hem beyit i¢inde hem de siirin tamaminda ayr1 bir biitiin ve
ritim olusturmustur. Ayrica bu husus siirin beyitlerinin anlamli bir biitiin
olarak algilanmasini saglamaktadir. Bu kelimeler, sistemi bir biitiin haline
getirmekle birlikte siirin ne anlatmak istedigine de yardimec1 olmaktadir.
Siirde igaret ettigimiz kelimeler, siirin anlagilmas1 icin gerekli
anahtarlardir. Biitlin bu vezin, kafiye, aliterasyonlar, asonanslar ve kelime
tekrarlar1 ses tabakasini olusturmakla birlikte, siirin okunusu esnasindaki
ses giizelligini de ortaya koymaktadir. Siirde, canli bir ahenk ve ritim
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu ahenk ve ritmi hece vezninin hatasiz



uygulanmasi, duraksamadan siirin okunmasi, dildeki sadelik gibi unsurlar
saglamaktadir. Siir icindeki ses tabakasi bu oOzellikleriyle anlami
kuvvetlendirmekte ve anlama katki saglamaktadir.

2. Siirde anlam tabakasinda; siiri olusturan kelimelerin tek tek
anlamlar1 incelenerek sairin siire yiikledigi ilk anlamu ortaya ¢ikarmaya
calisacagiz. Bu anlami ¢ikarabilmek i¢in siiri olugturan biitiin kelimelerin
gercek ve mecaz anlamlarinin verilmesi gereklidir. “Hartmann’in tespit
ettigi diger iic tabaka sanat eserinin irreal alaninda yer alir. Ismail Tunals,
bu alan1 “anlam tabakas1” olarak adlandirmaktadir. Cok katmanl bir yap1
arz eden anlam tabakasi’nda artik seslerle degil, birtakim seslerden
olusan kelimeler, ardindan bu kelimelerin birbirleriyle meydana
getirdikleri birlesimler ve bunlarin ifade ettigi anlamlar {izerinde
durulur.” (Iss1, 2004, s. 140)

Kelimelerin gercek ve mecaz anlamlar siirin anlasilmasida ve
¢oziimlenmesinde en Onemli yardimcidir. Siirde su kelime kadrosunu
gormekteyiz:

Hak: Allah, Tanr1.

Bir: Sayilarin ilki, tek, benzeri olmayan. Mec. Allah’in esi ve
benzerinin olmamasi, vahdet.

Gevher: Elmas, cevher, inci, bir seyin asli, esasi, maya, yaradils,
bir maddenin vazgegilmez asli. Kelime evren ve insan gibi birkag anlamu
birden karsilamaktadir. 1. beytin 2. musramnda gevher insandir. Tanr1
insam yaratmistir. Gevher kelimesi, miicevher, varlik ve alem anlaminda
tevriyeli olarak kullanmilmistir. Bu tevriyeli kullanim objenin degerinin
anlasilmasinda onemlidir. Gevher kelimesi bu metinde mecaz olarak
Kur’an anlaminda da kullanilmaktadir.

Yaratmak: Olmayan bir seyi var etmek.

Kudret: Kuvvet, Allah’in ezell giicli, Allah yapisi. Kudret ve
kadir kelimesi arasinda bir baglanti bulunmaktadir. Kadir /Kudret
Allah’1n sifatlarindan biridir.

Nazar kilmak: Bakmak, goz atmak. Mec. Allah’m kuluna bakis1
ve evrenin bu nurdan yaratilmast.

Erimek: Kat1 cismin siv1 i¢ine karigsarak s1vi durumuna gegmesi.
Mec. Yok olmak, bitmek, tilkenmek. (Kat1 maddenin sicaklik karsisinda
yumusamasi ve sivilagmasi, asigin agk atesinde yanip erimesi vs...)
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Heybet: Korku ile saygi duygularmi aym anda uyandiran hal
veya gosteris.

Yedi: Altidan sonra gelen saymin adi. Mec. Yedi gok. Eski inang
sistemimizde; 3, 5, 7, 9, 40 gibi ritiiel sayillarin onemli bir yeri
bulunmaktadir. Incelemis oldugumuz siirde “yedi” kelimesi hem cokca
kullanilmaktadir hem de bizim i¢in siiri ¢6ziimleme noktasinda
onemlidir. Aslinda her bir saymin sistem igerisinde kendine 6zgii bir
anlami bulunmaktadir. “Eskilere gore her biri yedi gezegenden birine ait
ve biner seneden ibaret olmak iizere yedi devir vardir. Bu devirlerin
baslangic1 Zithal kabul edilmistir ki, buna Devr-i Adem de denir.” (Kam,
2003, s. 276)

“Diinyay1 dokuz felek ¢evreler. Bunlar, i¢ ige gecmis sekilde
sogan zar1 gibi diinyay1 ¢evrelemislerdir ve diinya gogiinden baslamak
iizere yedi tanesi yedi gezegenin felegidir.” (Pala, 2000, s. 136)

Kat: Tabaka.

Gok: Igindeki gok cisimlerinin hareket ettigi sonsuz bosluk,
uzay, sema, asiman, feza.

Bug: Bugu, duman.

Deniz: Yer kabugunun cukur boliimlerini kaplayan, birbiriyle
baglantili, tuzlu su kiitlesi.

Damla: Yuvarlak bigimde, ¢ok kiigiik miktarda sivi. Mec.
Allah’tan bir nur, bir parca.

Dag: Yer kabugunun cikintil, yliksek egimli yamaglariyla
cevresine hakim ve oldukga genis bir alana yayilan boliimleri.

Muhkem: Saglam kilinmis, saglamlastirilmig, kuvvetli.

Ol: O, sahis zamiri. Siirde, O/ kelimesinin tekrar1 da onemlidir.
Ol kelimesi siirde tevriyeli kullanilarak &lemin yaradilis1 sirasinda
Allah’mn; Kiin (Ol), demesini aklimiza getirmektedir. Diger taraftan Yasin
suresindeki “Innema emruhl iza erdde sey’en en yekile lehi kiin fe
yekln” o ol dedi mi hemen oluverir ayetine de telmih bulunmaktadir.

Kopiik: Calkalanan, kaynatilan, mayalanan, yukaridan dokiilen
stvilarin lizerinde olusan hava kabarciklar1 yigini.

Muhammed: Bir¢ok defalar hamd ii send olunmus, tekrar tekrar
Oviilmiis manasina gelen bu kelime, Hz. Muhammed’in adidir. Mec.
Sevgili.



Mahlik: Halk olunmus, yaratilmis her sey, insan... “Bilindigi
iizere tasavvufun esasi tek varlik (vahdet-i viiciid) diisiincesine dayanir.
Madde alemi Tanri’nin yokluktaki (adem) goriintiisiidiir (tecelli), Tek
varlik olan Tanri’'nin sifatlar1 madde alemindeki biitiin varliklarda
yayilmustir. Yalniz insanda Tanri’nin ismi ve sifatlarinin hepsi mevcuttur.
Bu sebeple, ilahl kaynagin biitiin 06zelliklerine sahip olan insan,
varliklarin en miikemmeli (ekmel-i mahlikat) ve en sereflisi (esref-i
mabhliikat)’dir. Bunun i¢in insan her seyden once kendini bilmeli, tagidigi
yiice vasiflar1 tanimali, geldigi ilahi kaynaga layik olmaya c¢aligmalidir.”
(Mazioglu, 1991, s. 4)

Sefkat: Aciyarak ve esirgeyerek sevme.

Ali: Ebl Talib’in oglu ve Hz. Muhammed’in damadi ve
amcazadesi. “Rivayete gore kainatin sur1 Kur’an’da, Kur’an’m sir
besmelede, besmelenin sirr1 be harfinde, be’nin sirr1, altindaki noktada ve
noktanin sirr1 da Ali’dedir. ‘Peygamberimiz, ‘Ben ilmin sehriyim, Ali de
onun kapisidir. O halde ilim isteyen kimse kapiya gelsin’ Buyurmustur.”
(Pala, s. 2000) Bu anekdotta da belirtildigi gibi Yunus Emre, Hz.
Mumammed’i miirsid, Hz. Ali’yi de rehber olarak siirinde iglemistir.
Tasavvufta, alem Allah’in tecellisi olarak kabul edilmekte ve yaratilan
her sey onun bir yansimasidir.

Miimin: iman etmis, islam dinine inanmus, Islam, Miisliiman.

Fazl: Fazla, ziyade, artik, baki, fazlalik, iistiinliik, iyilik, lituf,
erdem, fazilet.

Gaib: Goriinmeyen, hazir olmayan, yok olan, kayp, bilinmeyen,
SIT.

Meger: Bilinmeyen, farkinda olunmayan bir durum igin
kullanilan s6z, megerse, oysa, oysaki.

Kuran: Hz. Muhammed’e inen kutsal kitap.

IIm: Bilme, bilis, bir seyin, dogrusunu bilme, okuyarak dgrenilen
bilgi.

Iemek: Bir siviy1 agza alip yutmak. Mec. ilahi ask sarabindan
icip asik olmak.

Esri: Sarhos olmak, mest olmak.’

? Kelimelerin agiklanmasinda faydalanan kaynaklar:
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Siir iginde, her kelimenin kendine ait bir ses degeri vardir. Bir
siirde miizikal yapiy1 olusturan sesler ve kelimelerin varligi hem ses
tabakasmi hem de anlam tabakasimi etkilemektedir. Ozellikle kelime
tekrarlart bu mizikalitede onemli bir yer ihtiva etmektedir. Yunus
Emre’nin  bu siirinde, kelimeler sadece ger¢ek anlamlarinda
kullanmamugtir, siirin derinligini saglamak i¢in Yunus’un, bazi kelimeleri
mecaz anlamlartyla kullanmis oldugunu goriiyoruz. Mecaz anlamh
kelimelerin siir i¢indeki konumu, beyitleri anlamamiz agisindan
onemlidir.

Incelenen metinde birbirleriyle iliskili kelimelerin varligi anlam
tabakasini giiclendirmek adina onemlidir. Siirde yer alan gevher, yedi,
yaratty, hak, kudret ve mahlitk kelimeleri giirin daha iyi anlasilmasina
katki saglayacaktir. Bu kelimelerle siirde alemin yaradilist ve bu
yaradilisin bir sebebi oldugu anlatilmaktadir.

Siirin anlam tabakasinda goze carpan ilk anlam, Iskender
Pala’nin tasavvuf nazariyesine gore anlatmis oldugu su olayin kissasidir:
“Allah’in agk-1 zatl nedeniyle kendini gérmek ve gostermek istemesi
alemin yaratilmasina sebep olmustur. insan nasil kendini gérmek igin
aynaya bakarsa Allah da kendi giizelligini temasa i¢in bir ayna hitkmiinde
olan dlemi ve onun en degerli varlig1 olan insan1 yaratmistir. Allah 6nce
bir nlir yaratip ona “Kiin Muhammeda” buyurdu. “Nér-1 Muhammedi”
denilen bu nlr Allah’in hagmetli nazar1 karsisinda terledi. Onun terinden
denizler ve kopiiglinden de eflak yaratildi. Sonra sirasiyla anasir-1 erbaa,
mevalid-i selase ve nihayet Adem belirdi.” (Pala, 2000, s. 383-384).

Yunus Emre de yaradilisin ilahi agkiyla, o bilgiyi vecd halinde
bizzat yasamakta ve bu durumu siirlestirmektedir. Siirde 6nemli olan bir
baska husus da; kildi ve yaratt fiillerinin siklikla kullanilmasidir. Bu
fiiller, bize diinyanin olusumundaki kudretten ve Yunus’un igindeki ilahi
askin coskusunu haber vermekle birlikte, okuyucuyu adeta o diinyanmin
icine ¢ekmektedir. Siirde yaratt: fiili alti defa, kildr fiili ise iki defa
kullanilmistir. Bu iki fiil anlam olarak birbirlerine yakin olmakla birlikte
yaratma kudretinin sadece Allah’ta mevcut oldugunu goéstermesi

1) Tiirkge Sozliik, (2005). Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yaynlari.

2) Devellioglu, F. (2002). Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Ligat,
Ankara: Aydin Kitabevi.

3) Pala, 1. (2000). Ansiklopedik Divan Siiri Sozligii, Istanbul: Otiiken
Yaynlart.



acisindan Onemlidir. Burada gosteren ve gosterilen arasindaki iligkinin
Oonemi ortaya ¢ikmaktadir. Bu gostergeler kader tabakasini anlamamiza
ve yorumlamamiza yardimeci olacaktir.

Sair, siirinde yer, gok, deniz, dag gibi somut objeleri, insana gore
dev boyutlarda olan varliklarin adimi kullanarak okuyucuya diinyanin
yaradiligimin nasil oldugunu ve sevgilinin vasfini, biiyiikliigiinii gosteren
bir tablo ¢izmistir. Bu kelimeler arasindaki iligki iigiincii tabaka olan
karakter/obje tabakasinda ayrintili sekilde ele alinacaktir.

Ses tabakasinda, siirde kelimeler arasindaki iligkiyi saglayan
unsurlardan biri olan edebi sanatlarin varligindan yukarida bahsedilmisti.
Edebi sanatlar iginde iizerinde ilk durulacak olan telmihtir. Ozellikle
nazar kildi, erimek, Ali, sefkat gibi kelimelerde telmih sanati
bulunmaktadir. Nazar kildi ve eridi gibi kelimeler Hz. Misa’nin Tar
daginda basindan gecen su hadiseyi hatirlatmaktadir:

“Hz. Mlsa Misir’a donmek iizere ailesi ve iki ¢ocuguyla yola
ciktiginda Tilr-1 Sina’ya yaklastig1 zaman siddetli bir riizgar ve yagmurla
karsilasti. Yolunu sasirdi. Ates yakmak istediyse de cakmagi ates almadi.
O sirada uzaktan bir ates goziine ilisti. Atese yaklasinca onun bir agag
tepesinde oldugunu gordii. Korkarak geri donmek istedi. O zaman
agactan ‘Ya Miusa! Ben 4lemlerin Rabbi olan Allah’im!” diye bir nida
geldi. Msa secdeye vardi. Bu sirada ikinci bir nida ile ‘Y4 Mdsa, ben
senin Rabbinim. Nalinlarmi1 ¢ikar. Sen Tava denilen kutsanmig
vadidesin.” O zaman M{sa ‘Y4 Rabbi! Bana Zat’in1 goster sana bakayim’
dedi. Allah da ‘Sen Beni goremezsin.” dedi. ‘Fakat daga bak. Eger benim
tecellime tahammiil edip durursa beni goriirsiin.” Allah daga tecelli etti.
Dag parcalandi. Miisd bayilip diistii. Bu miilakattan sonra Hz. Miisa’ya
Kelimullah denildi.” (Pala, 2000, s. 295).

Kuran’in srim1 Hz. Ali bilmekle birlikte, ney’in sirlar1 Ali’ye
sOylemesi hadisesi akillara gelmektedir. “Rivayete gére Hz. Peygamber
ilahi agk sirrin1 Hz. Ali’ye sdylemis. Bu sirrin yiikii altinda ezilen Hz. Ali
gidip Medine disinda kor bir kuyuya bu sirr1 anlatmis. Kor kuyu bu sir ile
cosup koplirmiis ve tagmustir. Su, her yeri kaplayinca kenarlarinda
kamiglar yetismis. Oralardaki bir ¢oban bu kamiglardan birini kesip
muhtelif yerlerinden delmis ve iiflemeye baslamis. Cikan ses kalplere
cosku ve heyecan verip Ilahi swri anlatir olmus. Hz. Muhammed
tesadiifen bu ¢obanin ney sesini igitince durumu anlamig. O giinden sonra
ney, ilhdm kaynagi olmus.” (Pala, 2000, s. 315).

Sefkat kelimesi sefaat kelimesini hatirlatmaktadir. Sefi sifati
sadece Allah’ta bulunmaktadir. Hz. Muhammed ise, kiyamet giiniinde
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iimmetinin bagislanmasi i¢in sefaatte bulunacaktir. Bu iki 6zellik telmih
sanatiyla okuyucuya ve dinleyiciye hissettirilmektedir. Siir iginde,
erimek, yedi, damla, ol ve i¢mek gibi kelimelerin tevriyeli kullanimi
onemlidir. Siirde, isim climlesi, fiilimsiler, olumsuz ve soru ciimlesi
bulunmamaktadir. Siir, basit yapili ciimlelerden olusmakla birlikte,
dizelerin tamam fiil ciimlesidir ve biitiin ciimlelerde goriilen ge¢cmis
zaman kullanilmigtir. Goriilen gegmis zamanin kullanilmasi, Yunus’un
alemin yaradilis1 swrasinda sanki oradaki hadiselere sahit oldugunu
diistindiirmektedir

Siirde, yiizeysel yapida Allah’m biylikligi ve alemin
yaradilisginin Yunus Emre’ye vermis oldugu vecd hali goriilmektedir.
Ancak siirin derin yapisia indigimizde Yunus’u anlasilanin aksine bir
ruh haliyle gérmekteyiz. Iste burada karakter tabakasi devreye
girmektedir.

3. Karakter tabakasinda ise, sairin siirde sOylemedigi, mecazlar,
mazmunlar, sanatlar vasitasiyla gizlemis oldugu ruhi diinyasv/sairin gizli
tutulan karakteri ele alimmaktadir. Yunus’un goriisleri ve bastanbasa
vahdeti anlatan bu siiri g6z Oniine alindiginda diinya ile ahiret arasinda
gidip gelen, sevgiliye kavugmak i¢in ahirete gitmek isteyen ve bunun igin
stirap ¢eken bir asikla karsilagiyoruz. Yunus’un bu durumdan memnun
oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii o gevher denizinin damlasindan igmistir
ve o aksam (Bezm-i Elest) Allah’a kulluk etmeyi kabul etmistir. Tek
istegi biran dnce geldigi yere yani sevgilisinin yanina donmektir. Ayrica
siirde, tabiatin cosku halinde Allah’1 zikretmesini ve bu durumun
Yunus’un hassas ruhunda yansimasini gérmekteyiz.

Siirde yiizeysel anlamda, dlemin ve insanin var olus macerasinin
anlatildigindan bahsetmistik. Bu asamalar1 sgiirine konu edinen sair,
aslinda bir anlam diinyas1 olusturmaya ¢aligmistir. Bu anlam diinyas1 bizi
kader tabakasina gotiirecektir. Ele alinan siirde, Allah, masuktur ve
Yunus, onun askiyla yanip tutugsmaktadir. Yunus Emre, siirin son
beyitinde, ask sarhosu oldugunu anlatmakla birlikte onun bir¢ok siirinde
sadece Yunus degil canli cansiz bircok varlik Tanri’ya asiktir. Bu agk
Oyle bir asktir ki siirde de dile getirildigi gibi diinyanin yaradilisinda
oldugu gibi denizleri kaynatip costurur, taslari olusturur niteliktedir.

Son beyitte derin anlamda varolus gayesini Yunus’un
ifadeleriyle gérmekteyiz. Yunus Emre miiminlere, bu siiriyle insanlikla
ilgili bir bagka maceray1; diinyanin gelip gecici oldugunu bir an 6nce
Allah yolunun bulunmas1 gerektigini Ogiitlemektedir. Siirde aslinda
varolus yaninda hi¢ s6z edilmeyen ancak derin anlamdan ¢ikardigimiz



oliim fikri hakimdir. Oliim, tasavvufta varlik i¢inde yok olmaktir. Besinci
beyitte Yunus, Allah’in kulu oldugunu ve onun bilgisine sahip oldugunu
dile getirmektedir. Yaradiligin bir sir oldugunu herkesin kolay kolay bunu
bilemeyecegini ve kendinin Kuran’dan hareketle boyle bir goriise
vardigim belirtiyor. Aslinda siirde istenen Oliim, {ziicii bir durum
degildir. Aksine sairin ruh halinde, mutluluk, 6zlem, sevgiliye kavugsma
istegi... bir aradadur.

4. Son olarak, siirin biitiiniine hdkim olan diisiince, alinyazis
tabakasidir. Bu tabakada, Allah’in varhigi ve birligi anlatilmaktadir.
Ayrica hicbir olusumun tesadiifi ve nedensiz olmadigi bu ylizden
yaradilisin amacimi bilip ona goére yasanmasi gerektigi anlatilmaya
caligilmigtir.

Her insan bir ise baslamadan oOnce ni¢in bunu yapiyorum
sorusunu kendine sorar. Yunus da yaradanina asik olmustur ama asik
olurken neye, kime ve nigin sorularmi kendine ve dolayisiyla diger
insanlara sormustur. Bu siirde Yunus, hem kendi varligimin hem de
evrendeki her seyin varolmasmin bir sebebi oldugunu vurgular. Siirde
anlatilanlar okuyucunun, dinleyicinin hayal giiciinii, duygularini,
diislincelerini zorlayic1 niteliktedir ve onlarin hareketlenmesine vesile
olacaktir. Okuyucuda meydana gelen bu etki sairin siirdeki anlatim
giiclini ve dilin imkanlarim1 kullanmadaki basaristm da ortaya
koymaktadir.

Kisacasi siirde alinyazisi tabakasinda; biitiin evrenin gegici bir
hayalden ibaret oldugunu, evrende farkli farkli goriilen iyinin, giizelin,
kétiinlin kisacast her seyin bir tek varligin (Allah’in) hayali ve tecellisi
oldugunu ve hepsinin giiniin birinde aslina donecegi anlatilmaktadir.
Ayrica sair, bu ¢ercevede ortaya g¢ikan sirrin kalp yoluyla, askla ortadan
kalkacagi boylece gergeklerin ortaya ¢ikacagini vurgulamaktadir.

Sonu¢

Sonug itibariyle, her sanatkar eserini ¢ok katmanli bir sekilde
olusturur. Eserin anlasilmasi ise okuyanin/dinleyenin bilgi birikimine
baghdir. Siir ¢oziimleme yoOntemlerinden biri olan ontolojik analiz
metodu da bu amaci gerceklestirmek icin okuyana/dinleyene yol
gostermektedir. Bir sairin ya da yazarm sanatkdrhik yoni ne kadar
yiiksekse kaleme aldigi eserin degeri de o Olciide kiymetli olacaktir.
Kiymet 6l¢iisii de cogu zaman orijinalligi ile esdeger tutulacaktir. Biz de
Yunus’un yaradilis konulu bu siirini ontolojik analiz metoduyla

153

Mukaaaime,

Say1 3,2010



154

Mukaddime,

Say1 3,2010

Gaye Belkiz Yeter

inceleyerek hem eserine hem de onun sanat yoniine 151k tutmaya calistik.
Aslinda bu calismada amaglanan hususlardan biri de, ontolojik analiz
metoduyla her edebi metinin (-ister nesir olsun, ister manzum-, -ister eski
olsun, ister yeni, isterse de halk edebiyat1 {iriinii olsun-)
incelenebilecegini ve basarili sonuglar alinabilecegini ortaya koymaktir.
Siir incelemesinde eserin degerini ve siirselligini, sanat yoniinii ortaya
koymamizda yardimci olan bu yontemde ayni zamanda eserin estetik bir
deger tasidig1 da ortaya konulmustur.
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