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Ozet

Misikimizin nadide makamlarindan biri olan ¢argah, tarihsel
siiregte Onceleri tamam perdelerden olusur. Bu makalede tespit
edildigi gibi 15.yy itibariyle sabali tarifleri goriilen ¢argah
makaminin glinimiiz repertuar1, gelenekteki nazariyesi kadar
zengin degildir. Fakat misikimizin temel dizisi olarak kabul
gormiistlir. Temel dizi olarak kabul goriirken farkli kullanimlar
goz ardi edilmis; sabali sekli sadece bir gecgki olarak goriilmiis,
ifade giicli elinden alinmuis, sinirlart daraltilmistir. Bu makalede
ozellikle ¢cargdh makaminin gézden kacan kullanimlarindan biri
olan nikrizli ¢argah {izerinde durulacaktir. Bu ¢argah cesidi
mevcut sistemde bir gecki olarak bile anilmamistir. Makalede
nikrizli ¢argahin makam olarak terkip edilmesi, drnekleriyle ve
ozellikleriyle ortaya konulmasi hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Nikrizli Cargah Makami, Cargdh Makamu,
Sabali Cargah, Arap Cargahi.

Abstract
Nikrizli Cargah in Turkish Music

Today's repertoire of cargdh maqam, one of the precious
maqgams of Turkish music, is composed of undivided pitches in
historical process in the past. It is defined as ¢argah with saba
since 15th century. Cargdh maqam isaccepted as themain scale
of Turkish music, although it is not rich as theory in tradition.
While it is accepted as the main scale, its different versions are
ignored. Cargdh with saba version is accepted only as a
transition and its effect of expression is lost.

One of the lost usage of ¢argadh maqam is ¢argah with nikriz.
Unfortunately this version of cargdh is ignored, it is not
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mentioned as even a transition. The aim of this article is
compounding ¢argah with nikriz usageas a maqam.

Keywords: Cargah With Nikriz Maqam, Cargah Magam,
Cargah With Saba Magam, Arabian Cargah.

Kurte
Di Musikiya Tirki de Cargaha Nikrizi

Cargah ku ji miqgamén muzika me ya nediti ye, di derava diroki
de, beré bi perdeyén temam té pé. Weki ku di vé xebaté de
hatilye tesbitkirin, repertuara iroyln a miqamé g¢argahé ku ji
sedsala 15. G p€ ve terifén bi saba j1 nisan dide, weki teoriya
xwe ya kevnesopi ne dewlemend e. Lé weki réza bingehin a
muzika me hatiye pejirandin. Bi ditina xwe ya réza bingehin ve
bikaraninén cuda hatine pistguh kirin, siklé bi seba tené weki
derbasok hatiye ditin, héza ifadé ji dest hatiye stendin, sinor
hatine tengkirin. Di vé meqalé de bi taybeti li ser cargaha nikrizi
té rawestin ku ji bikaraninén pistguhkiri yé migamé gargahé ye.
Ev cureya cargahé di sistema heyi de weki derbasok ji nehatiye
bilévkirin. Di meqalé de armanc ew e ku c¢argaha nikrizi weki
miqam bé pékvedan 0 bi minak 0 taybetmendiyén xwe li holé
bé raxistin.

Peyvén Sereke: Migamé Cargaha Nikrizi, Miqamé Cargah,
Cargaha Bi Seba, Cargaha Erebi
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Giris

Cargdh makami, mdisikinin gelenekten gelecege yolculugunda
kendine yer edinmis; elimizdeki repertuart1 pek de zengin olmayan;
genellikle tasavvuf misikisinde kullanila gelmis bir makamdir. “Cargah”
(Kanar, 1993, s. 222, 509) kelimesi “dordiincii yer” manasina gelir.

Geleneksel nazariyata gore “rast” ana dizisinde yukariya dogru doérdiincii
perde “cargah” olup, ayn1 adla anilan makamin baslangi¢ perdesidir.

Istanbul’'un misiki geleneginde ¢argdh makami hakkinda gesitli
rivayetler vardir.! Bunlardan biri Hz. Peygamber’in, Kuran-1 Kerim’in bu
makamda okunmasim tercih ettigi rivayetidir. Oysaki Hz. Peygamber,
Furkan suresini birbirinden farkli makamlarla ve farkli tavirlarla okuyan
Hisam b. Hakim’in ve Hz. Omer’in okuyuslarini tasvip etmis; “Siiphesiz
Kur’an yedi harf iizerine nazil oldu. Kolayiniza geleni ve dilediginizi
okuyun” (Uludag, 1999, s. 214) diyerek bu konuya agiklik getirmistir.”
Fakat buna ragmen ¢argdh makami miizisyenler arasindaki gizemini

! Cesitli rivayetler igin bk. Oztuna, 2000, s. 60; Aksoy, 2003, s. 174; Aydin, 2004, s. 106. Diger
taraftan Kazim Uz, musiki sozliigiinde cargédh igin soyle der: “Baz1 kimseler ala rivayetin
cargah makami ile teganni eylemegi mes’um addediyorlar ise de bu zanlar1 bir esasa
mustenid olmadigindan hiikiimsiizdiir” (Uz, 1964, s. 15).

% Miizik yazari ve bestekar olan Cahit Oney’in “yedi harf* konusunu “yedi perde ve makam”la
dzdeslestiren goriisii i¢in bk. Cahit Oney, “Tecvid, tertil ve Tiirk musikisi usulleri ve seb'a-i
ahruf”, Musiki Mecmuasi, sy. 417, 1987, s. 4-11 ve ayrica http://tasavvufcahit.sitemynet.com/
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korumus ve eldeki repertuara bakilirsa daha ¢ok tasavvuf mdasikisinde
kullanilmgtir,

Masikimizde ¢argah makami, 6gretimde ve nota yaziminda tatbik
edilen Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin ana dizisini teskil etmektedir.
Cargah makammin, ana dizi olmasinin nedenini Suphi Ezgi; “Istimal
etmekte oldugumuz miitenevvi dizilerimizi yazmak i¢in, onlardan
birisinin esasi ve tabil bir dizi itibar edilmesi lazimdir. Ciinkii tabii
dizinin isaretsiz yazilacak olan seslerine mukabil, diger dizilerden
nagmelerinin tahriri tanini, bliylik miicennep, kii¢iik miicennep, bakiye,
fazla araliklarinin birbiri ile cem’i veya yekdigerinden tarhile miimkiin
olmamaktadir” (1933, s. 50) seklinde agiklar. Bu bakis acisi, (yani
araliklarin daha rahat yazilmasii saglamak maksadiyla ¢argahin ana dizi
olarak kabul edilmesi), ¢argah makaminin farkli kullanimlarinin sadece
bir gecki olarak goriilmesine ya da g6z ardi edilmesine sebebiyet
vermistir. Bu makale ile ¢argdh makaminin farkli bir kullanimi olan
nikrizli ¢cargaha dikkat ¢ekmek ve kullanimi nazari olarak tanimlanabilir
hale getirmek hedeflenmistir.

Tirk misikisinde ana dizi tartismasinin odak noktasi olan cargdh
makammin mevcut taniminin yetersizligi {lizerine c¢esitli makaleler
yaymlanmistir. Fakat genellikle ¢argah iizerine sdylenenleri aktaran bu
makaleler, makamin daraltilmis yapisina bir ¢dziim Onerisi getirmeyi
amaclamamiglardir. Cargdhin tarihsel seyri konusunda kapsamiyla
dikkate deger ilk ¢aligma Owen Wright’n “Cargéh in Turkish Classical
Music: History Versus Theory” adli makalesidir (Wright, 1990, s. 224-
244 g¢evirisi i¢in bk. Turabi, 2001, s. 81-104). Wright makalede
gelenekteki tanimlart 1s18inda, giiniimiiz notasyonuyla ¢argdh makami
dizilerini verir. Caligmalardan bir digeri Giinay Giinaydin’mn “Cargah
Makanu ve Incelemesi” (Giinaydin, 2000) baslikli makalesidir. Makalede
Ozetle cargdh makaminin Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminde tarif edildigi gibi
sadece tamam perdelerden olusmadig anlatilir. Ayni eksende bir ¢aligma
da Oya Levendoglu’na aittir: “Klasik Tirk Miizigi’'nde Ana Dizi
Tartismas1 ve Cargah Makami” (Levendoglu, 2003) baslikli makalede
Ozetle gelenegin ¢argah algisiyla gliniimiiz ¢argah algisi arasinda 6nemli
farklar oldugu vurgulanir.

Cargdh makaminin mevcut sistemdeki tanimmin yetersiz oldugu
masikiginaslar tarafindan da icra yoluyla ortaya konulmaktadir. Cargah
makaminda taksim yapan sazendelerin makami sabali olarak icra ettikleri,
Tirk masikine yabanci olmayan herkes tarafindan bilinir.
Misikiginaslarin ¢argdh algisinin sabali olmasi, sistemin ise sabali
kullanim1 sadece bir gecki olarak gormesi, sistem ile icranin arasinda
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genis bir ugurum olusturmustur. Bu ugurumun asilmasi icin ek dizilerle
zenginlestirilmig bir ¢argah makami tanimina ihtiyag vardir. Mevcut
sistemin, ¢argdh makaminin farkli kullanimlarini anlamlandirabilmesi
icin bu tanimu belirleyecek bir nazariyat gereklidir.

Makalemizin ana eksenini olusturan “¢argahin nikrizli kullanimi”na
Yilmaz Oztuna, Ekrem Karadeniz ve Fikret Kutlug’un calismalarinda
rastlamak miimkiindiir. Fakat bu ¢aligmalarda nikrizli ¢argahin nasil tarif
edildigi makalenin sonraki boliimlerinde irdelenecektir. Nikrizli ¢argahin
nazariyesinden ve g¢esitli nikrizli cargah tariflerinden Once ¢argah
makamimin gelenekteki seyrini incelemek, makamin mevcut sistemdeki
sekliyle muhakeme edilebilmesini kolaylastiracaktir.

Gelenekten Giiniimiize Cargih Makam Tarifleri

Ozel bir tanimlamayla“iki ses arasindaki manevi miinasebet™; klasik
bir deyisle ise “seslerin ilmi” (Ozkan, 2000, s. 29) olan misikinin en
onemli unsurlarindan biri makam’dir. Makam kelime anlami olarak
“durulan yer, durak” manasina gelir. Misiki literatiiriinde ise “... Esas
unsurlartyla isitildiginde bagka kisimlara boliinemeyecek derecede
kendine mahsus bir biitiinliik arz eden nagmeler” (Baser, 1995, s. 84)
olarak ifade edilir. Miizik nazariyesi iizerinde yazilan eserlerde,
makamlar hakkinda malumat bulmak miimkiindiir. Bu eserlerde makam
kelimesinin yerine dénem donem “edvar, avdze agaze, sube, terkib"
kelimelerinin de kullanildigi goriiliir (Ozkan, 1993, c. 27, s. 410).

Miizik nazariyesini anlatan eserler c¢esitli nazari sistemlerin birer
irlintidiir. Konumuzu ilgilendiren nazariyat kitaplarinin iyi bir kronolojik
listesi Yrd. Dog. Dr. Recep Uslu (2002, XII, s. 443-448) tarafindan
yapilmigtir. Urmevi-Meragi gibi klasik donem nazariyat¢ilardan, Arel-
Ezgi-Uzdilek gibi XX. Yiizy1l miizik teorisyenlerine kadar ¢esitli nazari
sistemler ortaya konmustur (Kutlug, 2000, s. 25). Nazari sistemlerin
aciklayicilart olan teorisyenler ¢irgdh makamini (gelenekte edvar® adi
verilen) masiki konulu kitaplarda gesitli sekillerde tarif etmislerdir. Bu

? Niyazi Saymn’dan almmustir (Tan, 2008, s. 49).

* Gelenekte misiki nazariyatindan bahseden kitaplara “edvar” denir. Edvar kelimesi Arapga
“devr” kelimesinin ¢oguludur ve “daireler” anlamina gelir. Genellikle iki bolimden olusan
eserlerin ilk boliimiinde ses sistemi genel adiyla makam ve ilgili unsurlari, ikinci boliimiinde
ise ika konusu islenir (Sezikli, 2000, s. 21).

203

Mukaddime,

Say1 1, 2010



204

Mukaddime,

Sayt 1,2010

Ali Tan

kitaplardaki tariflerden makalenin kapsami ¢ercevesinde onemli goriilen
tanimlar asagida siralanmistir.’

Klasik donem nazariyatgilardan Bagdat ve Isfahan’da kitaplarim
yazan Safiyuddin Urmevi (8. 1294), Kitab il Edvar’da (1999) cargahi
tanimlamamustir. Abdiilkadir Meragi’nin (6. 1435) ise 6 ¢argahtan
bahsettigi sdyleyen H. S. Arel, cargdh makamlarinin dizilerini harflerle
verirken bu bilgileri Meragi’nin hangi eserlerinden aldig1 hakkinda
malumat vermez (1953, s. 72). Sam Memlukluleri arasinda yasayan
Safadi ise, zengule makaminin bir subesi kabul ettigi ¢argahin ¢argahla
baslayip ¢argah perdesinde karar verdigini soyler (2007, s.51).

15. yy Tiirk ekolii misiki nazariyat¢ilarindan Yusuf Kirsehri, yazdigi
Risale-i Musiki (1410) adli eserinde ¢argah makamini dort subeden biri
olarak kabul ederek séyle anlatir: “evvel ¢argah hemen segdh, hemen
diigah, hemen yekgéh evi, rast karargdhi, nerm agaze tizi diigdh evi,
hiiseyni, yekgah evi, 1sfahan, segdh evi, evkat kiicek, cargdh heman”
(2007, s. 94-94).° Cargahta baslayip cargahta biten bu seyrin perdeleri
hakkinda yeterince ayrintinin olmamas1 ¢argahin tiiriinii belirlemeyi
zorlastirmaktadir. Hizir Bin Abdullah Kitab il Edvar (1451) adli eserinde
sadece dort subeden biri oldugunu (2001, s.47) sdyler, fakat perde
adlarindan bahsetmez. Bu goriisii aynen tekrarlayan Seydi, £/ Matla adli
eserinde cargahi, kisaca aciklar: “Gir ve ¢dargdh evinde ibtida it, var otur
rast evinde hos sada it” (1988, s.123). Bu tanimdan cargah perdesinden
baslayan ve rast perdesinde devam eden bir seyir anlasilmaktadir ki bu
seyir gliniimiizdeki c¢argah makamu tariflerinin aksine inici yapidadir.
Seydi’de belirsiz olan karar perdesi Kadizade Tirevi’nin taniminda
olduk¢a aciktir. Kadizade Tirevi (6. 1494) yazmis oldugu misiki
risalesinde, digerleri gibi dort subeden biri olarak kabul ettigi cargah
makamini sdyle agiklar: “Cargah oldur ki ciiz’i zengiile ola, nevi ahir
kendu hanesinden hod imis idik ki segdh hanesi istiinde olur, kendu
hanesinden agaze idub, asaga gidub segah ve diigah ve rast hanelerin seyr
idub, yine kendu hanesine ¢ikar, kendu hanesinden yukaru zengule igun
pencgah’ hanesi ¢drgdh hanesine karib olmusdi, ol perdeye ugrayub

* Edvarlardaki makam tariflerini giiniimiiz notasyonunda perdelere doniistirmek i¢in edvarlar
iizerinde derinlemesine bir ¢aligma yapilmasi gerekmektedir. Bundan dolay1 sadece tariflere
yer verilmistir.

® G. Giinaydin’in makalesinde “Der Beyan “ adli eserin Yusuf Kirsehri’ye ait gosterilmesi
dogru degildir. Bu nedenle aktarilan goriis de Yusuf Kirsehri’ye ait degildir. “Der Beyan”
XVIL. Yiizyilda yazilmistir (Uslu, 2002). Niisha farklarma dikkat etmeden yapilan
degerlendirmelerin ¢ogu zaman hatali oldugu goriilmektedir. (Bu konuya dikkat ¢eken bir
yazi igin Bk. S. Agayeva-R. Uslu, Ruhperver, Istanbul, 2009).

7 Penggah perdesi giiniimiizde neva perdesine tekabiil eder. Bk. Uygun, 1990, s. 32
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andan yukaru hiiseyni hanelerin seyir idub, gelub yine kendu hanesinde
karar ider, ¢argahin agazi ve karargdhi yine kendu hanesidir...”. (1990,
s.41). Bu tanim digerlerine gore daha agiklayicidir.

15. yiizy1l Tiirk ekolii nazariyatgilar1 ¢argahi dort subeden biri olarak
kabul ettikleri sdylenebilir. Ayrica Tirevi’nin daha anlasilabilir alan bir
tanimla cargahi sabali olarak izah ettigi goriilmektedir. Bu tanimla sabali
cargahin, bazilarmin iddia ettigi gibi, 18.ylizyildan beri degil, 15.
ylizyildan itibaren kullanildig1 gayet agiktir.

1690°da eserini yazan XVII. Yiizyil nazariyatgisi Kantemiroglu (6.
1723) c¢argdh makamimi, “¢drgdh makami ulu ve tam perdelerin
makamlarindandir. Perde dairesinde kutb olarak kendi perdesini alir ve
gerek kalin perdelerden incelere, gerek ince perdelerden kalinlara dogru
gelindiginde ¢argdh perdesinde kendini gosterir” (2000, s. 59) seklinde
izah eder. Kantemiroglu “Cargah makaminin hitkmi{i” bahsinde makamin
dar bir yapiya sahip oldugunu, hicbir terkiple uyusmadigini bu nedenle de
cargah makaminda bestelenmis eserlerin olduk¢a az oldugunu sdyler.

Kutb-1 Nayi Osman Dede (6. 1729), Rabt-1 Ta birat-1 Misiki adl
eserinde ¢argdh makamini, ¢argdh perdesinden baglayan segah ve diigdh
perdelerini gésteren ve sonra yine segah gosterip ¢argahta karar eden bir
makam (1991, s.120) seklinde kisa bir tarifle izah etse de kendi bestesi
olan ¢argah ayin-i serifinden ve ayinin basindaki ¢argah pesrevinden (bk.
Nota.l) ¢argahi, iiglincii derecesinde (yani ¢argah perdesinde) karar eden
bir saba makamu gibi tasavvur ettigi goriilmektedir.

CARGAH PESREVI .
Devr-i kebir Nayi Osman Dede

y
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Nota.1l. Kutb-1 Nayi Osman Dede’nin Cargéh Pesrevi’nin Birinci Hanesi ve Teslimi
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Abdiilbaki Nasir Dede (6. 1821) 1796’da Tedkik i Tahkik adli
eserinde cargah makamindan sdyle bahseder: “Acem, gerdaniye ve
muhayyer perdelerinde ¢okga gezerek, saba gosterip ¢argah perdesinde
karar verir. Bunda goriis birligi vardir.” (1997, s.27) Bu tanimla
glinlimiizde Klasik Cdrgdh olarak bilinen ¢argah sekli kastedilmektedir.

18. ve 19. yiizyillda, Osman Dede ve Nasir Dede’nin andigimiz
cargah tanimlari, ¢argah algisini géstermesi bakimindan gayet anlasilir ve
onemli birer kayit olup sabay1r sadece bir gecki olarak goren
nazariyatcilara (Tirevi’'nin cargéh algisiyla birlikte) bir cevap niteligi
tagimaktadir.

20. yiizy1ll miizik teorisyenlerinden Ismail Hakki Bey (6. 1927),
cargdh makami hakkinda detayli bilgi vermeyip, Tiirk ¢argahi ve Arab
cargadh1 olarak ikiye aywrir. Misiki Tekamiil Dersleri adli eseri
incelendiginde Tiirk ¢argahimi sabali olarak; Arab cargahini ise cargah
perdesinde rastl1 diigtindiigii goriiliir ( 2006, 37).

Abdiilkadir Tore (6. 1946) miizik teorisi ekoliiniin en Onemli
temsilcisi olan Ekrem Karadeniz (6. 1981) ¢argah makamini sabali olarak
tarif eder. Ayrica “Arap c¢argdhi” denilen bir tiir ¢argdhin oldugunu
Abdiilkadir Tore’den nakleder (1981, s. 114). Arap ¢argahmin -maka-
lemizin ana konusu olan- nikrizli ¢argdh makamina benzer bir dizi
oldugunu yine Karadeniz’den Ogreniyoruz. Bu bilgi Karadeniz’e
Tore’den; Tore’ye ise Arabistan’da bulunmus Bursali Feraizcizade
Yiizbas1 Abdiilkadir Bey’den sozle intikal etmistir. Ekrem Karadeniz bu
dizinin Tiirk misikisinde kullanilmadigimi sdylese de elimizdeki bilgiler
151g¢1inda Anadolu’da boyle bir dizinin kullanildig1 agiktir.

20. Yiizyildan itibaren miizik egitiminde kabul edilen miizik teorisi
olan, Arel -Ezgi-Uzdilek sistemi ¢argdh makamimi bir do major dizisi
olarak kabul eder (Ezgi, 1933, s. 50). Bununla birlikte gelenekte sabal
kullaniminin  bulunmasina ragmen, sabanin ana dizide olmadigi
hususunda 1srar edilir (Ozkan, 2000, s. 95). Sisteme gore giiglii perdesi
rast ve gerdaniye perdeleridir. Makam ¢ikici ve c¢ikici inici olarak
kullanilir. Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi takipgilerinden Yilmaz Oztuna ise
nikrizli ¢argahtan ‘“nikriz makaminin ¢argah perdesindeki seddidir ki S.
Oztoprak nimsofyan usulde bir sirtoyu bu perdeden bestelemistir”
(Oztuna, s. 63) seklinde bahseder®.

8 Sed makam kavrami Arel-Ezgi-Uzdilek siteminin ¢ikmazlarindan biridir. Ciinkii higbir
makamin seddi yeni bir makam olusturmamaktadir. Buselik makaminin diigahta, rasta ve
nevada yine buselik makami olarak icra edildigi gibi... (Sed konusu hakkinda Bk. Gozde
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Edvarlardan aktardigimiz tarifler, makamin genel hatlar1 hakkinda
malumat verir. Fakat bu malumatla ¢argdh makamini1 giiniimiiz nota
sistemine kayipsiz olarak tasimak oldukga giictiir. Gergi eldeki verileri
etkin bir sekilde kullanarak zaman zaman en yakin diziler elde edilse de
genellikle g¢esitli modellemeler yapildigi goriiliir. Bu konuda fikir sahibi
olabilmek igin asagidaki Owen Wright tarafindan yapilan kronolojik
genis kapsamli bir ¢argdh modellemesi incelenebilir.
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12. - 19. Yiizyillarda Cargah Modellemesi (Wright, 2001, s.95)

Colakoglu, “Sed Makam fle Transpoze fcra Arasindaki Fark”,
http://www.musikidergisi.net/?p=1326)
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Owen Wright, tarafindan yapilan bu 12.-19. Yiizyillar arasi nazari
modellemede onceleri tamam perdelerden olusan ¢argdh makaminin 18.
yiizyildan itibaren sabali olarak kullanilmaya bagladigi; fakat herhangi bir
nikrizli ¢cargah dizisinin yer almadigi goriiliir.

Sabali Cargah ve Arap Cargahi:

Buraya kadar oOzetledigimiz  bilgilerden Owen  Wright’in
modellestirdigi gibi sabalt kullanimin XVIII. Yiizyilda bagladigimi
sOylemenin gergegi yansitmadigini tespit edebiliyoruz. Miizik gelenegini
gosteren kaynaklardan Tiirk kolu edvar yazmalarinda XV. Yiizyildan
baslayarak sabali ¢argdhin bulundugunu gorebiliyoruz. Cargah makami
dizileri igerisinde sabali cargahi, 18. yiizyil itibariyle dikkate almak,
Tirevi’deki ¢argah tarifini yok saymak anlamina gelir.

“Arab cargahi” terimi tespit edilebildigi kadariyla ilk defa Muallim
Ismail Hakki Bey’de ve daha sonra Abdiilkadir Tére’de gegmektedir.
Fakat her ikisi de makami farkli tanimlamaktadir. Muallim Ismail Hakki
Bey, Arab ¢argahimi c¢argah perdesi lizerinde bir rast dizisi seklinde ifade
ederken, Tore ¢argdh perdesinde bir nikriz dizisinden bahseder. Muallim
Ismail Hakk1 Bey’in rastli ¢argah tanimi, giiniimiiz Arab misikisinde de
yaygin olarak kullanilan ¢argdh makamiyla ortiismektedir.” Ciinkii
giinimiizde Araplarin c¢argdh makamini ¢ogunlukla cargahta rast ve
suzinak makami dizileri ile kullandiklar1 gozlemlenmistir. Bazen
cargdhtaki rasta, ¢argahta bir hicaz dortliisiiniin' eklendigi de goriiliir.
Tore’nin bahsettigi Arab cargahi ise makalemize konu olan nikrizli
cargaha benzemektedir. Gerek gliniimiiz Arap miizigi teorisyenlerinden
gerekse Ismail Hakki Bey’in tamimlarindan ayrilan A. Tore’nin Arap
cargahi tanim iizerinde detayli bir inceleme gereklidir. Diger taraftan
Erol Sayan, Tiirk miiziginde “hicazkar” makamina Orta Asya Tiirkleri
tarafindan “cargah” denildigini aktarir (2003, s. 203) ki ¢argah konusu-
nun diger bolgelerde de cesitleri var demektir. Biitiin bu konulara girmek
makalenin sinirlarin1 asacagini diislindiigiimiizden bu yazinin amact
kadar ile iktifa ediyoruz.

° Mustafa Said, Misirli ud sanatcistyla kisisel goriisme, 29.12.2009; Irak Cargah’1 ig¢in Bk.
Simms, 2004, s. 169-171. Misirh ses sanatgis1 Abd El Hayy Hilmi (6lm. 1912) ¢argah
makaminda seslendirdigi eserde ve Kanuni Muhammad El 'Aqqad(6lm. 1930)’m ¢éargah
makamindaki kanun taksiminde Misir Cargahinin 19. Yiizyilda da rastlt oldugu tesbit edildi
(Yazarm 6zel plak Arsivi).

' Cargah perdesi iizerindeki hicaz dértliisii igindeki perdeler sabd makamindaki gibi icra edilir.
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Nikrizli Cargah Ornekleri

Tiirk misikisi saz eserleri repertuarinda yer alan ¢argah sirto, nikrizli
cargaha ornek teskil eder (Bk. Ek 1). Ger¢i eserde nikriz ancak nazari
olarak yer alir.'' Ciinkii icrada, yerinde bir zirgiileli suzindk makaminin
dordiincii derecesi olan ¢argah perdesinde karar ettigi hissi daha agirdir.
Bu farkliligi, bolgelerle ifade etmek izahi kolaylastiracaktir. Nikriz nazari
olarak bolgeyi isaret eder fakat nagmenin gidisatina gore neva iizerindeki
hicaz bazen hiizzamdaki, bazen de zirgiileli suzinadktaki gibi icra
edilebilir. Bu nagmenin perdeleri sekillendirmesiyle olusan bir durumdur.
Inis ve ¢ikis cazibesi hadisesinde oldugu gibi nagmenin seyrinin
dogrudan etkiledigi perdeler sark mdisikisinde oldugu gibi garp
misikisinde de isitilebilir. Iste bu farklilig1 nazari olarak ortadan
kaldirabilmek igin “nikrizli ¢argdh” terimini kullanmak gerekir.'* Fakat
nikrizli ¢argah adi, yukarida bahsettigimiz nedenlerden dolay1 ¢argahta
sadece nikriz seslerinin icra edilmesini ifade etmez. Nevadaki hicaz
dortliisiiniin hiizzamdaki, zirgiileli suzinaktaki gibi icra edilecegi miizik
ciimleleri de vardir (bk. Nota.2)."

Nota.2. Eserdeki Zirgiileli Suzinak Hissini Kuvvetlendiren Kisim

Nikrizli ¢argahin terkib edilmesi fikrini uyandiran, ¢argdhin farklh
kullanimlarindan biri ise Neyzen Ahmed Sahin’in derledigi “Ey Saba
sOyle selamim yare” (Bk. Ek 2) baslikli eserdir. Kendisinin derledigi bu
eser, Erzurum ydresine ait olup, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin bugiine
kadar adlandirmadig1 yeni bir ¢argah dizisi igerisinde'* seyretmektedir
(Kaside Hattat Hiiseyin Kutlu’dan 2008 yilinda derlenmistir. Derleyici ise

" Bu durum misikimizde nagmenin perdeleri sekillendirmesinden kaynaklanir. Her ne kadar
makamlarin perdeleri belirledigi sdylense de bu icrada bdyle degildir. Nagmeler perdeleri
cesitli bolgelere siiriikleyebilirler.

"2 Makami meveut sistem iizerinde anlattigimiz icin farkliliklari nikrizli ¢Argah adi altinda
toplamak zorunda kaldik.

" Bu durum mevcut sistemde tamimlanmayan perdeler nedeniyle makamdaki 6zel baskilari nota
lizerinde gosteremeyisimizden kaynaklanmaktadir.

' Hiiseynide nisabur (neva perdesi iizerindeki humayundan kaynaklanir) ile baglayan seyir,
cargéah perdesinde nikriz gesnisiyle karar etmektedir.
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TRT Istanbul Radyosu Sanatgist Ahmed Sahin’dir. Eser ilk defa
yayinlanmaktadir).

Elimizde ¢argéhta nikriz dizisi igerisinde seyreden bagka eserler de
vardir. Bu eserlerden biri Fikret Kutlug’un Tiirk Misikisinde Makamlar
baglikli eserinde “Tirk Halk Miusikisinde Makamlar” boliimiinde
“Ayaklarla ilgisi olmayan, makam karsilig1 bulunmayan ve birden fazla
makamla bestelenen tiirkiiler” kategorisinde “Hiiseyni- Cdrgdahta Nikriz”
adiyla verdigi bir Sebinkarahisar tiirkiisii olan “Tepeler Tepeler’dir
(notast i¢in Bk. Ek 3). Kutlug diziden nazari olarak bahsetmez.

Eldeki nikrizli ¢argdh 6rneklerden bir digeri, ¢cerag yakma esnasinda
okunan bir “Diivazimam” eserdir. Bu Diivazimam, Sivas Hidirabdal
Ocag zakirlerinden Asik Siileyman Kogak’tan (6. 2009), Ekrem Simsek
tarafindan derlenmis olup yaygin olarak okunan bir eserdir (Bk. Ek 4).
Eser, tipki biraz sonra bahsedilecek Erzincan Tiirkiisii gibi, sonuna dek
nikrizli ¢argahla devam eder fakat serbest bir kisimla karar perdesi diigah
perdesine indirilir (bk. Nota.3). Eserin bu sekilde icrasimin nedeni ne
olabilir? Cargahta karar verilmesinin ardindan miizikal estetik olarak
cargah bir eser okunmasi gerekir, oysaki cargdh repertuart oldukca
sinirhidir. Iste bu nedenle kararin daha zengin bir repertuara sahip diigah
kararli makamlara ge¢is i¢in indirildigi diisliniilmelidir.

hii _ hil vak nde il §iriyezdm Ali_ yak ude i li—

=

Nota.3. Nikrizli Cargah Igerisinde Seyreden Duvazimam’in Sonundaki Serbest Kisim

Nikrizli ¢argah orneklerinden biri de Arif Sag’in Muhabbet 1 adh
kaset calismasinda yer alan ve Gani Peksen tarafindan notaya alinmig
Tevhid’tir (bk. Nota.4 ve Ek 5). Son boliimde kararin diigaha indirildigi
goriilmektedir.
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Nota.4. Nikrizli Cargah Igerisinde Seyreden Tevhidin Sonu

Halk misikisi repertuarindaki diger bir nikrizli cargdh Ornegi
“Seyyah olup ayr diistim” giifteli Erzincan Tirkidi’siidiir. Tiirkii’niin
sonundaki serbest kisim itibariyle makamin karar1 ¢argah perdesinden

diigah perdesine indirilmektedir (Nota.5 ve Ek 6). »11
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Nota.5. Nikrizli Cargah Igerisinde Seyreden Erzincan Tiirkiisiiniin Sonundaki Serbest Kisim

Yukaridaki ¢argdh kullanimlari, c¢argahin gilinlimiizdeki tarifi
icerisinde tanimsiz kalmaktadir. Iste bu nedenle ¢argah makamini tipki
hicaz ailesi makamlarinda oldugu gibi sabali ve nikrizli olarak terkib edip
bir ¢argdh ailesiyle ifade etmek, cargah tizerine koparilan firtinalart
dindirmeyi kolaylastiracaktir. Cargah makami dizisi bir abide gibi masiki
nazariyemizin temeline oturtulmugken, zengin c¢argdh kullanimlarini
(gerek klasik miusikide, gerek klasik halk masikisinde gerekse dini
misikimizde) yok sayma kolayligindan kagarak c¢argéh ailesi altinda
toplamak; gelecek nesillerin ¢argdhi anlamasini, ¢argadhin ise mevcut
masiki kiiltiiriinii ifade edebilmesini kolaylastiracaktir.
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Nikrizli Cargah Makaminin Ozellikleri

Giiniimiiz miizik teorisyenlerinden Ozkan’in makam anlatim
metoduyla “nikrizli cargdh” makammin Ozellikleri su sekilde
siralanabilir:

a) Duragi: Cargah perdesidir.

b) Seyri: Inici-cikicidir.

c) Dizisi: Hiiseyni perdesi iizerinde bir nisabur iigliisiine ve
ugsak Ugcliisiine, neva perdesinde bir hicaz dortliisii ile ¢argah
perdesinde nikriz beglisinin eklenmesinden meydana gelmistir

(Nota.6).

Hitse ymide Migabur iig lisit

T t =

1 1 I

Hiise ymide Uggak iglisi

1 =
212 ivargahta Nikriz beglisi
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Nota.6. Nikrizli Cargdh Makami Dizileri

d) Giigliisii: (Inici ¢ikic1 ise ) Gerdaniye perdesidir.

¢) Donamim: Donanima evig perdesi yazilir.

f) Perde Isimleri: Cargah, neva, hiiseyni (Hisar), evig,
gerdaniye, muhayyer, tiz buselik (Siinbiile), tiz ¢argah

g) Yeden: Buselik perdesidir.

h) Genislemesi: Makam gerdaniye perdesi iizerinde buselikli'’
(bk. Nota.7) ve ¢argahli'® (bk.Nota.8) genisler.

"> Cargah perdesi iizerindeki nikriz beslisinin gerdaniye perdesi iizerinde genislemesinden
kaynaklanir.

' Hiseyni perdesindeki ussak dértliisiiniin, muhayyer perdesi iizerinde geniglemesinden
kaynaklanir.
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Gerdaniye Perdesinde Buselik Beglia

£ £

Mewa Perdesinde Hicaz Drartlisi

= | £

= -3
T T T
I T I

T

Cargih Perdesinde Mikniz Beglis

Mewra Perdesinde Hicaz Humasun Dizis

Nota.7. Buselikli Genigleme

Gerdanive Perdesinde Cargah D ortlian

T

Ef

™
T
=

Ilubayyer Perdesinde Buselik B edis Hitseyni Perdesinde Ussak Ueliai

Hilseyni Perdesinde szl Malarm Dizisi
Nota.8. Cargahli Genigleme

i) Seyir:"” Gerdaniye perdesi ya da civarindan seyre baslanir.
Oncelikle hiiseyni perdesi iizerindeki nisabur seslendirilir.
Ardindan gerdaniye perdesi tutularak ¢argah perdesi tizerindeki
nikriz dizisine gecilir. Bu dizi igerisinde neva perdesi tizerindeki
hicaz dortliisiinii, asma kalislarla vurgulayacak cesitli miizik

climleleri yaptiktan sonra c¢argah perdesinde nikrizli tam karar
yapilir.

"7 Inici-gikic1 seyir tarif edilmistir.
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Sonu¢

Miisikimizin nadide makamlarindan ¢argah, tarihsel siiregte onceleri
tamam perdelerden olusur. “15.yy” itibariyle sabali tarifleri goriilen
cargadh makaminin giiniimiiz repertuar1, gelenekteki nazariyesi kadar
zengin degildir. Fakat misikimizin temel dizisi olarak kabul gérmiistiir.
Temel dizi olarak kabul goriirken farkli kullanimlar1 goz ardi edilmis;
sabali sekli sadece bir gecki olarak goriilmiis ve ifade giicli elinden
alinmistir. Bu ylizden giiniimiizde ¢argdh makamina itibar edilmedigi de
diisiiniilebilir. Ciinkii 18. yiizyila ait bir giifte mecmuasinda on dort'™® adet
cargah ilahi yer almasi makamin ge¢miste ragbet gordiigiinii anlatmaya
muktedirdir (Mecmua-i Musiki, 2006, s. 124-135)."

20. yiizyilda makamin temel dizi olurken kaybettiklerinden biri de
farkli bir ¢esidi olan nikrizli ¢cargahtir. Bu ¢argéh ¢esidi maalesef goz ardi
edilmis ve mevcut sistemde bir gecki olarak bile anilmamistir. Fakat
nikrizli ¢argdhin musiki 4lemine kazandirilmasi; c¢argdh makami
nazariyesinin bu kullanimi tanimlayabilmesi ve makamin yeni bir ifade
kazanmas1 igin gereklidir. Repertuarmin az olmasi yahut edvar
geleneginde miistakil olarak nikrizli ¢argdh makaminin olmamasi;
elimizdeki nikrizli ¢argdh makamindaki eserleri géz ardi etmeyi hakl
cikarmaz. Repertuar1 az ya da ¢ok olmasi makamin terkib edilmesinin
gerekliligini derecelendiremez. (Cargadh makaminin dar ifade sahasinin
genisletilmesini de saglayacak nikrizli ¢argah makami, ragbet goriir ya da
gormez bu bir siirectir. Ama 6nemli olan misiki aleminin bu makami
taniyip bilmesi ve eldeki 6rneklerini gérmesidir. Ge¢gmiste birgok makam
terkib edilip misiki sahnesinde icra edilmistir. Bunlarin bir kismi ragbet
gormiis dolayisiyla repertuarlari genislemis, bir kismu da ragbet
gormediginden unutulmustur. Fakat bu unutulmus makamlar bir edvarda
zikredildiginde, misikimizin zenginliginin birer gdstergesi olmuslardir.

Gegmisin ¢argah algisiyla giiniimiiz ¢argah algisinin farkli oldugu
cargah tariflerinden anlagilmaktadir. Gelecegin ¢argah algisinin da daha
farkli olacagi muhtemeldir. O nedenle nikrizli ¢argdhin makam olup
olmayigini, repertuarinin az olup olmayisini tartismak yerine nikrizli
cargahi ispat ettigimiz kullanimlart iizerinden terkib ederek mdasiki
alemine tanitmak, gelecegin ¢argah algisina 6nemli bir katk: olacaktir.

'® Bundan bagka 3 ¢argah eser daha var ki bu eserlerde ¢Argah makamu ussak asiran-neva ve
muhayyer makamlartyla imtizac ettiginden toplama katilmamaistir.

Bu c¢alisma mecmuanin yarisidir. Diger yarida ¢argdh makami gegmemektedir. Bkz.
(Mecmua-i Musiki, 2004)
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Nikrizli ¢argdh mevcut eserler iizerinden incelendiginde giiniimiiz
sisteminin bir problemi olan nota-icra farkliliklari meselesi karsimiza
cikmaktadir. Neva iizerindeki hicazin zaman zaman hiizzamdaki, bazense
suzindktaki gibi icra edilmesinde kendini gosteren bu durum
nazariyemizin en énemli problemlerindendir. Ciinkii mevcut nota sistemi
bazi perdeleri gostermeye kadir degildir. Bu problem, hicazkar
makamindaki neva {izerinde yer alan araban ile hiizzam makamindaki
arabanin ayni igaretlerle yazilmasindan tutun da, saba makamindaki hicaz
perdesinin, bestenigar eserlerde de ayni sekilde yazilmasina dek genis bir
yelpazede uzanir. Nikrizli ¢argah icin de durum bdyledir. Nagmenin
hakim oldugu misikimizde perdelerin pest yahut dik icra edilmesi
kagimilmazdir. Bunun nota {izerinde nasil gosterilmesi gerektigi ayri bir
calisma oldugundan nikrizli ¢argdhi mevcut sistem iginde anlatmak
zorunlu idi. Iste bu zaruret nedeniyle nikrizli ¢Argdh makamindan sadece
cargahta nikrizin anlagilmamasi gerekir.

Misiki aleminin kargisina ¢ikacak, nazariyemiz i¢in yeni ¢argahin,
cargah makamina yeni bir ifade kazandirip kazandirmayacagini uzun bir
siire¢ belirleyecek olsa da bu siirecin ilk adimi olan nikrizli ¢argah
terkibinin musiki alemi tarafindan incelenmesi ve tartisilmasi, misikimiz
acisindan makamin kabul goriirliigiinden hatta terkibimizin makam
olmay1 hak edisinden daha 6nemlidir.
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Ek 2 Ey Saba Selamim Sdyle

Ek 1 Cargéh Sirto
Ek 3 Tepeler Tepeler
Ek 4 Diivazimam

Ek 5 Tevhid
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Ekler

CARGAH SIRTO

Ek 6 Seyyah Oldum
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TRY MUZix DAIRESE YAYINLARI
THM REPERTUAR SIRA Ne: 522
INCELEME TARIMIZ 22.11.1473

YORES|
SEBINKARAHISAR

KIMDEN AL INDIGT
AHMMET KlgUK ve
SELAHADDIN ERDAL

TEPELER TEPELER
(Efeler efeler)

DERLEYEN L
MUZAFFER SARISOZEN

DERLEME TARIHI
27.1.1948

NOTAVA ALAN
MUZAFFER SARISOZEN
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TE PE LER TE PE LER YUK sEK TE PE LER

£ FE LER DEN BIR sV ic TiM KAN  MA DIM

A MAN E FEM BEN  DE TA  KAT KAL MA DI
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Duvaz-1 Imam
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