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Oz

Tiirkge’ye Farsga’dan gegen beste kelimesi zaman iginde klasik Tiirk miizigi
geleneginde yeni miizik eseri meydana getirmek anlamina gelecek sekilde
kullanilmaya baslamis ve bu kelime zaman igerisinde biitiin miizik ttrlerinde
kullanilacak sekilde yayginlk kazanmistir. Bu makalenin amaci beste kavraminin
anlam diinyasinin, herhangi bir hiyerarsik siralama yapilmadan, analiz edilmesidir.
Bu analiz i¢in basta klasik Tiirk miizigi ve Tiirk halk miizigi olmak lizere Anadolu
miiziklerinde beste yapma edimini karsilayan kelimeler tespit edilmistir. Bu sayede
beste kavrami en genis kapsami itibariyle kendisine yéneltilen dért temel soruyla
analitik olarak tasnif edilmistir. Yontem olarak, bestelenmis bir miizik eserinin ortaya
¢ikis sekline dair soracagimiz bazi temel sorular, beste kavraminin, kiiltirel agidan
anlasilmasi yéniinde imkanlar saglayacaktir. Besteye dair sorulabilecek ilk soru
bestenin bir yarati mi, buluntu mu, hatirlayis mi ya da kesif mi oldugudur. ikinci soru,
besteyi kag kisinin yaptigidir. Ugiincii soru, bestenin 6nceki bestelere ne kadar
benzedigi sorusudur. Dérdiincii soru ise bestenin gercek bestecisinin kim oldugu
sorusudur. Bu makalede beste kavrami lizerinden temel olarak bu dért soruya cevap
aranmis ve sonu¢ olarak beste kavramina yaklasimda analitik bir ¢ergeve
olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Beste, kompozisyon, etnomdiizikoloji, miizikoloji, miizik

THE CONCEPT OF BESTE: COMPOSING IN THE CONTEXT OF CREATION,
REMEMBERING, FINDING AND DISCOVERING

Abstract

The term beste, was borrowed from Persian and has acquired the meaning to
create new musical works (i.e., composing) in the Ottoman-Turkish music tradition.
Over time, beste has gained widespread use in almost all music genres in Turkey. The
aim of this article is to analyze the concept of composition from an
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ethnomusicological perspective, without resorting to hierarchies. The scope of this
article includes terms that are used to define the act of composing (and compositions)
in the musics of Turkey, primarily in Turkish Folk and Classical Music. In order to
classify and analyze compositions, four methodological questions regarding the
nature of the compositions were asked and then answered according to historical
and ethnographic data. The first one of these questions is whether the composition
is a creation, a finding, a remembrance/recollection, or a discovery. The second
question is regarding the number of musicians involved in the process of composing.
The third question is how similar the composition is compared to previous
compositions. The fourth question is who the real composer of the composition is. As
a result of posing these four questions to the concept of composition, an analytical
framework was created in the study of compositions.

Keywords: Composition, ethnomusicology, Turkey, music, musicology

Giris

Beste kelimesi, Farsca’dan Tirkge'ye gecmis ve etimolojik olarak baglamak,
kapatmak gibi anlamlara gelen bir kelimedir. Fars¢a’da kompozisyon ve kompoze
etmek anlamlarina gelmez, bu anlamlarini Tirkce’de kazanmistir (Ayverdi, 2011a).
Klasik Tlrk muzigi (KTM) geleneginde bash basina bir form ismi de olan beste kelimesi
bir yandan da ingilizce composition kelimesinin kapsadigi anlamlari kapsayacak
sekilde degismis ve yaygin bir kullanima kavugsmustur. Tarihsel olarak halk muziginde
kullaniimadigi disiiniilse de! giiniimiizde hemen neredeyse biitiin miiziklerde ve
baglamlarda kullanilir2. Hem tarihsel hem de cografi olarak en genis anlamda miizik
diinyamiza bakildiginda (Anadolu, Tirkiye, Osmanl, Tirk¢e konusan vb.) beste
kelimesinin geldigi anlamlarin da farklilastigini goririz. Bu durum bize beste
kavraminin anlam diinyasinin ¢ogullugunu ve dolayisiyla da genisligini gosterir. Bu
makalede, beste kelimesinin geldigi farkli anlamlar, herhangi bir hiyerarsik siralama
yapilmadan degerlendirilecektir.

Etnomizikolojik olarak beste kavraminin ifade ettigi anlamlarin tespit ve
analiz edilmesi muzigin ve dolayisiyla da muzik(li) diinyamizin en temel kaynaginin
kavramsal haritasini ¢ikarmak acisindan olduk¢a 6nemlidir. Tespit edebildigimiz

1 Halk muziginde kullanilan terminoloji Gizerine en kapsamli ¢calismalardan birini yapmis Melih
Duygulu’ya gore, beste kelimesinin Anadolu’daki kullaniminin elli-altmisg yillik bir tarihi vardir
(Duygulu, 2014a: 81).

2 Sarki ya da benzeri kiigiik formlarda muzik bestelemeyi kiigimseyenler ve beste kelimesini
hiyerarsik olarak yukarida gordukleri Bati Muzigi'ndeki ¢ok sesli mizige layik gérenler de
mevcuttur: Ornegin bestecilik kavramiyla ilgili olarak bir Eksi Sézliik kullanicisi sdyle yazmistir:
“gliniimizde sarki yazarligi ile karigtirilan kavram “bach bestecidir. sezen aksu sarki yazarndir”
(https://eksisozluk.com/entry/1068885). Bu bakis agisi “muzik” adinin dahi “Klasik Bati
mizigi” adina gasp edilmis olmasiyla yakindan iliskilidir. Bu 6z-oryantalist bakis agisina gore
aslinda bir Tark mizigi terimi olan beste kelimesi, Turk mizigine yakistirilmamakta ve g¢ok
gorulmektedir.
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kadariyla, ingilizce etnomiizikoloji literatiiriinde yalnizca beste kavramina ve bu
kavraminin  kiiltirel tarihine odaklanan c¢alismalar olduk¢a azdir. Tirkge
etnomizikoloji literatlirinde ise bu konu hentiz hig ¢calisiimamistir. Beste’nin kilttrel
tarihiyle ve algilanisiyla ilgili 6ncl sayilacak caligmalar etnomizikolog Steve Blum’in
Grove Music Dictionary igin yazdigl “Composition” ve etnomizikolog Bruno Nettl'in
The Study of Ethnomusicology kitabinda yer alan “Inspiration and Perspiration: The
Creative Process” baslikh yazilaridir. Bu makalede, miizik teorisinin teknik detaylarina
hemen hi¢ girmeden, bestenin sosyal ve kiiltiirel tarihine odaklanilmakta ve bu
noktada bestenin, yani sosyal ve mizikal olarak yarati/bulus/kesif/icat kabul edilen
ezgiler Giretmenin anlam dinyasi tahlil edilecektir. Etnomiizikoloji agisindan, beste
yapmanin kaltrel anlamlari ve kiltiirel baglamdaki yerini anlamak 6nemlidir. Bu
acidan etnomizikologlar diger muzikal Griunler gibi bestenin de “kultire 6zgi biligsel
cergeve ve anlayis icerisinden” ne tlr anlamlara geldigini kavramaya calisir (Nettl,
2005: 28).

Nettl'in (2005) belirttigi Gzere “[h]er tlrden bestecilik, dogaglama ve icra,
muzikal yaraticilik agisindan ortak bazi anlamlar tasiyabilirler, fakat farkli toplumlarin
muzikal yaratilarla ilgili bakis agilari farkhdir” (Nettl, 2005: 31). Dolayisiyla her
kaltlrtn yaratim kavramlari arasinda cesitli farkliliklar oldugu gibi bu makalede bahsi
gecen klasik Tark mazigi (KTM), Turk halk mizigi (THM), pop mizik vb. gibi mizik
tirleri arasinda, bu kavramlarin algilanisi agisindan cesitli farkliliklar mevcuttur3.
Etnomiizikoloji, bir yandan besteleri miizik teorisi agisindan incelemis olsa da (yani
notalarin ya da miizikal seslerin hangi kurallar cercevesinde bir araya getirildigi vb.),
etnomiizikologlar bu turden analizlerin yerine genellikle “farkli toplumlarin mizik
yaratilarini nasil tasarladiklari ve degerlendirdikleriyle ilgilenir” (Nettl, 2005: 28).

Bu makalede, etnomuzikolojinin mizige bakis acisindan hareketle
Tirkiye’deki muzik turlerinde beste kavrami incelenecektir. Turkiye’deki farkli muzik
kalturlerine bakildiginda, besteciligin bir mizik eserini yaratmak, icat etmek,
kesfetmek, hatirlamak, bulmak, yazmak (muizik yazmak, sarki yazmak), yapmak (sarki
yapmak), meydana getirmek* (= bir araya getirmek®), farkl bitiinlerden parcalari alip
karistirarak onlari yeniden bir araya getirmek (remiks), calmak (intihal ya da hirsizlik
yapmak)® deneyimlerini karsilayan bir sézciik oldugu gorilir.

Bestelenmis bir miizik eserinin ortaya ¢ikis sekline dair soracagimiz bazi temel
sorular, beste kavraminin, etnomuzikolojik agidan anlasiimasi yoniinde bize gesitli
imkanlar saglar. Besteye dair sorulabilecek ilk soru bestenin bir yarati mi, buluntu

3 Bruno Nettl’a gore farkli kulttrlerin yenilik algisi i¢in bkz. (Nettl, 2005: 24).

4 Meydana getirmek sozlikte su anlamlara gelir: “Olmasini saglamak, yapmak, olusturmak”
(Ayverdi, 2011c).

5 Oldukga nadir kullanilan kompoze etmek fiili de bu listeye eklenebilir (Gazimihal, 1961: 132).
6 Blum, hirsizlik kavramiyla tam olarak neyi kast ettigini belirtmemistir. Fakat yazdilarindan
hareketle bir ¢esit mizik eseri elde etme yonteminden bahsettigi diistintlebilir: “miras kalan,
calisarak, hirsizlik ya da satin alinarak elde edilen” konuyla ilgili daha detayh bilgi igin bkz.
(Blum, 2001).

56



Mustafa Avci

mu, hatirlayis mi ya da kesif mi oldugudur. ikinci soru, besteyi kag kisinin yaptigidir.
Ugiincii soru, bestenin dnceki bestelere ne kadar benzedigi sorusudur. Dérdiincii ve
son soru ise bestenin gercek bestecisinin kim oldugu sorusudur. Bu makalede temel
olarak bu doért soruya cevap aranacak ve bu sorulara verilecek cevaplar beste
kavramini daha iyi anlasiimasini saglayacaktir.

Beste bir yarati mi, buluntu mu, hatirlayis mi ya da kesif mi?
Yaratmak/icat etmek:

Besteye dair sorulabilecek ilk soru bestenin bir yarati mi, buluntu mu,
hatirlayis mi ya da kesif mi oldugudur. Bu baglamda bestenin bir “yarati” olmasi fikri
kargimiza ilk ¢ikan séylemlerden bir tanesidir. Buna karsin yarati ifadesi iki boyutta
bestecilere “layik” gorilen bir terim degildir. Yarati fikrine ilk karsi ¢ikis, beste fikrinin
bir yaratma iddiasi icermesinden dolayr bazi mdizisyenler tarafindan
kullanilmamasidir. Bu durum kimi mizisyenlerde dini bir tepkiyken, kimilerinde
mizigin ylcelestiriimis dogasina dair bir anlayistan kaynaklanmaktadir. Bazi
tarikatlarda zakirlerin beste kelimesini kullanmamasi, beste kelimesinin dini saiklerle
reddedilmesine 6rnek verilebilir. Bu zakirler, besteleme edimini siirleri nagmelerle
ormek anlaminda kullandiklari “nagmelendirmek” kelimesiyle ifade etmeyi tercih
ederler’ (Duygulu, 2014i: 334).

Beste kelimesinin etimolojisine bakildiginda, baglamak ve kapatmak
anlamlarina geldigi gorilur. Dolayisiyla beste kelimesi yaratmak anlamini kékeninde
barindiran bir kelime degildir. KTM’de beste yapmak anlaminda kullanilan
terimlerden telif (“alistirma, birbirine uydurma, artikile etme, kompoze etme, eser
yazma”; “uzlastirma, uyusmalarini saglama, eser yazma, toplayip kaleme alma”
(Ayverdi, 2011’e; Nisanyan, 2015) ve tasnif (“siniflara ayirma, siniflandirma, siralama,
kitap tertip etme, kitap yazma” (Ayverdi, 2011d; Nisanyan, 2019) terimlerinde de
yine bir yaratma anlami mevcut degildir.

Beste kelimesine bu anlamin, yaratma anlami da tasiyan ve beste yapmak

anlaminda da kullanilan ihtira kelimesinden sirayet etmis oldugu disiindlebilir®. Ayni
zamanda bir kelam terimi olan ihtira, “Ornegi bulunmayan bir nesneyi yaratmak

7 Melih Duygulu Tirk Halk Miizigi S6zligi’nde bu zakirlerin hangi tarikatlara yakin ya da
mensup olduklarini belirtmemistir. Erkan Canakgi’yla yaptigimiz kisisel gérismede, bir grup
miteveffa alevi, zakir ve asigin da bestelemek kelimesini yaratmak ve “kendisine mal etmek”
anlamlari igerdigi igin kullanmayi tercih etmediklerini bunun yerine bir tiir dogaglamayla
melodi Uretme pratigi olan giydirme kelimesini kullandiklarini belirtmistir (E. Canakgi, kisisel
iletisim, 26 Ocak 2021).

8 Yahut muzik Gretiminin bir tir yaratma eylemine benzetilmesinden hareketle, bu anlami
tasiyan ihtira kelimesi muizik alaninda kulanilmaya baslamis olabilir.
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anlamina gelen, ayrica Tanri’'nin varhgini kanitlamak igin gelistirilen delillerden birinin
adi[dir]®” (TDV islam Ansiklopedisi, 2000: 572).

Bu terime ek olarak, sozliikte yaratmak, var etmek, “yeni bir sey bulmak”,
“arayip bulmak”, meydana getirmek, viicuda getirmek gibi anlamlara gelen icat
kelimesi de gelenekte kullanilan bir terimdir (Ayverdi, 2011b; Nisanyan, 2017).
Ornegin, Kantemiroglu edvarinda “kendine mahsus bir nagme icad eyleye...” seklinde
bir kullanimi mevcuttur (aktaran: Behar, 2017: 95). Kazim Uz'un Musiki
Istildhati s6zIiglinde de bestekar kelimesi beste icat eden kisi olarak tanimlanmistir:
“bestekar: «Beste icad edici manasina olub beste tertib eden ademe deniir.»” (Uz,
1964: 13). Burada da “siraya koyma, siralama, diizenleme, hazirlama, gesitli
unsurlardan bir biitiin meydana getirme” anlamlarina gelen tertib kelimesi ile tasnif
arasindaki anlam paralelligi nemlidir. Ayrica Duygulu’nun belirttigine gére, Anadolu
genelinde yaygin olmasa da “icadi” (icat etmek’ten) kelimesi de bazi asiklar arasinda
bir deyisin s6z ve miziginin kendilerine ait oldugunu anlatmak i¢in kullanilmaktadir
(Duygulu, 2014g: 247).

Yarati fikrine ikinci karsi ¢ikis daha segici bir karsi ¢ikistir. Bu anlayistaki
insanlar yarati kelimesini kabul eden, fakat bu mertebeyi herkese layik gormeyen bir
bakis agisina sahiptir. Bu durum, her mizikal Gretimi beste olarak kabul etmeyen, bu
payeyi ¢cok sesli mizik bestecilerine layik géren, hegemonik ve 6z-oryantalist bir
soylemin sonucudur. Batida farkl kategoriler olarak kabul edilen songwriter (sarki
yazari) ile composer (kompozitor/besteci) ayriminin Tiirkge’ye aktarilmasinin da bu
tutarsiz bakis agisinin olusmasinda etkili oldugu distnlebilir.

Yaratiyla ilgili Gglinch bir laylk gérmeme hali ise “tirkd bestelenir mi”
tartismasinda gorilir. Burada, ideolojik olarak halkgi bir gizgide hareket eden ve
soyut bir kavram olarak halki yuceltirken, somut olarak halki ve halktan bireyleri
kiicimseyen bir bakis acisinin varhigindan bahsedilebilir. Bu anlayis bir yandan
bestecisi belli olan tirkileri (bestecisizlestirip) anonimmis gibi repertuara dahil
ederken; bir yandan da bu bestelerin sahibi olan muizisyenleri, bu eserlerin yaraticisi
olamayacaklarini disilinerek, kiigimsemistir (Kaplan, 1991).

Ornegin, Yoh Yoh adli bestesi Esin Afsar tarafindan televizyonda ve radyoda
okunan ve fakat ismi besteci olarak anilmayan Asik Kul Ahmet, TRT’deki bu anlayis
tarafindan nasil kiigtik goraldugiania su sekilde anlatmistir: “Bunlardan biri, kiiglik
gorerek bana dedi ki; Yoh Yoh'u kastederek, “Sizin bdyle bir kabiliyetiniz var mi ki
glzel s0z yaziyorsunuz... Beste yapiyorsunuz?”. Kendisini bir mimara benzeten ve bu
turkuslnin de diger eserlerine gore daha basit bir eser oldugunu belirten Kul Ahmet
sikayetini soyle dile getirmistir:

9 Semsettin Sami’ye gore diisiince yoluyla yeni bir seyler meydana getirmek, icat etmek gibi
anlamlara gelen ihtira, yoktan var etmek anlamina gelen halk kelimesinden farklidir. Ornegin,
telgrafin ihtira olunmasi, ya da siirde baskalari tarafindan kullanilmamis yeni tabirler ve
sozler kullanmak gibi. (Semsettin Sami, 2015).
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“Mimar yalniz sizin sandiginiz yerde mi vyetisir...? Koyden, kasabadan;
mimar, mihendis yetisen insan hi¢ gérmediniz mi? Kdyden, kasabadan
mimar yetismez mi? Yasak mi? Mimar gibi, ozan da yetismez mi?”.

TRT'deki ilgililer tarafindan bu eserleri eski ozanlardan ¢almakla suglanan Kul
Ahmet, sonucta kendisi gibi etten kemikten insanlar olan eski ozanlarin beste
yapabilmesine inanan TRT’nin, modern c¢agda vyasayan ozanlarin beste
yapamayacagini distinmesini mantiksiz buldugunu belirtmistir (Kaplan, 1991: 62-
63).

Bu sdylemin bir baska boyutu halk mizigi Gretiminin bir yarati olmadigi, bir
tir “kolaj, [...] ekleme, uyarlama ve yeniden insa” (yani bir cesit remiks gibi)
slreclerinden meydana geldigi gortisidir. Bu durum Tiirk Halk Miizigi SézIigi gibi
farkli yayinlarda dile getirilmistir:

“Klasik Turk miuziginde ve Avrupa miuzigindeki bestecinin, yaraticihgini
ortaya koyarak yazdigi eserden ve 6zgiin tasarimdan cok, burada dogal bir

yonlenme ile yapilan “ekleme”, “uyarlama”, “yeniden insa etme” ile karsi
karsiya oldugumuz muhakkaktir” (Duygulu, 2014a: 81).

Bu tartismanin benzerleri diinyanin farkli yerlerinde de yasanmistir. Ornegin,
etnomizikolog Bruno Nettl, koylllerin bireysel olarak yeni ezgiler icat edebilecegini
sUpheli bulan besteci Bela Bartok’a katilmadigini, zira sozli ve yazili kiltirlerde
kompozisyonu farkli tiirden tretimler olarak gérmek icin hicbir sebep bulunmadigini
belirtmistir (Nettl, 2005: 31). Bu noktada belirtilmelidir ki, Bruno Nettl'in da belirttigi
lizere, bu yazida herhangi bir beste hiyerarsisi yapilmamaktadir. Halk miziginde de
diger muziklerde oldugu gibi farkh yaraticilik diizeylerinin bulundugu muhakkaktir.
Bazi halk muzigi eserleri digerlerinden daha ¢ok yaraticilik gerektirken, bazi halk
miizigi eserleri daha az yaraticilik isteyen s6z déseme gibi yontemlerle Gretilmis
olabilmektedir. Ayrica, kolaj veya remiks yaparak beste Gretmekte de baska tiirden
bir yaraticilik bulundugu asikardir. Burada remiksin de bir mizik yaratma metodu
olarak kiigimsenmemesi gerektigini belirtmek yerinde olacaktir. Remiks, en temel
eser Uretme yontemlerinden birisidir ve bir bitini olusturan ya da baska
bltlinlerden alinan kisimlarin yeniden karistirilarak bir araya getirilmesidir.
Everything is a remix adl belgeselde, remiks “yeni bir sey Uretmek i¢in mevcut
malzemeleri birlestirmek veya dizenlemek” olarak tanimlanmistir. Remiks her ne
kadar hiphop’un dogusuyla yaygin bir sekilde kullaniimaya baslamis olsa da aslinda
bitiln kalturel Grinlerin 6ziinde birer remiks oldugu dusiniilebilir (Ferguson, 2016).

Remikse, yani var olan yapitlardan belirli pargalari karistirip yeniden bir araya
getirme teknigine; hemen hemen her miuzik tiriinde (sanat muzikleri de dahil olmak
Uizere) rastlanilabilmektedir. Ozetle, “yaraticilik” hip hop ya da halk mizikleri gibi
remiks klltirinin daha yaygin oldugu miuziklerde de fazlasiyla bulunan bir
mefhumdur.

Hatirlamak
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Erkan Ogur, mizikte yaratma fikrine karsi ¢ikan muzisyenlerden birisidir.
Ogur’a gore mizik eserleri zaten dnceden yaratilmistir ve miizisyen bunlari sadece
hatirlayabilir’® ya da kesfedebilir. Bu durumun sadece tiirkiilerle degil cazla ve hatta
genel olarak mizikle ilgili bir durum oldugunu diistinen Ogur, miizik eseri Gretmekle
ilgili olarak sunlari s6ylemistir (Buyukacaroglu, 2012):

“Biz yaratmayiz, kesfederiz. Olan bir seyi kesfederiz. Bize ait bir sey yoktur.
Yani yoktan var etmeyiz, bu bize has degildir. Yaratici degiliz, olani
kesfederiz. Olani kesfetmek de arkeolojik bir kazida bir sey bulmak veya bir
hazine bulmak gibidir. [...] Mizik de boéyle bir sey” (Sarican ve Tirkoglu,
2019).

Muzik bulmayi arkeolojik kesiflere benzeten Erkan Ogur'a gore mizik
eserlerinin hepsi de halihazirda 6nceden bestelenmistir, yapilmistir, olmustur ve
kesfedilmeyi, hatirlanmayi beklemektedir:

“[M]uzik de oyle, kesfedilen bir sey. Batin muzikler yapilmistir, olmustur.
Biz segeriz; orasindan burasindan tirtiklariz, hatirlariz, esinleniriz, etkileniriz,
kopya ederiz ve hatta ¢alariz. Olan bir seyi arar ve buluruz. Mizik de dyle.
Bu miizik pargasi benim diyene ben sapka ¢ikaririm. [...] insan onu sindiriyor,
bir yerde duyuyor ve birkag sene sonra ¢agiriyor, hatirliyor. Onu kendisinin
saniyor” (Sarican ve Tirkoglu, 2019).

Ogur'un var olan besteler Uzerinden tirtiklama, hatirlama, esinlenme,
etkilenme, kopya etme, ¢alma gibi ifadelerle aktardigi beste yapma sireci, mizik
besteleme konusunda bestecilerin glindelik deneyimini, besteciye ve besteye
herhangi bir kutsallik atfetmeden olduk¢a detayli ve bestecinin glndelik
deneyimlerini acik¢a yansitan bir sekilde ifade etmektedir. Hakikaten bestecilik,
esinlenme, etkilenme, kopya etme ve (istemeden) (¢)alma gibi sliregler besteleme
slrecinin dogal bir uzantisiymis gibi kabul edilebilir. Clinkii bunlar aslinda insan
hafizasinin  yanilabilir olmasinin dogal bir sonucudur. Yanlis hatirlamalar,
kriptoamnezi (cryptomnesia) gibi sebeplerden dolayi, baska miuzik eserlerinden
etkilenmek gibi bir niyeti olmayan besteciler bile béyle kazalara maruz kalmislardir
(Avci, 2017). Bu agidan bakildiginda telif haklari gibi mizigin dogasina aykiri hukuki
sinirlamalarin mazik tretiminin 6niine ciddi bir set cektigi distnulebilir.

Erkan Ogur’un, besteciligin giindelik deneyimini olduk¢a ayaklari yere basan
sekilde anlatan bu bakis agisi “yaratic’” ve Ustlin besteci imgesinin tamamen
karsisinda yer alan, besteciyi zanaatkarlik diizeyinde algilayan bir perspektiftir:

“Var olan sadece bir sey kesfedilir ancak yaratirsan yeni diyebilirsin.
Yaratmak mumkiin olamaz mi? Yaratamayiz yok dyle bir sey, Allah degiliz

10 Ogur’un bu konudaki fikirleri az da olsa Platonik felsefedeki anamnesis kavraminin islami bir
perspektifle harmanlanmis halini hatirlatir. Platon felsefesinin temel kavramlarindan olan
anamnesis “ruhun bedene girmeden dnceki varliginda gérmus oldugu idealarin bilince dénls
[...] her tarli deneyden bagimsiz bir ilk-bilgi olarak ruhta bastan beri bulunan bilgiyi yukar
cekip ¢ikarmaktir.” (Akarsu, 1998: 22)

60



Mustafa Avci

biz. Biz olan seyi kesfederiz. Radyoaktiviteyi diislin. Kainatin varligindan beri
var ama biz sonra kesfettik, yeni sandik. Atom falan adini koyduk. Besteler
de oyle... bir yaratma degil kesiftir. Mizik sesleri vardir bizim kafamizda,
gecmisimizde, icimize stizilmus bir yasam igerisinde, hatiramizdadir ve onu
organize ederiz. Hatirlariz, Gstiine, altina bir seyler koyariz” (Blyikacaroglu,
2012).

Ogur’un kesfetme anlayisina yakin, fakat biraz daha diinyevi bir bakis agisi da
besteci ve mizisyen Ara Dinkjian’in “bulmak” konusunda asagida incelenecek olan
bakis acisidir.

Bulmak

Amerika’da dogup biliylimis ve Osmanli Anadolu Ermeni muzigi ve caz
geleneginde besteler yapmaya devam eden Ara Dinkjian kendisini bir sarki bulucu
olarak ifade eder. Melodilerin aslinda “var” olduklarini, bestecinin bu melodileri
gesitli yollarla arayip bulmasini bilen kisiler oldugunu diistinir. Oyle ki, Dinkjian 2013
yilinda gikardigi bir albiminin adini Finding Songs koymustur. Bu agidan, Orta ¢ag
Avrupasi’nin gezgin mizisyen ve bestecileri olan troubadour gelenegiyle ile de bir
iliski kurmak mimkiindir, zira troubadour kelimesi de Eski Provensal lehgesi’ndeki
trobar yani bulmak kelimesinden turemistir (The Sciolist, 2001). Dinkjian, efsanevi
Ermeni asugu Harutyun Sayatyan’i (1712-1795) bir besteci/sarki bulucu olarak
ustalarindan biri kabul etmektedir. Sayatyan’in mahlasi olan Sayat Nova’nin nagme
avcisit! anlamina geldigini 6grenmesi Dinkjiani cok etkilemistir (A. Dinkjian, kisisel
iletisim, Haziran 6, 2010).

Bu iki yaklasim da aslinda metafizik yoni agir basan birer yaklasim gibi
goriunseler de ezgilerin aslinda birer sayi kombinasyonu ya da sayl oldugu
disunalirse bu yaklasimlarin olduk¢a maddi temellere dayandigi gorilebilir. Riehl ve
Rubin’e (2020) gore, miizik eserleri temel olarak farkli rakam kombinasyolarindan
baska bir sey degillerdir. Yapilabilecek beste sayisi her ne kadar sonsuzmus gibi
gorinse de Uretilebilecek ezgiler kiimesi temelde ¢ok biiylik fakat sonlu bir sayidir.
Bununla birlikte geleneksel olarak “mizik” kabul edilebilecek melodilerin “rakam
kombinasyonlarinin” sayisinin ¢cok daha az oldugu aciktir. Bu konuyla ilgili olarak
Avukat Damien Riehl ve bilgisayar programcisi Noah Rubin, sifre kirma
algoritmalarini kullanarak pop muzikte yaygin olarak kullanilan (8 nota kullanilarak
ve 12 vurustan olusan) bitin melodileri hesaplamislar (8412=68.719.476.736) ve
bulduklari 68,7 milyar melodiyi Creative Commons Zero (CCO) yani sinirsiz kullanim
lisansiyla kamunun kullanimina devretmislerdir. Riehl ve Rubin’in ¢alismasinin
6nemli tarafi melodilerin aslinda birer sayi ve dolayisyla birer olgu[/hakikat] oldugu
arglimanidir. Eger melodiler olguysa, telif haklari da kimseye ait olmalidir. Riehl ve
Madrigal bu argiimanlarini: “Melodi = Matematik = Olgu = Telifi alinamaz” seklinde
ozetlemislerdir (Riehl ve Rubin, 2020).

11 Konuyla ilgili detayli bilgi igin bkz. (Simonian, 2002: 212)

61



Bestenin Anlam Diinyasi: Yaratma, Hatirlama, Bulma ve Kesfetme Ekseninde Miizik
Uretimi

Bu acgidan bakildiginda besteciligin ‘glizel sayilar’ bulmaktan ya da
kesfetmekten ibaret bir sanat oldugu distinebilir. Hikemanin, hem Antik Yunan hem
de islam felsefesinde, her ne kadar farkli sebeplerle de olsa, miizigi matematik
biliminin bir alt dali olarak gérmeleri de bu noktada ok dikkate deger bir ayrintidir.
Riehl TEDx konugmasinda Erkan Ogur ve Ara Dinkjian’in séylediklerini onaylayan
ifadeler kullanir: “Yani belki de bu sayilar zamanin baslangicindan beri mevcuttular
ve biz onlari sadece olduklari yerden gekip ¢ikartiyorduk, belki de melodiler sadece
matematiktir, yani olgudur ve telif hakkina tabi degillerdir” (Cole, 2020).

Beste kag kisi tarafindan yapilmig?

Besteye dair sorulabilecek bir diger soru da bestenin kag¢ kisi tarafindan
yapilmis oldugu sorusudur. Bir besteciye ait olugu distiniilen pek ¢ok eserin aslinda
birden fazla kisi tarafindan yapildigi bilgisi 6zellikle de dinleyiciler tarafindan nadiren
dikkate alinir. Cok bestecili muzik eseri 6rneklerine pop muzik, klasik Bati mazigi, halk
miizigi, klasik Tlrk mizigi de dahil olmak Gizere, hemen her tiirde rastlaniimaktadir.
Ne yazik ki, pop muzik piyasasinda ¢cogu zaman bir es-besteci gibi ¢calisan aranjérlerin
(duzenlemecilerin) emegi bu agidan, nadiren hak ettigi ekonomik ve sosyal karsilig
almaktadir. Aranjor, kendisine geldiginde genellikle yalin bir melodiden ve sézlerden
olusan sarkiyi diizenleyen ve son haline getiren miuzisyendir. Dolayisiyla da aranjor
enstrimanlari, sesleri, akorlari, ritimleri, tempoyu dlzenleyen, aranagme yazan (ve
hatta bazi durumlarda besteyi ve sézleri dahi degistirebilen) ve yeniden tasarlayan'?
kisidir (Berklee, 2018).

Aranjor iskender Paydas, bestecinin beste yapmasini bir filmin hikayesini
yazmaya, buna karsi aranjori ise senariste benzetir. Bu agidan bakinca aranjoriin
muzik eseri lizerindeki otoritesi ve etkisi daha iyi anlasilir (Ev Stidyosu, 2018). Paydas
ayrica besteyle, kompozisyon; besteciyle, aranjor ve kompozitor arasinda da bir
ayrim yapmaktadir. Paydas, miizik eserinin aranjore gelmeden 6nceki haline beste,
bu bestenin dilizenlenerek aranjériin elinden c¢ikan haline ise kompozisyon
demektedir. Buna gore aranjor son Uriin olarak icra edilecek olan kompozisyonu
yapan kisidir. Paydas’a gore, kompozitor ise hem beste yapan hem de bu bestenin
dizenlemesini yapan/yazanlara verilen isimdir (Allianz Motto Muzik, 2017).
Paydas’in bu bakis agisi bestede yer alan kompozisyonel ogeleri yok sayar ve
dolayisiyla da artik ayni anlamda kullanilan besteyi kompozisyona gére hiyerarsik
olarak ikinci plana iter. Paydas’in kompozisyon olarak niteledigi asamada ortaya
cikan Urtintin adi aslinda aranjmandir, ayrica kompozitér olarak adlandirdigi kisi ise
besteci-aranjor olarak adlandiriimaktadir®3.

Bir eser en az bir ya da birden fazla kisi tarafindan bestelenebilir. Besteleme
siireci senkronik ya da asenkronik olarak gerceklesebilir. Ozellikle rock gibi ortak
beste yapilan bazi tiirlerde, birden fazla miizisyen bir eser tizerinde senkronik olarak

12 Malcolm Boyd’un belirttigi zere kompozisyon aranjmana dénustirken genellikle bir tur
yeniden bestelenme durumu vardir (Boyd, 2001).
13 Aranjman, aranjor ve aranjor-besteciyle ilgili daha detayli bilgi igin bkz. (Boyd, 2001)
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beraberce calisabilir. Sonugta ortaya c¢ikan bu eser de grubun ortak bestesi olarak
ortaya ¢ikar.**

Asenkronik ortak bestecilik ise bir mizisyenin, baska bir bestecinin eserine
sonradan bazi ekler ve degistirmeler yapmasi durumudur. Mesela aranagmesiz bir
sarkiya, baska bir bestecinin yeni bir aranagme bestelemesi ve sonug olarak da
sarkinin bu aranagmeli haliyle bilinmeye baslamasi bu tiirden bir ortak-bestecilige
ornek olarak verilebilir. Fasil muziginin gelismesiyle 19. ylzyll sonlarinda
yayginlasmaya baslayan aranagme besteciliginin, bu agidan iki tlrii mevcuttur.
Bunlardan ilki bir mizisyenin aranagmesiz sarkilara, fasil icrasinda kullanilabilmeleri
icin besteledigi aranagmelerdir. Buna 6rnek olarak Udi Nevres Bey’in, Tanburi Ali
Efendi’nin “Tersa glizeli gerdane ziinnarini takt1” adli Hiizzam makamindaki sarkisina
yaptigl aranagme verilebilir (Baloglu, 2020: 2263). Buna bir diger 6rnek de Mevlevi
Ayinlerinin saz terennimleridir. Cem Behar’in belirttigi Gzere, Mevlevi Ayinlerine
eklenmek icin daha sonra baska besteciler tarafindan bestelenen bu aranagmelerin
iki islevi vardir. Bunlardan ilki usil degisimi veya ayinin bélimleri arasinda gegis
yapilmasini saglamak, ikincisi ise oldukga zor ve uzun olan bu eserleri icra eden
muzisyenlerin dinlenmesini saglamaktir (Behar, 2006: 35). Aranagme besteciliginin
bir diger tiri de bestecinin sarkisi icin baska bir miizisyene aranagme
besteletmesidir. Corluluzade Mahmud Celaleddin Pasa’nin, sarki aranagmelerini
Kemenceci Vasil’e besteletmesi bu tiire 6rnek olarak verilebilir (Baloglu, 2020: 2263).

Bagka tlirden bir ortak bestecilik sekli de icracinin yaptigi degisikliklerle
ilgilidir. Burada bir muzik eserinin, gligli bir icracinin elinde farkli bir hale girmesi s6z
konusudur. Bazi durumlarda eserin bu yeni hali asil eserin yerini alabilirken, bazi
durumlarda da ayri bir versiyon olarak hayatina devam edebilmektedir. Bazi
sarkilarin baska mizisyenler tarafindan yeniden icrasi ya da coverlari da bu duruma
ornek olarak verilebilir. Neset Ertas’in icra ettigi ve aslen onun bestelemedigi pek ¢ok
tirkt kaydi (Asik Ali izzet’e ait Mihir Gozltim tiirkiisii Ertas’in elinde bambaska bir
hale dénusmistir ve giinimuizde yaygin olarak bu sekilde icra edilmektedir'®) bu
duruma ornek olarak gosterilebilir. Ayrica, Yorgo Bacanos’un ozellikle fasil
aranagmelerinde yaptigi varyasyonlar (Cinugen Tanrikorur’un tabiriyle: “stsli veya
alternatifli ezgi yaratma sanati”) da bu duruma 6rnek olarak verilebilir. Tanrikorur’un
yazdigl Uzere “birgok fasil aranagmesi bugiin dahi onun [Yorgo Bacanos’un]
varyasyonlariyla calin[maktad]ir” (Tanrikorur, 1998: 368-369).

Cem Behar’in aktardig lizere, klasik Tlrk maziginde kimi besteciler eserlerine
son seklini vermeden 6nce bazi icracilara gegerler ve eser bu icracilarin yorumuyla
oturduktan sonra ona son halini verirlerdi. Kiilhanbeyi Hiiseyin Dede, Kadikoéyll Ali

14 Mesela Duman’in Oje isimli sarkisinda grubun melodi enstriimani galan li¢ mizisyenin de
ismi besteci olarak geger: Kaan Tangtze (Besteci ve S6z yazari), Batuhan Mutlugil (besteci), Ari
Barokas (Besteci).

15 Bu konuyla ilgili oldukg¢a detayli bir tartisma ve analiz igin (bkz. Fossum, 2017: 312-313)
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Bey (1830-1899), Lemi Atl (1870-1945) gibi hanendeler, Dellalzade ismail Efendi,
Haci Arif Bey, Sevki Bey gibi dnemli bestecilerin kimi eserlerine son sekillerini
vermislerdir. Behar’in aktardigi érneklerden anlasilacagi lizere bu icracilarin esere
olan katkilari bazi 6rneklerde eserin tUslubuna yonelik degisiklikler olabiliyorken, bazi
orneklerde bu hanendelerin eserin bestesini dahi degistirdikleri gorilmektedir:

“Lemi Bey’in gengliginde ilk hocasi Haci Arif Bey'le aralarinda gegtigi rivayet
edilen bir olay da beste ile icra, yorum ile yaraticilik arasindaki sinirin
inceligine bir diger 6rnektir: “Lemi Bey... Haci Arif Bey’in “Humari yok
bozulmaz meclisi meyhane-i askin” dizesi ile baslayan Muhayyer
makamindaki sarkisini okudu. Eserin bitiminde de kendine gore kiiguk bir
ezgi degisikligi yaparak eseri bitirdi. Haci Arif Bey, eserin bitiminde yapilan
kiguk ezgi degisikligine kizmadigi gibi, Lemi Bey’in yaptig bu degisikligi cok
begendi ve ona ‘Aferin evladim, bir ufak nagme ile daha da glizellestirmis,
istklandirmissin. insallah zamanin en yiiksek bestekari olacaksin’ demis”
(Behar, 2006: 124).

Bu 6rnekten de anlasilacagl Gizere makam miizigi geleneginde, (bestecinin
eserini aynen icra etmek gibi nispeten daha Batili ve modern bir tutumun aksine)
icract ve besteci ayriminin sinirlarinin muglaklastigini goririz. Bu ornekten de
goriilebilecegi lizere makam mizigi geleneginde icracinin yaratici katkisina (creative
input) hatta bazi durumlarda es-yaraticihigina (co-creation) ve revizyonlarina'® da yer
vardi.

Ayrica aktarimin s6zIiU oldugu muzik geleneklerinde, genel olarak 6gretim ve
aktarim surecine katilan her aracinin repertuardaki eserlerin degismesine, dolaysiyla
da ufak ufak yeniden dUretilmesine ve yeniden bestelenmesine katki sundugu
séylenebilir’. Bu siireclerin sonucunda tek bir eserden hareketle, asil eserden farkli
birer eser kabul edilebilecek birden fazla versiyonun olustugu goézlemlenir. Bu
durumda olusan eserler cesitleme ya da varyant olarak anilir.®

Beste 6nceki bestelere ne kadar benziyor?

Bestelerle ilgili olarak sorabilecegimiz bir diger soru, bir bestenin 6nceki
bestelere ne kadar benzedigi sorusudur. Bir eseri kendisinden 6nce bestelenmis
eserlerle benzerlik agisindan tig farkli sekilde degerlendirebiliriz. Buna gore bir eser;

a.Daha Onceki bestelerle hicbir benzerlik tasimayabilir,
b.Daha 6nceki bazi bestelere kismen benzeyebilir,

c.Daha 6nceki bestelerden bazilariyla birebir ayni olabilir.

16 Bruno Nettl'in bestecilige dair neredeyse butin kiltirlerde ortak olan kompozisyon
sureclerinin “besteleme oOncesi- besteleme- gézden gegirme (pre-comosition, composition,
revision)” sureglerinden olustugunu belirtmistir (Nettl, 2005: 31).

17 Konuyla ilgili daha detayli bir analiz i¢in bkz. (Behar, 2006: 80-84).

18 Varyant konusuyla ilgili olarak daha detaylh bilgi i¢in bkz. (Elgi, 2011).
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Bir beste, bestecisi tarafindan genellikle bir tire ait olma niyetiyle bestelenir.
Tir ise kendi icinde basl basina belirli benzerlikleri barindiran bir st kategoridir.
Dolayisiyla, 6zgilinlik ve benzerlik olgulari da tir ile o tirde bestelenen beste
arasinda vuku bulan miizikal, giiftesel ve sosyal 6n kabullerle belirlenir.

Bir eserin kendisinden dnce gelen eserlerle ayni tiirde olmasi ve buna ragmen
o eserlere hi¢ benzememesi s6z konusu degildir. Zira yukarida da belirtildigi izere,
ayni turdeki eserlerin beslendikleri ortak o6zellikler (kullanilan muzikal Gslup, form
yapisi, mizikal dil vs.) mizik eserleri arasinda ister istemez birtakim benzerliklere
neden olmaktadir. Buna ragmen bazi eserler digerlerine gore yine de daha “6zgiin”
olabilirler. Bestenin, yani Uretilen mizigin “yeni” ya da “6zgiin” olma iddiasi ve
dolayisiyla beklentisi her muzik kultirinde ve tiriinde ayni degildir. Bu tirden
kaygilar baglamla, telif hakki gibi milkiyet iliskileriyle ve kiltlrel hafizayla yakindan
ilgilidir. Dolayisiyla da, dinleyicinin 6zglnlik beklentisi her mizik tirinde, mizige
dair en temel beklentilerden birisi degildir.

Benzerlik aslinda miizigin dogasinda vardir. Her seyden 6nce geleneksel miizik
benzerlikler ve dolayisiyla da tekrarlar Uzerine kurulu bir sanattir. Tekrar ve
benzerlikler miizik sanatindan oyle etkilidir ki, art arda tekrar eden hemen tiim sesler
dahi mizikal bir nitelik kazanirlar (Science Daily, 2017). Ayrica miizik gelenekten
beslenen ve geleneksel mizikal soyleyisler Gzerine bina edilen bir sanattir. Bu
bakimdan bazi eserler, dzginliiklerine zarar gelmeyecek sekilde, kendilerinden
dnceki bazi baska eserlere kismen benzeyebilirler’®. Bu durum besteci tarafindan
bilingli ya da bilingsiz bir sekilde yapilabilir. Bir besteci bilingli olarak bir eserden gelen
sevk ya da ilhamla yeni bir eser (mesela nazireler) bestelemis olabilir. Ya da bazi farkh
baglamlarda besteciler (mesela amigolar veya taraftarlar) bir besteyi aynen alip
Ustline sadece yeni yazdiklar glfteyi giydirerek yeni besteler yapabilirler.

Nazire bestelerde, besteciler bilingli olarak énceki eserlerden etkilenerek, o
eserlerden bazi motifleri ya da béliimleri alintilayarak yeni besteler yaparlar?.

19 Recep Uslu Miizik Terimlerindeki Karmasa bashkli yazisinda “Higbir sanat [miizigi] eserinde
digerinin benzerligini bulamazsiniz, ama halk miziginde benzer muziklerin bircok 6rnegi
vardir” (Uslu, 2012: 147) dese de bu ifade dogru degildir. Sanat muzigindeki benzerlikleri ve
nazireleri detayli bir sekilde analiz eden bir yazi igin bkz (Baloglu, 2020).

20 Recep Uslu, Ali Ufki ve Kantemiroglu koleksiyonlarindaki nazire bestelerden hareketle,
nazire bestelerle ilgili “Nazire besteler aslinda edebiyattaki anlamdan biraz daha farkli olarak
tamamen ayri bir bestedir. Orijinal bestenin higbir izini tasimazlar.” demistir. Nazire besteler
ayri besteler olsalar da orijinal besteden higbir iz tasimadiklari ifadesi dogru degildir. Bu
kalliyatlarda, orjinal bestelerle teshis edilmesi ¢ok giic benzerlikler tasiyan nazire besteler
oldugu gibi, orjinal bestelerle motif veya mizikal cimle dizeyinde cesitli benzerlikler tasiyan
nazireler de mevcuttur. Ornegin, “Nazire-i Gamzekar” adli pesrev Hiiseyni “Gamzekar” adli
pesrevin milazimesindeki kadans climlesini 6diing alip serhane ve milazimesinde islemistir.
(Feldman, 1996b: 437-438). Ali Ufki ve Kantemiroglu'ndaki nazirelerle ilgili detayli analizler igin
bkz. Nazire bolimu (Feldman, 1996b: 431-441). Genel olarak Turk muziginde benzerlikler ve
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Bununla beraber bazi durumlarda besteciler nazire yaptiklarini belirtmekten
kacinabilirler ya da aslinda bir tiir nazire yaptiklarinin farkinda bile olmayabilirler?!.

Ali Ufki ve Kantemiroglu kiilliyatlarinda gegen bazi nazire eserlerde model
eserlerden 6diing alinmis ya da “alintilanmis” motiflere rastlanir. (Baloglu, 2020;
Feldman, 1996). Ayrica yukarida da belirtildigi gibi, besteciler bilingli ya da bilingsiz
bir sekilde, mizigin biraz da dogasi geregi, cesitli benzer motifler kullanabilirler. Bu
iki kalliyatta, nazire oldugu belirtiimemis eserlerde de birbirine benzeyen muzikal
motiflere rastlanir (Baloglu, 2020: 2254).

Birer irticali beste olarak da gorilen taksim formu bilinyesinde yer alan giris
taksimleri de arkalarindan gelen eserlerle belli paralellikler tasirlar: “bir eserin
icrasindan evvel yapilacak olan taksimden (giris taksimi), o eserin nagmelerini
hatirlatici melodik sinyaller ve eserin havasina uygun bir kompozisyon kurgusu
beklenir”(Baloglu, 2020: 2258). Bu agidan bakildiginda, Bekir Sahin Baloglu’nun da
belirttigi Uzere, giris taksimleri de birer “nazire” olarak degerlendirilebilirler (Baloglu,
2020: 2258).

Nazireler ve kismi benzerlikler tasiyan bestelerin disinda, zaman zaman
melodisi neredeyse tamamen ayni ama sozleri farkli “besteler” de iretilmektedir??.
Farkh geleneklerde ya da tiirlerde bu sekilde yapilan eserlere adaptasyon? (1930’lu
yillarda Arapga film muziklerinden yapilan uyarlamalar [bkz. Sekil 1]), aktarma
(Tarkiye’deki coksesli Bati muzigi geleneginde), giydirme (KTM gelenegindeki
anlamiyla); séz désemek, diizmek ve gaydalamak (halk miizigi geleneginde?*); ya da
aranjman (1960’1 yillarda Tiirk hafif Miizigi’nde??) adi verilebilir.

Ayni besteye, farkli giifte oturtmak anlaminda kullanilan giydirme?® terimi
ozellikle KTM geleneginin temsilcileri arasinda yaygin olarak kullanilan bir kelimedir.
Bu benzetme bir kiyafetin bedene oturtulmasi fikrinden hareketle yapiimaktadir:

Tanburi Cemil Bey’de nazire 6rnekleri igin bkz. (Baloglu, 2020). Bununla beraber, bir besteden
hareketle bu ilk esere neredeyse hig benzemeyen yeni besteler de elbette yapilabilir. Bu
bestelere de nazire denilebilse de bazi mizik eserlerindeki benzerlikler cok daha soyut ve zimni
diizeyde olabilir.

21 Recep Uslu bestecilerin farkinda olmadan da nazire yapabilecegini belirtmistir (Uslu, 2012:
151)

22 Batida gorilen contrafactum ya da daha genis bir kapsama sahip parody song’lar da bu
duruma bir érnek teskil eder, iki terim arasindaki detayli farklari anlatan bir makale igin bkz.
(Falck, 1979).

23 1930lu yillarin sonlarindan itibaren Arapga filmlerdeki miziklerin Ustiine Tirkce soz
yazilarak ya da bu filmlerdeki melodilerden hareketle yeni sarkilar bestelenerek yapilan
sarkilarda kullanilan bu teknige adaptasyon ismi verilmistir (Tekelioglu, 1999: 150). Dolayisiyla
adaptasyon sarkilarin Uretilmesinde: gifte giydirme ve nazire yapma gibi iki temel besteleme
teknigi kullanilmistir diyebiliriz.

24 Dosemek, dlizmek ve gaydalamak terimleri igin bkz. (Duygulu, 2014i: 165, 177, 196-197) ]
25 Detayli bilgi igin (bkz. Tekelioglu, 1999: 151)

26 Aranjman, aktarma, adaptasyon gibi terimlerle ilgili olduk¢a fazla sayida kaynaga
ulasilabilecegi icin bu yazida sadece giydirme teriminden bahsedilecektir.
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“Bestekar, seklini belli ettigi melodiye- viicuda elbise giydirmek kabilinden-
gifte oturtmak durumundadir. Yoksa giftenin telaffuz ozellikleri “bestenin
istikamet”inde ylzde yliz mlessir olamaz. Zira gliftenin, bestenin emrinde
oldugu hususu istenildigi zaman, istenildigi gibi degistirilebilmesinden
bellidir” (Ozisik, 1964: 39).

Alintidan da anlasilacagi tzere giydirmek bir giiftenin hazirda bulunan bir
besteye dosenmesi anlaminda kullanilmakta ve bu terim 6zellikle tasavvuf miziginde
yaygin olarak kullaniimaktadir.

Sekil 1: 23 Ekim 1947 tarihli gazeteden bir ilan “Beste ve Adaptasyon: Artaki Candan”
(“Emirin Kizi Leyla ilani”, 1947)
I #™ BUGUN: Matinelerden itibaren: Bayram gerefine ™S

ELHAMRA Smsmsmm

|
|
| Yilksek bir sanat eserl olan bari
|
|

EMIRIN kiz LEYLA

Tiirkce Sozlii ve Sarkah
Dublifi idare oden: SAMI AYANOGLU

Tiirkge konusaniar: SAMIYE HUN, TALAT ARTEMEL, SAZIYE MORAL,
| \\\" \\ \\(H LU, NEVIN AKKAYA, RESID GURZAP, ZIHNI RONA |
Beste ve Adaptasyon: ARTAKI CANDAN |
EFHARET YILDIRIM, MUSTAFA CAGLAR, SUZAN GUVEN
Keman: HAKKI DERMAN, MAKSUT, l\; SUKEU
YORGO, Kanun: ISMAIL SENCALAR, C is: KADRI
L\(\L\R Dazbuks: YASAR.

A0 — 430 — 630, stivare 9 da

Bu acidan bakilirsa, bir diger giydirme beste yapma o6rnegi de spor
misabakalarindaki taraftar tezahiiratlarinda goriliir. Temelde bir ¢esit mizisyenlik
sayllabilecek taraftarhigin, mizik Gretim faaliyetlerinden birisi amigolarin ve
taraftarlarin yaptig bestelerdir?’. Taraftarlik geleneginde beste yapmak aslinda yeni
gufteler yazilmasi ve bu guftelerin, dénemin popiler sarkilarindan birisine
giydirilmesinden olusur®®. isteyen her taraftar beste yapabilir, fakat yayginhk
kazanan ve taraftarlar tarafindan kabul géren besteler yapmak giiftenin ciktig
baglama, giiftenin glzelligine, giftenin besteyle uyumuna baglidir. Ayrica bestenin
sosyal kabull, her mizik geleneginde oldugu gibi gesitli toplumsal ve hiyerarsik
iliskilere dayanmaktadir.

Bestenin gergek bestecisi kim?

Besteyle ilgili olarak sorulabilecek bir diger soru da, bestenin gergekten eseri
besteledigi diistinilen kisi tarafindan bestelenip bestelenmedigi sorusudur. Bu soru
oldukga 6nemli bir sorudur ¢linkli bazi besteciler, baskalarinin besteledikleri eserleri

27 Taraftarlik ve muzik iliskisi igin (bkz. Ehrenreich, 2009).
28 Konuyla ilgili bir rnek olan Yasa Fenerbahge marsi igin bkz. (Ungér, 2001: 7).
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kendilerine mal ederler. Bazi durumlarda bestecinin yaptigi bu “hirsizhk” ortaya
cikar, bazi durumlarda ise bu durum higbir zaman ortaya ¢ikmaz. Sonugta izinsiz bir
sekilde alinan bir eser, bu durum ortaya ¢ikana kadar, “hirsizligl” yapan bestecinin
eseri olarak bilinir. Dolayisiyla da “hirsizlik” da bir beste yapma(ma) ya da daha dogru
ifade edecek olursak beste sahiplenme yoludur.

Bazi besteciler oldikleri halde besteler “yapmaya” devam ederler. Bazi
durumlarda anonim bir eser tarihsel 6nemi olan bir besteciye mal edilebilir. Baska
drneklerde ise bir besteci kendi bestesini, baska bir besteciye mal edebilir. iste
genelde eski bestecilere atfedilen bu tiirden bestelere pseudografya (pseudografia)
adi verilir.

Pseudogradfia (S6zde ya da yanlis atif):

Bazi besteciler (Farabi, ibn-i Sina, Safiyiiddin Urmevi, Abdilkadir Meragi,
Gulam Sadi, Sultan Veled, Gazi Giray Han?°, Acemler, Hintliler), ya da miizisyen bile

olmayan 6nemli figirler (Eflatun, Katip Celebi gibi), 6ldikten sonra da eser vermeye
devam etmislerdir (Behar, 2006: 111-113, 2015: 15-16; Feldman, 1996: 415).

Bu durum aslinda bazi eserlerin eski bestecilere atfedilmesinden ibarettir. Bu
tirden bestelere yukarida da belirtildigi (izere pseudografya adi verilir ve bu yanls
atiflar farkli gerekcelere dayanabilir:

“[O]n altinci ylzyildan 6nce yasamis herhangi bir bestecinin eserinin
bestelendigi sekliyle bugline gelebilmis olmasi miimkin degildir. Bu
bestecilere (Farabi, Abdilkadir Meragi, Gulam Sadi, Sultan Veled vs.)
atfedilen eserler ise ¢ogunlukla -miuzikoloji literattriindeki adiyla- daha
sonraki donemlerde bestelenmis veya olusturulmus birer
pseudographia'dir, yani hayali bir besteciye sonradan atfedilmis birer eser.
On altinc yuzyilda yasamis olan Gazi Giray Han'a atfedilen saz eserlerinin
biyiik cogunlugu da bdyledir. Bu pseudographia'larin bircogunun ismail
Hakki Bey (1866-1927) tarafindan bestelendigi biliniyor. Tekrar etmekte
yarar var: Osmanli/Turk musiki gelenegini gerek teknik gerekse tarihi olarak
kesintisiz bir bicimde on altinci ylizyll sonlarindan Oncesine gotliirmeye
¢alismak tamamen muhaldir. Musikimizin ta Farabi'den bu yana kesintisiz,
devamli, izlenebilir ve teshis edilebilir bir ¢izgi izledigi iddiasi abartili bir
kiltarel milliyetgilikten kaynaklanan ideolojik temelli bir yanilsamadan
baska bir sey olamaz” (Behar, 2015: 15-16).

Bir besteci kendi ismini gizlemek, bir ustayl onore etmek, eski bir bestecinin
eserini bildigini gostermek, kadim bir gelenegin parc¢asi oldugunu gostermek,
milliyetgilik vs. gibi ¢esitli sebeplerle bu tirden yanlis atiflari yapabilmektedir. Walter
Feldman da nazire ve pseudografya’nin yakindan iliskili oldugunu belirtir. Feldman’a
gore nazire’de besteci eski bir besteciyle yarisirken, pseudografya’da kendi varligini

29 Cem Behar, Osmanli Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi adli kitabinda bu bestelerin bahsi gegen
yazarlara ait olmadigini detayl bir sekilde anlatir (Behar, 2015: 16).
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yok eder (Feldman, 1996: 415). Ayrica Feldman pseudografya’larin ortaya
cikmasinda nazirelerin bir roli olabilecegine dair bir hipotezi de vardir:
“Butlintyle pseudografya gibi gériinen kompozisyonlar (Gazi Giray Han ve
Kantemiroglu’nun oldugu varsayilan eserler gibi) gercekte, birkag kusak yeni
nazire besteyle birlikte, eski versiyonlarin kaybolmasi sonucunda ortaya
citkmis olabilir” (Feldman, 1996: 441).

Feldman’a gore birkag kusak boyunca bestelenen nazirelerin orijinal ile nazire
ayrimini yok etme gibi bir sonuca yol agma ihtimali vardir (Feldman, 1996: 441). Son
olarak halk muziginde bestecisi olan besteleri bestecisizlestirme ve anonimlestirme
pratigi de bir tiir pseudografya sayilabilir. Zira, bu 6rneklerde bestelerin bestecisinin
ismi silinmis, bunun yerine besteler toplumun ortak ruhu olarak gérilen “anonim”
halk ruhuna havale edilmistir.3

Beste yapma(dan) eser bestecisi olma yontemi olarak ¢calmak

Bir diger beste yapma(ma) ya da daha dogrusu “edinme” yontemi, yukarida
bahsedildigi lizere bir baskasinin yaptig besteyi bilerek calmaktir3l. Aslinda calinti
olan bestelerin bu durumlarinin ortaya ¢ikmasiyla ilgili iki durum s6z konusudur: Bu
durum ortaya cikabilir ya da bu durum higbir zaman ortaya ¢ikmayabilir. Bestenin
baskasina ait oldugunun agiga ¢ikmasi, cesitli hukuki ve sosyal slreci de beraberinde
getirmektedir. Ornegin taraftar besteleri de, temelde intihal yapilan, yani yasal
olarak izinsiz kullanilan ve “galinan” bestelerdir. Taraftarlar hep bir agizdan,
¢ogunlukla popiiler bir pop sarkisindan “6diing” aldiklari bir melodiyi, kamusal
alanda ve hatta radyodan veya televizyondan naklen yayinlanacak sekilde icra
ederken aslinda teknik olarak telif kanununa aykiri hareket etmektedirler. Herkesin
bildigi ve “hukuki” olarak beste hirsizligi olarak nitelendirilebilecek bu durum ilging
bir sekilde herhangi bir hukuki soruna yol agmaz.

Bir bestenin nasil yapildigi, ozellikle de “calint’” olup olmadigl dinleyici
acisindan nadiren 6nem arz eder. Genel dinleyici, calinti oldugunu 6grendigi bir
havaya halay cekmeyi, oynamayi, ya da bu hava radyoda ¢iktiginda kanali degistirip
dinlemeyi, ¢ok bliylk ihtimalle birakmayacaktir.

Beste “calmanin” iki yontemi vardir: Bunlardan ilki bir bestenin bestecisi
disinda bir kisi tarafindan sahiplenilmesidir. ikinci ydntem ise, bir besteye o bestenin
bestecisi yokmus (yani anonimmis) gibi davranilmasi ve bu bestenin telif haklari
6denmeden, hukuksuz bir sekilde kullanilmasidir.

30 Ayrica benzer bir hayali atif 8rnegini Ulas Ozdemir kitabinda aktarmistir, bu érnekte bir zakir
kendi yazdig1 mersiyeleri cemlerde kendi mahlasiyla okumak yerine Hatayi mahlasiyla okumayi
tercih ettigini belirtmistir (Ozdemir, 2016: 211).

31 Bkz. 6 numarali dipnot.
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Sekil 2: 29 Aralik 1985 tarihli Milliyet gazetesinden TRT'nin telif 6femeleriyle ilgili bir
haber: “Besteciler Memnun”.

@ TR, tarihinde Ilk kez olarak telif hakia ddemeye baslad:

Besteciler memnun

@ TRT'nin, radyo ve TV
yayinlarinda kullani-
lan muziklerin beste-
cilerine telif hakki

bir gelisme™ olclmln-
denitelen
T

s pére yapabyor” seklinde konagan

konuya yakin bir telif hakhs kuru-

o lugu yetiilisi, “Kuram, dijer hak
Ban sé yazarlanyla aranjorler ..u.m. b y-— m

Tiirk Ming bestecisi Wbl isc, TRT'nin yalnuca bestecilere
yan, TRT in tarihinde ik kez byle - Odeme yapmasin kinadilar, *Ditn- “'”“‘"“ l-ﬂ""' l"-
tim bakkana TRT tarafindan kea-
bi girimin periekleymesioden se.  yama bet yevinde br bete baev- g g kabel elmek 20-
ving duydufuny siyledi. ““Yesari  de bak sabibi olarak, bestecinin ya- Mm B ot o
Asim Ersoy, Cevdet Cagla ghi yay- ™0 a, 562 yazan, sranjor ve edi- or. y

Kime, ne kadar odeniyor? T i . vedid

e s v TV ovards 19801984 lar s | - ol
u-h- ‘esarertle gt olarak yapt ted hakian 8de-

mesinde, Uk siray 821 bin lirayla Saadettia Kaynak varisieri

tife
Lemi
68 bin,
dot Cagta 173 bin, ‘avaga 320 bin, 3 ofi
s Sayan 07 i, A 0 bin, sahibi oldublan soyknen difer k-
. bir odemede bulunulmasinin
$an bl s 1ol Beretl 567 konusa olmadipm ifade ettler

Bu acidan bakarsak, Tirkiye’de devletin yayin organi olan TRT, vyillarca
bestecilerin telif licretlerini 6demeden onlarin bestelerini hem televizyonda hem de
radyoda “calmistir”. TRT telif haklari 6demelerini olduk¢a ge¢ bir dénemde, o da
sadece Turk sanat mizigi ve Bati mizigi bestecilerine, yapmaya baslamistir. 1980
senesinde yayinlanan telif haklarinin 6denmesiyle ilgili kararnamenin sartlari TRT
tarafindan ancak 1985 senesinde yerine getirilmistir (bkz. Sekil 2). 1980-84 yillari
arasindaki telif tcretlerini kapsayan bu ilk telif haklari 6demesinden sayilari sekseni
gecen besteci faydalanirken, beste Uzerinde hak sahibi olan s6z yazarlari ve
aranjorler herhangi bir telif Gcreti alamadiklari icin TRTyi kinamislardir (“Besteciler
Memnun”, 1985). Dolayisiyla da bizzat devletin yayin organi olan TRT, 1980 senesine
kadar bestecilerin (ve diger hak sahiplerinin) bestelerine, sanki bu eserlerin
bestecileri yokmus gibi davranmis ve onlari izinsiz olarak kullanmigtir. Bu iki mizik
geleneginde bestecinin ve bestenin varligini kabul eden TRT bu siirecte THM
repertuarindaki eserlerinin beste olduklarini ve dolaysiyla da bestecilerinin oldugunu
hem ideolojik hem de telif 6dememek gibi sebeplerle kabul etmemistir.
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Tiirkiileri bestecisizlestirme ve tiirkii kiiltiiriinii bestesizlestirme:

TRT, Tirk halk muzigi repertuariyla ilgili temel kistas olarak anonimligi, yani
tirkiiniin bestecisinin bilinmemesini esas usul kabul edilmistir. Buna karsin, bir
turkinin bestecisinin adinin bilinmemesi o tlrkiiniin bestecisinin olmadigi anlamina
gelmez®2. Besteleme siirecinin ismi ne olursa olsun [yakmak, ¢cikarmak (Gazimihal,
1961: 258), baglamak®3, havalandirmak3*, giydirmek3®, kosmak (Ozbek, 1998: 190),
s6z désemek (Duygulu, 2014i: 165), ezgi/hava/deyis dogdurmak3, ezgilemek®,
gaydalamak®®, hava yakmak® diiziip yakmak®, nagmelemek* vs.] tirkiiler de
bireyler yani besteciler tarafindan uretilir. Ortaya atilan anonimlik kistasinin yazili
kiltarin, kayit teknolojisinin ve iletisim hizinin etkisini artirdigi dénemlerde TRT THM
derlemecilerinin tasavvur ettigi gibi gerceklesmesi pek miimkiin olmadigi icin TRT
anonim olmayan tirkdlerin bir kisminda bestecilerinin ve giftecilerinin adini silme
yoluna gitmistir. Turkdlerin bestecisizlestiriimesi bu tiirkilerin halkin ortak mali ve
tretimi oldugu fikrinin bir sonucudur. Dolayisiyla da bestecilerinden alinan bu

32 Cinugen Tanrikorur da bu anonimlik meselesinin KTM ve halk mizigi ayrimi yapmanin bir
dayanagi olarak sunuldugunu belirtir. Bu anlayis klasik muzigin bestecisi vardir, fakat halk
m{ziginin bireysel bir bestecisi yoktur tiirinden ideolojik bir ayrimin sonucudur. Tanrikorur bu
tutumu elestirir ve anonim kelimesinin de KTM’de kullanilan laedri kelimesiyle ayni anlamda
kullanildigini, halk miziginin de sonug olarak birileri (asiklar) tarafindan bestelendigini ifade
eder (Tanrikorur, 1998: 67-68).

33 Melih Duygulu’nun belirttigine goére baglamak Erzurum’da “Ezgi ile s6zi birbirine uyumlu
hale getirmek” anlaminda kullanilir (Duygulu, 2014i: 71). Mehmet Ozbek herhangi bir ayrim
yapmaz ve kelimenin bestelemek, mizik eseri meydana getirmek anlamlarina geldigini belirtir
(Ozbek, 1998: 22).

34 Her ne kadar Melih Duygulu “Bestelemek gibi, iradi bir bicimde kendine 6zgi muzikler
yaratmak anlami” tagimadigini belirtse de Neset Ertas’in kullaniminda bunun beste yapmakla
tamamen ayni anlama gelecek sekilde kullanildigini goéririiz (Hasim, 2006: 36,45-45,227-229).
35 Alev-Bektasi geleneginde son yillarda Erkan Canakgi tarafindan yayginlastirilan anlamiyla
giydirme, siirleri 6zellikle cemlerdeki muhabbetlerde, besteleme iddiasindan uzak bir sekilde,
irticalen ezgilendirmek anlamina gelir. Bu agidan KTM gelenegi icerisinde kullanildig
anlamindan farkli bir anlam tasir (E. Canakgl, kisisel iletisim, 26 Ocak 2021). Konuyla ilgili ayrica
bkz.(Ozdemir, 2016: 180)

36 Melih Duygulu ezgi dogdurma kelimesini daha 6zgiin ezgi yaratmak ve bir tiir besteleme
olarak tanimlamigtir (Duygulu, 2014i: 188).

37 Melih Duygulu bir tiir beste yapma pratigi ve ezgi dogdurmak anlaminda kullanildigini ifade
etmistir (Duygulu, 2014i: 188).

38 Duygulu bir tir beste yapma sekli oldugunu belirtmis fakat bunun “6zgin bir melodi
dogdurmak anlamina” gelmedigini daha cok ezgilere s6z giydirilmesi ya da désenmesi seklinde
yapildigini belirtmistir (Duygulu, 2014i: 196-197).

39 Duygulu “ezgi dogdurmak, yaratmak, bestelemek, turkii dizmek” anlamlarina geldigini
belirtmistir (Duygulu, 2014i: 230)

40 Duygulu ezgi dogdurmak ve bestelemek anlamlarina geldigini belirtmistir (Duygulu, 2014i:
177).

41 Tasavvuf perspektifinden ilahi yazan kisilerin bestelemek yerine kullandiklari terim
(Duygulu, 2014i: 334).
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eserlerin bestecisi de “halk” haline getirilmistir. Haklari gasp edilen tirki

bestecilerine ek olarak ortaya ¢ikan sorunlardan birisi de tirkilerin asil bestecileri

yerine derlemecilerin ismini 6ne ¢ikartan bir sistemin kurulmasidir:
“[O]zanin besteciligini gizleyerek, sairligini saklayarak, yerine [derlemeci
olarak] kendi isimlerini koyarak, haksiz Un [ve hatta kazang]
kazanabilmektedirler” (Kaplan, 1991: 175, 235) TRT'den bazi derlemeciler
tarafindan kendi yaptigi tirkaleri halktan ¢almakla suglandigini belirten Kul
Ahmet, derlemecilerin de bu bahsi gecen eserleri kendilerinden galdigini
“Oyleyse biz hirsizsak, derleyici daniskali [en ala] hirsizdir” diyerek ifade
eder”* (Kaplan, 1991: 169).

Bu silrecten sadece Tirkce eserler degil Kirtce gibi farkh dillerdeki mizik
eserleri de etkilenmistir, zira pek ¢ok Kirtge sarkiya, Tiirkge sozler giydirilmis ve bu
eserler tdrkilestirilmistir. Bu sekilde Tirkgelestirilen Kirtge eserler piyasada
albiimlerde yer almis, bu eserlerden bazilari da TRT THM repertuarina alinmis ve
TRT'de seslendirilmistir (Beken, 1998: 134; Mehmet Bayrak’a atif).

Besteleme pratikleri agisindan tirkilerle ilgili karsimiza ¢ikan tlrka
bestelenemeyecegi iddiasi tarihsel ve bilimsel degil ideolojik bir séylemdir ve bu
“kural” TRT tarafindan dahi siklikla delinmistir. Son olarak, her ne kadar TRT'nin
etkisinde bulunan halk mizigi cografyasinda beste kelimesinin kullanimin nispeten
yeni oldugu belirtilmis ve bu kavram cesitli tartismalara yol agmissa da, Tiirkiye'nin
sinirlari disinda yer alan, fakat TRT repertuarinda pek ¢ok tirklst bulunan, Irak
Tirkmenlerinde beste kelimesi “halk tirkist” yerine kullanilmistir.  Kerkik
muzigi'nin 20. ylzyildaki en énemli derlemecilerinden ve arastirmacilarindan olan
Ata Terzibasi (1924-2016) Kerkiik Havalari adl kitabinda “Beste Havasi” bashgi
altinda bu durumu sdyle belirtmistir®®: “Irak Tirkmenleri arasinda yaygin bir terim
olan beste sozi karsiliginda Irakli Araplar umumiyetle peste, Turkiye’de halk tirkdsi
istilahini kullaniyorlar.” (Terzibasi, 1980: 70) Ayrica, Anadolu muziginde oldugu gibi
Kerkik miziginde de halay ve oyun havalari da beste yani tirki sinifina dahil
edilmistir (Terzibasi, 1980: 75)

Sonug

Bu makalede Tiirkge miizik literatlirlinde yer alan beste kavrami kiiltirel bir
perspektifle incelenmis, beste kelimesinin tasidigi farkli anlamlar ve bu anlamlarin
yol actigl yeni eser liretme pratikleri dort temel soru Gzerinden tasnif edilmistir.

42 Anonim olmadigi halde TRT tarafindan anonimmis gibi davranilan eserlerlerle ilgili detayli
bir calisma igin bkz. (Kaplan, 1991). Azerbaycanl bestecilere ait eserlerin TRT repertuarina
anonim Azeri turkuleri olarak kaydedilmeleriyle ilgili bir galisma igin bkz. (Turung, 2016). Ayrica
bu ikinci gruptaki eserlerin notaya alinisi sirasinda yapilan transkripsiyon hatalari nedeniyle,
ortaya yeni ve yasayan besteler (¢esitlemeler) ¢cikmistir diye dustnalebilir.

43 Terzibag’nin 1955- 1957 yillari arasinda eski harflerle Irak’ta yayinlamis oldugu g ciltlik
“Kerkiik Hoyratlar ve Manileri” kitabiyla yakindan ilgili oldugunu belirttigi Kerkiik Havalari
kitabi Turkiye’de 1980 senesinde yayinlanmistir.
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Bununla birlikte beste kavraminin gergevesi icinde ve etrafinda sekillenen yaratmak,
icat etmek, kesfetmek, hatirlamak, bulmak, calmak, remiks, giydirmek vs. gibi
terimlerle olan iliskisi belirlenmistir. Bu kavramlarla birlikte besteye dair dort temel
soru belirlenmis ve bu sorularin 1si§inda, basta klasik Tlirk muizigi ve Tiirk Halk Mizigi
olmak uzere, Turkiye’deki farkli muzik turlerinde yeni mizik Gretmeye dair stregler
bu kavramlar lzerinden analiz edilmistir. Bundan sonraki ¢calismalarda besteye dair
sorulan bu sorularin daha da gesitlendirilmesi, (6rnegin bestenin zamansalligi, sosyal
kabul surecleri ve toplumsal cinsiyetle iliskisi vb. sorulara bakilmasi) hem beste
yapma pratigini anlamamiz hem de genel olarak icinde bulundugumuz mizik
kiltirini daha iyi anlamamiz ve analiz edebilmemiz agisindan faydal olacaktir.
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Introduction

The Turkish term beste is a borrowed word from Persian. If we look at the
etymology of the word, we see that the term meant: closed, bound, and bundled in
Persian. The word acquired its meaning as a musical term in Ottoman Turkish. In
time Beste, also the name of a form in Ottoman-Turkish music, has evolved to
become the most widely used term to define the act of composing.

Nevertheless, there is still not a consensus on the term beste. Composing a
new beste for different people involve terms such as: to create, to invent, to
discover, to find, to write, to do, to make, to combine, to mix, to remix, to plagiarize
and to steal. In this context, this paper, aims to analyze the genealogies of beste in
Turkey.

Method

In order to improve our understanding of the concept of beste (i.e all the
musics are in fact compositions) an ethnomusicological and social scientific scrutiny
of the concept is compulsory. Thus, it is necessary to answer certain methodological
questions regarding the birth and nature of compositions. Such questions will
provide us with a wide variety of opportunities in apprehending the social and
cultural aspects of the concept beste. The first question is whether the composition
is created, found, recollected, or discovered. The second question is regarding the
number of musicians involved in the process of composing. The third question is
concerning the similarity of a composition to previous compositions. The fourth and
final question is regarding the “real” composer of the composition.

Firstly, the fact that a composition is a "creation" is one of the first public
discourses that we come across. The issue of creating is contested on three grounds.
First of all, some see creation is an act of God and thus they believe that human
beings cannot create! Secondly, in similar vein, some other musicians believe that
music is already out there, hidden. Thus, what one only could do is to find and
discover these hidden gems of music. Thirdly, some other people believe that
creation is an act of an almighty/supreme and genius composer, thus not every
composition could be deemed as a creation.

According to Erkan Ogur for example, all music is already created by God, and
since we are not “the creator,” we can also not create music, we can only remember
and discover them. In a similar vein but from a rather secular perspective Ara
Dinkjian identifies himself as a song finder. He also thinks that melodies already exist,
and a composer is a person who trained himself to find these beautiful melodies.
The etymology of the word troubadour, which originally meant “to find” is both
relevant and very interesting in this regard. Sayat Nova, the pseudonym of the
legendary Armenian ashugh (asug) Harutyun Sayatyan (1712-1795), whom Ara
Dinkjian regards as his master, also means melody hunter. Sayat Nova used to see
the process of finding melodies as hunting.
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The second question is how many people are involved in the process of
composition? Compositions are not always created by a single composer. In certain
cases, more than one composer is involved in this process. This might be an arranger,
or a co-composer and the process might happen synchronically or asynchronically.
The third question is concerning the similarity of a composition in respect to previous
compositions. Compositions are not quite “unique” creations. Composers more than
often compose their works within a genre, which ensures a baseline for similarity
among compositions. The fourth question is, about finding out the real composer of
the composition. Pieces of music do not always belong to the originally known
composer. In some cases, this is due a false attribution called pseudographias and in
some cases this is simply because of theft.

Result and Discussion

In summary, this article is an attempt to analyze the concept of beste from an
ethnomusicological and social scientific perspective through answering these
abovementioned four questions. In this respect synonyms of the term beste as well
as terms describing the process of composition such as creating, inventing, exploring,
remembering, finding, playing, remixing, doddurmak (giving birth) etc. are
scrutinized.

In order to further our understanding of the concept of composition and thus
music, future studies require more diversified questions and examples. Such
questions must include, but of course not limited to, aspects regarding the
temporality (precomposition vs. improvisation), social acceptance, and gender of
compositions.
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