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SEMA'-Î SEMAVİ

Prof. Dr. ANNEMARİE SCHIMMEL

Hemen bütün dinlerde, raksın özel bir yeri vardır Fakat rakıs —ve ona benzer
hareketler—esas itibarİle ne demektir? Bu evvelâbir oyundur; bir İngiliz âliminin
de söylediği gibi, o, hatta "mutlak oyun" dur Oyunun mânasını sorarsak, onun
"kökü ve çiçeği kutsal bir sırdır" diye cevap alırız; "yeni, ebedî bir hayatın gele
ceğine ümid oyunda hareket olmuştur", kendini güzel ve neşeli rakıslarda göze gös
terir. Çünkü her oyun "en derin mânasında bir rakıs, hakikat çevrinde oynıyan bir
sema'dır. Vücudun ritmik hareketlerinde, seslerin ahenginde, göze görünen bir bede-
niyette ruhan istediklerini ve düşündüklerini ifade edip te aynı zamanda iffetle
örterek saklamak imkânları birleşmiştir.^" Dünyadan daha fazla uzaklaştıran, daha
hafif bir oyun yoktur. İnsanı bir taraftan kendinden alıp bir vecde getiren, öbür
taraftan da hususî bir ritim ve ahenkle hareket etmeğe teşvik eden rakıs bu iki özel
liği sayesinde iki zıd ilâhın, vecde getiren Dionisos ve klâsik güzel ahengin mümessili
olan Apollon'un âyinlerinde kullanılabilir: Rakıs, ulûhiyetiıı bu iki cephesinin bir
aksini insanda uyandırmaktadır.

Bundan maada, rakıs hem ferdhemde cemiyet için büyük bir ehemmiyeti haizdir.
İnsan, tek başına mukaddes rakıslarda pek şahsî bir iç tecrübesine girebilir; cemiyet
içinde ise, ya majik usuller icra edilir, yahut da insanüstü bir nizamın zayıf b»r aksi
'nsanlarm güzelce tertiblendirilmiş rakıslannda gösterilir.

İnsan ile tabiatüstü varlıklar arasındaki münasebetin iki kolunda rakıs geniş

bir yer tutmaktadır: majikte oynadığı rol dindeki kadar önemli olsa gerektir,
Rakıs vasıtasile, muhtelif iptidaî milletlerde çeşit çeşit büyüler yapılmıştır. Çünkü

inian rakısta, kuvvet toplayıp bu kuvvetle kötü devlere, tehlikeli varlıklara karşı savaş

mağa çalışmaktadır. Bu sebeptendir ki, tabiat felâketlerinde, hüsuf ve küsufta, yağ-

mursuzlukta ve bu gibi hadiselerde hemen bütün milletlerde hususî rakıslar yapıl

maktadır. Aynı majik tasavvurlara ait olan âyinler, düğün ve ölüm vakalarında bir
çok milletlerde görünen rakıslardır. İnsan bu iki hadisede adi olmıyan bir halde
bulunup eskisinden daha fazla mâna (tabiatüstü kuvvet) ile dolu, aynı zamanda da
kötü devlerin taarruzlarına maruzdur. Bu tehlikeyi bertaraf etmek için nikâh düğün

lerinde hem yeni evliler, hem de misafirler raksa girmektedir; ölümde ise, bilhassa
Kellik dininde yaşayan bir âdete göre (hâlâ İrlanda'nın bazı köylerinde ve geçen
asırda Şarkî Prusya'da göründüğü veçhile) ölünün akrabaları tabut çevrinde raks-
ederler: bu suretle hiç bir dev veya gulyabanı sevilen ölüye yaklaşamaz. Bu âdetin
güzel sanatlarda bıraktığı bir iz. Ortaçağda hıristiyan resimlerinde (meselâ Alman
ressamı Holbcin'in eserlerinde) sık görünen "ölüler rakıslan"dır ki, bunlarda, ölü
mün öleceklerle raksettiği tasvir edilmektedir.

Bu "müdafaa büyülerinde" hemen her tehlikeli vaziyette icra edilen rakıslar

bir yana, majik usullerde yine önemli olan bir tasavvura göre "müşabehet büyüsü"de
rakıs vasıtasiyle yapılabilir. O zaman, istenilen şey, istihdaf edilen maksat raksın

' Bk. Oesterley, The sacred dances, Cambridge 1923; Art. Dance ERE x 358; Art. Tanz,.RC*G
V 983; G. van der Leeuw, In den hemelen is eenen Dans, 1929; Rahner, Derspielende Menscb, Era-
nos-Jahrbuch 1948.

' ERE X358.
' Rahner 1. c., s. 64.
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muhtelif şekillerinde temsil edilmektedir: ava gidenler, iptidaî fikirlerde mukaddes
sayılan bu harekete gitmeden evvel rakıslarında, istedikleri hayvanı taklid edip böy
lece avın muvaffak olmasını tefaül ederler. Yahud harbe giden kahramanların aile
leri vatanda, askerlerin kuvvetleri azalmasın diye gece gündüz rakıs ederler. Bu harp
rakıslarında hem müdafaa hem de müşabehet büyüsü m.evcuttur. Tipik müşabehet

büyüleri, hu'usî rakıslar vasıtasiyle güneşin kuvvetlerini tazelemek, veya yağmuru

tutan bulutlan açmak için yapılır. Avrupa'nın bazı yerlerinde hâlâ halk dininde
paskalya bayramında ve senenin en uzun günü olan 21 Haziranda güneş rakıslanm

görebiliriz. Güneşin hareketi, sıçraya sıçraya yürümek ve raksetmek suretile temsil
edilip kuvvetlendirilmektedir. Yağmur büyülerine gelince, bilhassa Avustralya kâhin
lerinin icra ettikleri, bazan günlerce süren, gayet yorucu rakıslan zikretmek kâfidir.

Toprağın mahsuldarhğını temin etmek maksadile bazan ilkbaharda tarlalarda
rakıslarla âyinler yapılmaktadır.

Bütün bu rakıslarm en basit, en de çok kullanılan şekli, deverandır. Burada,
eski büyüleyici daire motifine Taslamaktayız. Dairenin hususiyeti, birşey veya bir
insanı ihata etmek suretiyle ya onun kuvvetinden İstifade etmek yahut da kendi
kuv\'ctini teslim etmektir. Muhtelif şeyler çevrinde (ateş, ağaç, mukaddes taş v.s.)
yapılan tavafların mânası, bu kutsal varlığın kuvvetinden bir kısmını da insana sız

dırmaktır. İkinci telâkkinin bir aksi, Eski Ahid'de (2. Sam. 6,14) Davud hakkında

anlatılan hikâyede görünmektedir: "Ve Davud Rabbın önünde bütün kuvvetle raks-
ediyordu" —metinden anlaşıldığı veçhile, kıral, Israilin mukaddes yeri olan "Rab
bın sandığı" çevrinde rakıs edip bunu yeniden kuvvetle doldurmuştur. Esas itibariyle
majik bir usulden bahseden bu hikâye ,hıristiyan ve yahudî tefsirlerinde, ruhun, Rab
bın önünde yaşayışının bir sembolü sanılmıştır.

Fakat raksın ayrı ayn manzaralarının majik usullerde kullanıldığı gibi, o, hemen
her dinde de küçümsenemiyecek bir yer tutmuştur.

İlâhları sevindirmek ve kendilerine en güzel armağanları takdim etmek için
insan, ilâh heykellerinin önünde rakıs etmiştir. Bu rakıslar, bir nevi kurban sayılabilir:

çünkü uzun hazırlıklardan sonra insanın şükranının naçiz bir ifadesi olarak icra edil
miştir. Eski Mısır'da, Yunanistan'da ^cari olan bu âdet, Hindistan ve Endonezya'da
yaşamağa devam etmektedir. Mâbedlerde yapılan bu rakıslarda bu sanatın, apol-
linik, ahenkli tarafı belli olur: bütün vücudu ile en ufak teferruatına kadar ananevi
kanunlara bağh olan rakıs hareketleri ile meşgul bulunan insan, kurbanda takdim
edilen şeylerin tam bir noksansızhk ve güzelliği şart olduğu için ilâhlarına hakikaten
pek kıymetli ve cançekici bir takdime vermiş olur.

Buna benzer fikirler eski hıristiyan kilisesinde de mevcud idi; bazı memleketlerde
dindarlar, Meryem Ana ve martirlerin şerefine rakıs etmişlerdir. Resmi kilise ise, bu gibi
hareketleri hiç tasvip etmemiş bilâkis rakıs aleyhine birkaç ferman çıkarmıştır ki
onların en meşhuru, 389 da Toledo şehrinde toplanan konsilin fermanı idi. Fakat
^na rağmen îşbilya da senede bir defa altı oğlan kilisede mukaddes bir rakıs yapar.
Öbür taraftan da bu motif, Alman edebiyatında seve seve kullanılan bir konudur:
ya fakir bir canbaz, yahut yoksul bir kız Meryem Anayı yahut İsa'yı sevindirmek
için en güzel şekilde raks etmeğe başlar; bu rakıs bazan da "şükran kurbanı" olarak
vasıflandırılmıştır. Böylece en kıymetli armağanı takdim ettiklerinden ötürü ebedî
saadete nail olurlar ®.

* K. Latte, De saltationibm Graecorum capita quinque (Religionsgeschichtliche Versuche und
Vorarbeıien 13,3; 1913); Oldenberg, Die Religion des Veda ııo, 432.

®Gongaud, La Danse dans les ^glises, RHE 15/1914.
• Meselâ Gottfried Keller'in "Tanzlegendchen" adh hikây^i.
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Halbuki raksın daha fazla göze çarpan tarafi, insanı vecd ve istiğraka getirme
sidir. Onun bu özelliğinden, iptidaî milletlerin çoğunda faydalanılmıştır: en meşhur

misali, şamanların rakıslarıdır. Yalmz böyle bir rakıs yaptıktan sonradır ki şaman,

tabiatüstü kuvvetlerle münasebetler kurabilir. Sibirya'da yaşayan milletler gibi,
Amerikalı kızılderililer de —bilhassa Kaliforniya'nın sekenesi olan Hupa'lar— âyin
lerinde bu ekstatik rakıslara büyük bir ehemmiyet atfetmektedirler. Eski israil'deki
peygamber cemaatleri bu çeşit rakıslarla tevacüd etmişlerdir. Bu, pek tabiî bir
manzaradır: insan, raksederken, kendi mihveri yahut başka bir mihver çevrinde
dönerken yer çekimi kuvvetinden kurtulur; vücud artık bu ağır toprağın aşa

ğıya çeken kuvvetlerinden kaçar, böylece semavî kuvvetlere yaklaşması

kabil olur. Bu nevi ekstatik rakıslara, vecde önemli bir yer veren dinlerde raslamamız

şayanı hayret değildir: dağlardan vahşi bir rakısla inen Dionisos'a aşık olan kadınlar

istiğraka kapıldılar; av ilâhesi Artcmis'in mera.siminde, ölen ve yeniden hayata ka
vuşan genç ilâh Attis'in şerefine yapılan misterlerde bu rakıslan görmekteyiz. Eski
hıristiyanlığm muhitinde gelişen ve ondan ilham eden gnostik muhitinde, Mandae-
ierin âyinlerinde bile bu gibi rakıslara raslanır.

Hıristiyanlıkta, vecid bahşeden bu rakıslar resmen bir yer bulamamıştır. Büyük
Aziz Hrisostomus "rakıs nerede ise şeytan oradadır" demiştir'. Rakısa benzer birkaç
hareket, meselâ eski îskenderi litıırjide âyinlerde görünen sıçrayışlardır ki bu usulün
bir kalıntısı Habeşî kilisede muhafaza edilmektedir®. Hakikî rakıs yalmz bazı heretik
mezheplerde inkişaf edebilirdi: Ortaçağda Korizantcs (yani rakıs korolarında top
lananlar) ve Dansatores'in garbi Avrupa şehirlerini rakıslan ile heyecanlandırdıklan

gibi XVII. asırda Rusya'da meydana çıkan, büyük kiliseden uzak kalan mistik-
ekstatik mezheblerde —Hiystlar ile Skopz'larda— rakıs vasıtasile vecd ve vuslata
ermeğe çalışılmıştır.

islâm dünyasında, sema* bu nevi "vecde getiren" deveramn en güzel misalidir,
864 senesinde Bağdat'da ilk sema*hane açılmıştır; sema'ın eski tasavvufta oynadığı

rolün ne kadar önemli olduğu Sarrac'ın®, Hucviri'nin'®, Kuşeyri'nin eserlerinde bu
husustaki fıkralanndan, büyük G a z z a 1i'nin eski kaynaklara dayanan beyanatından^®,

S ula mi, Ansari ve onlardan alan Cami'nin IX. ve X. afirda yaşayan mutasav
vıflara dair haberlerinden anlaşılmaktadır^®.

Raksın, cazibei arz kuvvetinden kurtaran kuvvetini gözönüne tutunca bu hare
ketin bilhassa ilâhlara ait olduğunu anlamaktayız. Meksika'da, ilâhlar bazan raksa
gider gibi süslü olarak tasvir edilmişlerdir. Fenikelilerde bir Baal Markod, "Raksın

Rabbı" adlı bir ilâh bulunmuştur. Bu ilâhların en meşhur mümessili, Hind ilâhı

Şiva'dır: tahrib edici ve aynı zamanda tevlit edici kuvvetleri şahısİandıran korkunç
bir rakkas ki, belinde yılanlardan bir kuşakla, dört kolunu ahenkli ve harikulâde
şekillerde bükerek dünyayı garip ve dehşet verici bir rakısla gezer. Resim ve
heykeller, ateş gibi hareketli ilâhı, alevlerle yanan bir tekerlekte göstermektedir.

En asil hareket tarzı olan rakıs, ilâhlara ait olduğu gibi, ortaçağ halk dinine ve
yaşayan dinin en mahir tercümanları olan sanatkârların eserlerine nazaran, ebedî

' Hom. in Matthâum 48; PG 57/49'-
' Bk. F. Heiler, Urkirche und Ostkirche. s. 501.
' Kitab aİ-luma, ed. Nicholson, s. 299.

Kaşf al -mahcüb, tere. Nicholson, 393-420.
Risala. Tab. Bulak 1284, s. 197.

" İhyâ'ulûm ad-dîn II 236-256.
" Meselâ Ansârî, (Nafiz Paşa 426) tabakât as-sûfiytn f. 1846 de Abu'l 'Abdallâh-i Haftf'iri ter

cümesinden (Köpr. 15B9 f. 402b, Berlin ms. or. 303 f. 52b) alınan, Uşnâni'nin sema'da öldüğünden

bahseden hikâye. İbn Hafif (öldü 371§982) bir kilâb as-samâ yazmıştır.
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saadete erişenlerin hareketidir. "Semada bir rakıs var" diyen eski Hollandalı bir dinî
şarkı vardır ki, Hollandalı âlim G. van derLeeuw onu, bu tasavvur üzerinde
yazdığı, pek zengin ve kıymetli bir eserinin ismiolarak seçmiştir". Cennette oynanacak
olan bu rakıs, dünyanın artık eski nizamına dönmesine işaret etmektedir; ezelî
cennette bütün varlıkların böylece oynadıkları gibi, Adem'in suçu sayesinde bozul
muş olan bu güzel ahenk (hıristiyan ilâhiyatçılara göre tsâ'nın fedakârlığından

ötürü) yeni dünyada, kıyametten sonra tekrar peyda olacaktır. Kappadokyalı büyük
mistik ilâhiyatçı Nısjalı Gregor, 52. mezmurun ilk kelimelerini tefsir ederken şöyle

buyurmuştur: "O zaman (ezelde) ilâhi logostu taşıyan bütün mahlûkatın büyük bir
rakıs korosu mevcut idi, ama, Adem'in ^uçundan dolayı bu tatlı ahenk bozulmuştur..

Fakat cennete gidenler, onlarla beraber de melekler, tekrar bu raksa iştirak ede
bilirler. Bu sahne birçok ortaçağlı resimlerinde de —belki en cazib renklerle italyan
ressam Fra Angelico'nun eserlerinde— temsil edilmiştir; rakseden melekleri
tasvir eden resimler hâlâ halk tarafından çok sevilmektedir.

Bu semaü semavinin bir kökü, raksın en mükemmel, ve ağırhk dünyasından en
serbest kalan hareket sayılmasıdır. Fakat toprağın çekim kuvvetinden kaçmak, yeni
bir nizama girmek, başka bir mihver çevrinde dönmek demektir. Bu, semaü semavinin
ikinci ve belki evvelkinden daha önemli kökü olsa gerektir. Platonik felsefede ilk ifa
desini bulan bu fikir, ruhun, kozmik ahenge uyarak rakısta bulunduğunu anlatmak
tadır. Bütün âlem büyük bir rakısta bulunur: "felekler sonsuz bir sema'da ilâhi varlık

çevrinde döner" diyen Yahudi-hellenistik Filo, "sabit yıldızların ilâhi raks"mdan da
bahsetmiştir. Klavdius Mamartu s'un güzel bir sözüne göre, "yıldızlar, eteri, iyice
sayılmış rakıs halkalanndan işlenilmiş nakışlarla süslemişlerdir"" insanın ruhuna gelin
ce, M.ö. 5. asırdan itibaren Pitagoraik felsefenin dünya görüşüne göre o, yıldızlara ait
olup insamn ölümünden sonra aslî vatanı olan yıldızlara dönecek Busuretle yıldız-

lann, feleklerin devranı ruha da uygun bir hareket sayılabilir. Bu fikirlere klâsik bir
ifade veren Plotin "ruhun, ulûhiyetin ritmine tevfikan hareket etmesi"nden bah
settiği gibi Eflâtun'un "Ezelî ruhların ilâhi güzellik çevrinde raksettiklerini"^®
söyliyen bir cümlesine dayanarak mistiğin hayatı ruhaniyesini şöyle tavsif etmiştir:
"Hakikaten ilâhî vecd içinde onun çevrinde raksederiz. Ruh bu rakısta hayatın men-
baını, aklın kaynağını, var olanın prensibini, iyi olanın sebebini, canın aslım görü-
yor"20. Yine Filo'nun bir sözü ile: "Çünkü Allah ister ki, ârifin ruhu feleklerin bir
misali olsun yahut, bu hali daha paradoks bir şekilde beyan etmek müsait olursa,
ruh, yer-yüzüne alınan bir semâ olsunki eter mmtakasında mevcut olanı - yani gü
zide hareketleri, ahenkli semahları, yıldızımsı parlıyan iyiliği-kendinde taşıyabilsin ^".

Ruhun böyle bir raksı, mistik edebiyatında çok sevilen bir remiz olmuştur.

Rakıs aleyhine en sert tâbirler kullanan eski hıristiyan kilisesi bile, yine raks ve sema*
sembolünü çoksevmiştir. Her raksı şeytanın işi olarak küfürleyen Aziz Hrısostomus

dindarlara "Allah bize ayaklar vermiştir ama, onları ayıp ve rezalette kullamn diye
değil, meleklerle beraber raksedin diye vermiştir" diye hitap etmiştir. Büyük Aziz
A u g u s t i n, raksın, kozmik ahenge tevfikan hareket olmasına ima ederek Kitabı Mu-

" In dem Himmel İst ein Tanz {almancası 1930) bk. Joost von den Vondel'in şiiri : Ach,
vvem's gegeben vvâr, zu tanzen mit dem Reihen der Engel".

Rahner 1. c. 87 (PG 44, 508b).
" De statü animae ıı, 12.

Bk. M. P. Nilsson, Die astrale Unsterblichkeit und die kosmische Mystik, Numen ı /a.
" Enneades III 2, 14.

Fedron 250b.
Enneades VI 9.
Rahner 1. c. 71.



SEMA'-t semavi 23

kaddcs ve başka yerlerde geçen "rakıs" tabirini "itaat" ile tefsir etmiştir; Kappadokya'-
mn büyük azizlerinden sayılan Nazİansh Gr e go r, eski Anadolu'da icra edilen mister
âyinlerindeki "ahlâksız" rakıslar karşısında "Davud'un Rabbın sandığı önünde yap
tığı rakıs" üzerinde duruyor ki "o rakıs, Allahın gösterdiği yollarda yürüyüştür: ha
rekette güzel, jestlerde zengin". Bu ilâhiyatçının arkadaşı, Nıssalı Gr ego r, tam eski
Yunan felsefesine sadık kalarak rakısta "ruhanî durumun bir tezahürünü, ruhun
güzel bir hareketinin bedende de güzel görünen bir jest haline gelmesini" görmüş-

tür^®. Aziz Hieronumus, bu remzi, kilisenin özelliğini göstermek için kullanmıştır:

Saharya'nın bir sözünü tefsir ederken diyor ki: "Kilise de, ruhun sevincini vücudün
bir hareketinde ifade etmeğe çabşır; onun çocukları rakıs adımlarile üçlük usulünde
yürüyerek Davudla birlikte şöyle söylesinler: Raksedeyim de oynıyayım Rabbın

yüzünün önünde"
Bu sembolün muhiti daha geniştir, t s â'nın, /«aV'deki bir hikâyesinde cari olan

"Biz size kaval çaldık, siz oynamadınız''^^ sözü, î s â'nın sema'-i semaviden hem raks
edip hem de kaval yahut başka bir saz çalmasına ima eden tasavvurlara sebep oldu.
Hıppolit'e göre, ilâhi logos (yani ezelî tsâ) rakısta baş rakkastır; ''̂ Tahya^mn işleri"^

adlı apokrif bir eserde, î s â'nın bu rakıslan gayet şirin sözlerle anlatılmıştır "Inâyet
rakseder, ben çalayım. . . Hepiniz raks eyleyin Amin... Raks etmeyen, ne olduğunu

bilmiyor. ..Demek: her can, cananı olan 1s â ile sema'a girer. Ortaçağlı şair ve şaire-

lerin en kuvvetlisi olan büyük Alman mistiği, Magdeburglu M e h t h i İd, bu sembolü
canlı şiirlerinde çok defa kullanmıştır^; mistik aşkta yanan bu hatun, canın bu ilâhi
raksı ne kadar özlediğini belirtmiştir; Allah, sevdiği can ile semaH semaviye gir
mek arzusundadır; "böylece en yüksek rakıs peyda olur". O zamanki rahibeler
aşkla sarhoş şiirlerinin bir kısmını da, "Geistliches Tanzlied" (dinî rakıs şarkısı)

şeklinde yazıp î sâ ile oynadıkları rakıslardan bahsetmişlerdir. Büyük M e h t-
hild'den biraz sonra yaşayan sevimli Alman mistiği Suso da aşk oyunu ve
meserret raksını tavsif etmiştiı*. Bütün hıristiyan mistik cereyanlannda sevilen, zikri
geçen melekler raksi ile birleştirilen bu sembola, XVII. asrın ârifi Jakob
Böhme'de bile raslanır; o, "ilâhi hikmet (sofiya)" ile oynanan raksın derin mâ
nâsım anlatmıştır. D a nt e'nin, Divina Commgt/iû'sinde kozmik sema'mı parlak,
renklerde tasvir edildiği malûmdur. Halbuki ruhun, âlemin mihveri olan Allah
çevrinde dönmesi, lâyik ve ilk plânda mistik şahsiyetler olmıyan şairlere de,
dokunaklı beyitler yazmağa ilham vermiştir: raksın mânasını "Orfe'ye sonetler"inde
gayet ahenkli sözlerle izah eden R i 1k e'nin meşhur satırlarım"leh kreise um Gott,
um den uralten Turm und ich kreise jahrhundertelang." zikredebiliriz; bundan
başka bir örnek olmak üzere Ina Seidel'in unutulmaz beytini:

Sieh, um Gott, die schwere Honigblüte,
kreist die leichte Imme immerzu,
kreist die Seele, durstig nach der Güte...

göstermekle iktifa ederiz.
Halbuki bu sema'i semavînin, bu rakıs sembollerinin hırstiyan mistik edebiya

tında ve şiirinde rol oynadığı ne kadar büyük olursa olsun, aym motifin —ve aym kök
lerden gelişen tasav\aırun— tasavvufta ve mutasavvıfane şiirde oynadığı rol, bu
nunla mukayase edilemiyecek bir derecede mühimdir.

" Rahncr 1. c. 75 (PG 35, 712A ve PG. 44, 709c).
Saharya 8, 5; Rahner 1. c. 52 (PL 25, 1465b).

" Matta II, 17.

" Johanncsakten 11 12.
*• Bk. G. Lücrs, Die Sprache der deutschen Mystik im Mittelalter E. Underhill. Mystik,

3,368. Bertken von Utrecht: "Mystischer Reigen" (Decross, Niedrelaendischer Psalter, s. 26).
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En eski mutasavvıflardan başlıyarakbu fikirler tekrarlanmaktadır: Yahya ibnü
Muadh'ın bir şiirinde "Allahın aşkı çevrinde hayatım boyunca hasretle dönerim"
dediği gibi Mansur Hallaç, kelebeğin çsrag çevrinde dönmesini, ilâhi hakikatin
ateşi çevrinde uçan ruhun en isabetli sembolü olarak seçmiştir'®. Sema'm hem gerçek
hem remiz olarak M e vlâ n a'nm hayat ve eserinde tuttuğu yer üzerinde durmağa lü
zum yoktur. Yalnız birkaç misalden, M e v Iâ n a'nın sema* anlayışında ayrı ayrı cere
yanların nasıl birleştiğini gösterebiliriz. Rüba'ilerinde anlattığı veçhile, ezelî ve ebedî
dost kalbin perdesinde rakscderek görünür de aşıka semamda dönmek sanatını

öğretir®®. Bu sema', derin bir mânayı haizdir: maşukun, ayağını rakısta bastığı yerde
abı hayat topraktan fışkırıyor. îlâhi dostun bu devranına daİr en güzel şiir,

matla'lı gazel olsa gerektir®^.
Eski kozmik raksa ima eden beyitlerde, feleklerin ay çevrinde dönmesine aşık

ların maşuk çevrinde dönmesi benzetilmiştir bu, tam neoplatonik bir fikirdir.
Mamafih bu sema'a giren derviş semadan yüîvsektir ®®; yeri, mekân ve zaman olmı-

yan, arştan bile aşırı olan bir yerdir. Her zerrenin güneş şualarında döndüğü gibi,
aşık, ilâhi şemsin nurunda dönerek yaşıyor. Çünkü böyle bir sema', bir kul ul-kuluh,
vuslatın bir sembolü sayılır

Bu eski kozmik tasavvurların yanında, Kuran-ı kerime göre (7/139) Tur
dağımn Allahm huzurunda titremesine dayanan bir tabirde: juT Tur
dağının, "rakısta" kendinden geçmiş olması gibi insan da, Allahm huzurunda fenaya
ermeyi gaye edinmelidir®®. Ruh böyle bir vecdde vücudun zincirlerinden kurtul
duktan sonra, vuslata erdiği zaman, "her ağacın, her nebatın bahçede raks ettiğine"

şahit olur®®; büyük kozmik ahenge uyan, durmadan maşuk çevrinde sema'da bulu
nan insan bütün tabiatın bu ezeli ve ebedî sema'a iştirak ettiğini görmek saadetine
nail olur; "ilâhî aşkın meltemi esmeğe başladığı zaman kuru olmıyan her dal raksa
girer" ®'.

Bundan anlaşılır ki, sema' demek, aynı zamanda ölmek ve yaşamak demektir:
büyük aşk ahenginde fani olmak ta bu fena sayesinde aşkın unsuru olan Allahta ba
kaya kavuşmak demektir.

Alman müsteşrik şairi Rückert, I30senc evvel M e v 1ân a'danyaptığışairaneter
cümelerinde, sema'a ait birkaçparçayı serbestçe Almancaya çevirmiştir ki onun bir
beyti, XIX. ve XX. asırda sema'i semavînin fenomenolojisi ile meşgul olanları hayran
bırakmıştır :

.Wer die Kraft dcs Reigens kennet, lebt in Gott,
Denn er weiss, wie Liebe tötc-Allah hu!

Asrımızın en büyük ve asil şairlerinden sayılan Hugovon Hofmannsthal, bu

" Abu Nua'ym, Hilyat al-auliyâ X61.
Kilâb aı-Tauâsîn, ed. L. Massignon; bk. H. H. Schacder, Dic persischc Vorlagc für Goethes

Selige Sehnsucht (Festschrift Sprangcr).
" Mevlâna, Rubaiyât ,Esat 2693 (Prof. Ritter'e göre rubailerin en eski elyazısı), 318b 4; 337a ı

Rub. 316 a 6.
Divan-i .'jems-i Tebriz, Seleciions from the..., by R. A. Nicholson, No XLI.
Rub. 317 b 5; Rub. 335 b 4.
Mesnevi, ed. R. A. Nicholson II, 1942.
Mtsnevi IV, 742.
Mesnevi I, 876.
Mesnevi I, 1346, III 96-99; Divan XXVI, 4; Mevlevi şairlerin—bilhassa Galib Dede'nin—

sema'a dair yazdıkları şiirler de gayet zengin maddelçr ihtiva etmektedir.
" Rub. 329 b 2.



SEMA'-l SEMAVÎ 25

satırlara dayanarak insan hayatının sımnı, büyük bir semaca benzetmiştir'®: doğru yaşa

manın sırrı, hayat ile ölüm arasındaki çözülmez bağlılığı bilip gerçekleştirmekten iba
rettir. Hofmannstharın damadı olan münevver indolog Heinrich Z i m m e rn, "A/aja"
adlı, hinduizmin mahiyetini tebarüz ettiren, dikkate değer kitabında, bu fikirleri be
nimsemiş, Hind dinlerinin bazı hususiyetlerini sema' sembolünü kullanarak izah et
miştir; çünkü Vedânta ve Hinduizmegöre göze görünen bu dünya ilâhi maya^ aldamş

perdesinin bir oynundan, bir nevi rakıstan başka bir şey değildir. Bu tasavvurun en
mükemmel ifadesi, Vişnu'nun avalara (yani tecelli)si olan Krişna'mn çoban kızları

ile oynadığı rakısdır: her kız, kendinin durmadan ilâhi maşuku ile elele, kol kola
saadet ve meserret içinde raksettiğini zannediyor; halbuki genç ilâh, kızlara maya^i
vasıtasiyle bu güzel, tesellibab.ş hayali gönderiyor: böylece de insan, dünyada gör
düğü her hareketi, vuslat ve aynbğı, sevinç ve kederi ilâhi bir oyun olarak tanımalıdır.

•—Başka bir tefsire göre, Allah her ruha bölünmez bir kül halinde görünür; her insan,
ilâhi inayetin yalnız onunla meşgul olup güzel bir rakısta bulunduğunu zannedebilir.

Hangi tefsire iştirak etsek: bu'Hind efsanesinden, gene raksın, din tarihinde haiz
olduğu önemi anlamış oluruz. Eski Yunan edebiyatçısı L u k i a n, raksın hususiyetini
pek isabetli bir şekilde şöyle tavsif etmişti: "Rakıssanatının aslı, dünyanın aslı ile
birdir; o, ezelî aşk ile birlikte peyda olmuştur. Çünkü ahterlerin rakıs, seyyare ile
sabit yıldızların muntazam düğümleri, hareketlerinin müşterek mikyası ve güzel
ahengi, o ezelî raksın nümunelerinden başka nedir„

Bütün dinlerin çeşit çeşit hareket ve tâbirlerle,jen iptidaî majik usulleri de dahil,
ifade etmeğe çalıştıkları sır, sema'i semavî aşk ile beraber doğmasıdır.

" H. von Hofmannathal, Wcrke III. 131.
*' Rahner 1. c. 70; Lukian, über den Tanz, 7.


