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SOLO CAZ GITARDAKI AKOR MELODI YAKLASIMINDA GORULEN
YATAY HAREKETLER VE BU HAREKETLERIN VOICE LEADING
HAREKETLERI iLE UYUMLULUKLARI t

HORIZONTAL MOVEMENTS IN THE CHORD MELODY APPROACH IN
JAZZ GUITAR AND THE COMPATIBILITY OF THESE MOVEMENTS WITH
VOICE LEADING MOVEMENTS

Dog. Dr. Emine Ceylan UNAL AKBULUT
Bugra PARACIK

Oz: Bu arastirma, cazdaki solo gitar yaklagimlarindan akor melodide goriilen me-
lodi ve bas hatlariyla birlikte, armonizasyonda kullanilan akorlarin ve dyadlarin
yatay hareketlerine yonelik olarak hazirlanmis olup, ayn1 zamanda bu hareketler
voice leading hareketleri ile karsilastirilmistir. Caz iginde cereyan edip gelisen ve
zamanla cazin smirlarini asarak rock ve pop gibi stillere sigramasi sebebiyle refe-
rans olan yaklasim, spesifik olarak bebop donemi ve cool donem iizerinden ele
alinmustir. Ayrica yaklasimin kokeni olan plectrum guitar’a (pena gitar) da degi-
nilmistir. Calismada yatay hareketlerin akor melodi pratikleri iizerinden ortaya
konulmasi ve voice leading’teki dort hareket ile karsilastirilarak uyumluluklarinin
saptanmasi amaclanmistir. Bu amaclar kapsaminda akor melodi pratiklerine dair
transkripsiyonlar, armoni, caz teorisi ve caz tarihine yonelik kitaplar ve caz gitar
metotlari incelenmistir. Arastirma dahilinde akor melodi pratiklerinde, paralel ha-
reket (parallel), karsit hareket (contrary), ortak ses (common tone), akorlarin arka
planda uzatilmasi, blok akorlar (block chords), karst melodiler (counter melodies)
ve kisa akor vurgular1 olmak iizere yedi yatay hareketin oldugu saptanmistir. Ay-
rica yaklasimdaki yatay hareketlerden paralel ve karsit hareketlerin isim ve pratik
olarak voice leading hareketleriyle 6zdes oldugu, digerlerinin ise kullanimlarina
gore paralel, karsit, dolayli/zorunlu (oblique) ve benzer/dogrudan (similar/direct)

hareketlerle uyumluluk gosterdigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Caz, caz gitar, gitar, akor melodi, voice leading.
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Abstract: This research is prepared for the horizontal movements of chords and
dyads used in harmonization, together with the melody and bass lines in the chord
melody, which is one of the solo guitar approaches in jazz, and these movements
are also compared with the voice leading movements. The approach that takes pla-
ce and develops in jazz, and which is a reference because it transcends the bounda-
ries of jazz and leaping into styles such as rock and pop, has been specifically exp-
lained through the bebop period and the cool period. In addition, the plectrum gui-
tar, which is the origin of the approach, is also mentioned. This study aims to re-
veal the horizontal movements through the chord melody practices and to deter-
mine their compatibility by comparing them with the four movements in voice le-
ading. For these purposes, transcriptions of chord melody practices, books on
harmony, jazz theory and jazz history, and jazz guitar methods were examined. In
the research, it has been determined that there are seven horizontal movements in
chord melody practices, including parallel motion, contrary motion, common tone,
sustaining the chords in the background, block chords, counter melodies and short
chord emphasis. In addition, it has been determined that the parallel and contrary
motions in the approach are identical with the voice leading movements in name
and practically, while the other movements are compatible with parallel, contrary,

oblique and similar motions according to their use.

Key Words: Jazz, jazz guitar, guitar, chord melody, voice leading.

GIRiS

Cazin erken donemlerinde yiiksek sesli icralarin bir yansimasi olarak telli enstriiman
kontenjaninda kendisine yer edinen banjo, Chicago doneminde orkestralardaki sesin yumusa-
mastyla birlikte yerini yavas yavas gitara birakmaya baslamistir. 1920’lerde orkestralarda egli-
gin yaru sira solo olarak da 6n plana ¢ikan gitaristlerden Lonnie Johnson ve Eddie Lang’in celik
telli akustik gitarlarla icra ettikleri melodik (single-note soloing) yaklasim, gitarin swing done-
minde nereye gideceginin habercisi olmustur. Ayrica Lonnie Johnson’in, kdkeni olan blues sti-
linde akorlari, dyadlar1 ve bas hattin1 kullandig1 dikey icralar1 mevcutken, Eddie Lang’in de

aym sekilde donem igin istisna olan esliksiz akorsal bir solosu bulunmaktadir (Sekil 1).
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Sekil 1: Lonnie Johnson-Dyadlar ve Bas Hatt1

Stefan Grossman. Stefan Grossman's Early Masters of American Blues Guitar: Lonnie Johnson.
(USA: Alfred, 1993), 88.

Ozellikle Eddie Lang, 1927 tarihli A Little Love, A Little Kiss isimli esliksiz solo parcasi ile

banjoistlerin gitara dogru evrilmeye baslamasina sebep olmustur. Lang, bu solosunda armoniyi
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ve melodiyi bir arada, akor melodiyle uyumlu bir sekilde icra etmistir (Sekil 2).
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Sekil 2: Eddie Lang-A Little Love, A Little Kiss
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A Little Love, A Little Kiss, [05.01.2021],
http://leyoy.free.fr/ALittleLove/ALittleLove.pdf.

Bu baglamda, dort telli plectrum (pena) banjodan tiireyen plectrum guitar (pena gitar) isimli bir
stil ortaya ¢ikmustir. Plectrum guitar (pena gitar), celik telli akustik gitarlarda (archtop) pena ile
icra edilen, akorlar ile melodinin bir arada ¢alindig: bir stildir. Harry Volpe, Frank Victor, Carl
Kress ve George Van Eps gibi stildeki onemli gitaristler, plectrum guitar (pena gitar) dahilinde
solo ve duo performanslar sergilemislerdir (Bay, 1995). Akor melodi yaklasiminin kokeni olarak
da sayilabilecek olan bu stilde akorlar ile armonize edilen melodi hattiyla birlikte akorlarin en
kalin seslerinden olusan ya da bir yiiriiyiis seklinde gerceklesen bas hatt1 belirgin bir sekilde
goriilmektedir (Sekil 3).

Pick It and Play It
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Sekil 3: Frank Victor-Pick It And Play It (Solo Plectrum Guitar (Pena Gitar))

William A. Bay, Masters Of The Plectrum Guitar.
(Pacific, Missouri: Mal Bay Publications, Inc., 1995), 13.

Swing dénemine karsilik gelen 1930'1u yillarda elektrik gitarin icat edilmesiyle birlikte
degisen cazdaki solo gitar kavrami, 1940’lara karsilik gelen bebop, yani cazdaki ilk modern
donemle birlikte gilintimiizdeki sekline evrilmeye baslamistir. Swing donemi, 15-17 kisiden
olusan big band, yani biiyiik orkestralarin ortaya ¢iktig1 donemdir?. Bu dénemde Charlie Chris-
tian, elektrik gitarin caza ilk biiyiik adimini atmasina sebep olmustur. Charlie Christian’in 6zel-
likle Bennie Goodman orkestrasinda eglikte kullandig1 alisiimadik ritimler ile diizenlemelerde
ve dogaclamalarda kullandig1 motifler ve araliklar, cazin ve cazdaki solo gitarin gelisimine kat-
ki saglamustir. Christian'in dogaclama ve diizenlemelerdeki yatay icralar1 (single-note soloing)
dikkat cekerken, dyadlar1 da kullandig1 goriilmektedir (Fox, 1964, 1988) (Sekil 4).
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Sekil 4: Charlie Christian’in Dyad icrasi

Dan Fox, Charlie Christian: The Art Of The Jazz Guitar.
(Regent Music Corporation, 1964, 1988), 22.

Dyadlar, akor melodi diizenlemelerinde yogun olarak kullanilmaktadir.

1940’larda cereyan eden ve cazin ilk modern dénemi olan bebop dénemi, orkestralarin
kiiculdiigii bir donemdir. Bu baglamda bebop doneminde plectrum guitar'in (pena gitar) bir
sonraki asamasi olan akor melodi yaklasimi modern anlamda cereyan etmis olup, dénemde
dogaclamalarin diizenlemelere gére yogun olmasi sebebiyle akor solo yaklasimi da 6n plana
cikmistir. Barney Kessel, George Van Eps ve Art Tatum’un fikirlerini bir araya getirerek gelis-
tirdigi akor melodi yaklagimini elektrik gitar ile efektif bir sekilde icra etmesi sebebiyle done-

min 6ne ¢ikan gitaristlerinden biri olmustur (Ingram, 2001: 21).

Alt1 telli olan gitara yedinci teli ekleyerek belirgin bir bas hattiyla birlikte farkli akor

seslendirmeleri icra eden bir gitarist olan George Van Eps’in, gitarin kendi i¢inde bir orkestra

2URL-1

Kesit Akademi Dergisi - The Journal of Kesit Academy
Yil/Year/Toa: 7, Sayi/Number/ Homep: 27, Haziran/June/ Vion 2021

creative [.|ol o



E. Ceylan UNAL AKBULUT-Bugra PARACIK 125

olduguna dair sdylemi de mevcuttur®. Bu baglamda akor melodi yaklasima iki sekilde agiklana-
bilmektedir. Birincisi, caz orkestralarindaki yatay enstriimanlarin gitardaki dikey yansimalari,
ikincisi ise spesifik olarak gitarda melodi hattinin akorlar ve dyadlar ile armonizasyonun ya-
pilmasidir. Yaklasimda ayrica akorlarin en kalin seslerinden olusan ya da bir yiiriiyiis halinde
gerceklestirilen bas hatti kullanilmaktadir. Bas hatt1 ayrica pedal ses olarak da gerceklesebil-
mektedir. Kessel da solo gitar icralarin1 bu sekilde dikey yaklasimlara dokmdiis ve akor melodi

fikrini gitar tizerine yansitmistir (Sekil 5).
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Sekil 5: Barney Kessel’'tn Akor Melodi Diizenlemesi

Barney Kessel, The Jazz Guitar Artistry Of Barney Kessel.
(San Diego, USA: Windsor Music Co., 1992), 17.

1940’lara gelindiginde cazda cool donem cereyan etmistir. Cool donem, cazda melodi
odakli dikey icralarin daha fazla yayginlastigi bir donem olmustur. Akor melodi yaklasimi,
modern anlamda her ne kadar bebop doneminde cereyan etmis olsa da, en biiyiik 6zelliklerin-
den birisi melodi odaklilik olan cool dénemle daha uyumlu bir yaklagim olarak bilinmektedir.
Cool donemin melodi odakliligr gitardaki akorlar, dyadlar ve bas hatt1 kullanilarak armonize
edilen melodi odakh dikey icralarla tam uyumluluk gostermistir. Ayrica yine donemin en
onemli 6zelliklerinden birisi olan yenilenmis kolektif kontrpuan ise akor melodi icralarindaki

yatay akisin daha efektif bir sekilde gerceklesmesini saglamistir (Martin and Waters, 2008).

Donemin gitaristlerinden Wes Montgomery'nin 6zellikle blok akorlarla orkestra iginde
icra ettigi akor sololar1 ve Joe Pass’in akor melodi icralari, yaklasimi daha ileriye tasimis ve yak-
lasimin daha popiiler bir hale gelmesini saglarken, ayni zamanda da olgunlagsmasina sebep
olmustur. Orkestra iginde icra edilen akor melodi pratikleri tercihen, akor solo pratikleri ise
genellikle bas hattinin kontrbas ya da bas gitar tarafindan g¢alinmas: sebebiyle alt dort telde
goriilmektedir (Montgomery, 1988: 7) (Sekil 6).
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Sekil 6: Wes Montgomery'nin Akor Solo icras1 (Alt Dort Tel)
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Steve Khan, The Wes Montgomery Guitar Folio.
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(Fort Lauderdale, Florida: Gopam Enterprises Inc., 1995), 19.

Joe Pass’in akor melodi diizenlemelerinde yatay hareketlerin efektif bir sekilde kulla-
nildig1 dikkat gekmektedir. Ozellikle yiiriiyiis seklinde icra ettigi bas hatlariyla melodi hattina
olusturdugu kars:t melodiler yogun bir sekilde goriilmektedir (De Mause, 1985, Leone, 1998)

(Sekil 7).
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Sekil 7: Joe Pass'in Akor Melodi icrasi (Bas ile Kars1 Melodi)

Roland Leone, Joe Pass: Virtuoso Standards Songbook Collection.
(Miami, Florida: Warner Bros. Publications, 1998), 4.

Ayrica Joe Pass, arpejleri de melodi hattina karsi bir melodi olusturmak amaciyla kul-
lanmistir (De Mause, 1985, Leone, 1988).

Tanimlar
Voice Leading

Voice leading, akorlarin birbirine baglanma prensipleri olarak tanimlanmaktadir. Ayrica akorla-
rin icerdigi seslerin bir akordan digerine tasinmasi seklinde de agiklanabilmektedir (Fisher,
1995: 22). Bu baglamda spesifik olarak caz gitarda hem eslik, hem de solo icralar i¢in oldukga
onemlidir. Voice leading’te akorlar arasindaki gegisin oldukca yumusak olmas: amaclanmakta-
dir. Bundan dolay1 bir akordan digerine gecerken, akorlarin icerdigi seslerin en yakin sese git-
mesi durumu mevcuttur. Voice leading’te akorlarin icerdigi sesler, dort farkli sekilde hareket
etmektedir. Bunlar; paralel hareket (parallel motion), benzer/dogrudan hareket (similar motion),

dolayli/zorunlu hareket (oblique motion) ve karsit hareket (contrary motion) olarak adlandirilmak-

tadir (Sekil 8).
5-13 parallel motion 5-14 similar motion
— —Ft-- — .::c.———.__ﬂ _E;% = = —
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5-15 oblique motion 5-16 contrary motion
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Sekil 8: Voice Leading Hareketleri

Edward Aldwell ve Carl Schachter, Harmony & Voice Leading.
(United States: Thomson/Schirmer, 2003), 71.

Kesit Akademi Dergisi - The Journal of Kesit Academy
Yil/Year/Toa: 7, Sayi/Number/ Homep: 27, Haziran/June/ Vxom 2021

creative Jolp



E. Ceylan UNAL AKBULUT-Bugra PARACIK 127

Paralel Hareket (Parallel Motion): Seslerin ayni yonde ayni araliklarla gerceklestirdigi
hareket olarak tanimlanmaktadir (Ligon, 2001, Akttize, 2003).

Benzer/Dogrudan Hareket (Similar Motion): Seslerin ayni yonde farkli araliklarla ger-
ceklestirdigi hareket seklinde tanimlanmaktadir (Ligon, 2001, Aktiize, 2003, Kostka, Payne and
Almén, 2012).

Dolayli/Zorunlu Hareket (Oblique Motion): Bir sesin sabit kalmasina karsin, diger se-
sin hareket etmesi seklinde tanimlanmaktadir (Ligon, 2001, Aktiize, 2003).

Karsit Hareket (Contrary Motion): Seslerin zit yonlii olarak gerceklestirdigi hareket
olarak tanimlanmaktadir (Ligon, 2001, Aktiize, 2003).

Amacg

Cazdaki solo gitar yaklasimlarindan biri olan akor melodi yaklasiminda armoni, melodi
ve bas hattinin bir arada icra edilmesi sebebiyle akisi saglayan cesitli yatay hareketler goriil-
mektedir. Orkestralardaki icralarla benzer bir sekilde de incelenebilecek olan yaklasgimdaki bu
yatay hareketler, par¢anin dinamigini saglamakla birlikte, voice leading hareketleriyle de uyum-
luluk gostermektedir. Fakat akor melodide, melodi hattinin armonizasyonu, icracinin istegi
dogrultusunda yapilmaktadir. Bu baglamda bazi icracilar melodi hattindaki tiim nota ya da
vuruslar1 armonize ederken, bazilar1 ise yalnizca belirli nota ya da vuruslar: armonize etmekte-
dir. Bu ¢alismada, melodi hattiyla birlikte akor melodi diizenlemelerinde kullanilan akorlar,
dyadlar ve bas hatlarinin yatay hareketlerinin ortaya konulmasi ve bu hareketlerin voice leading

hareketleriyle uyumluluklarinin saptanmasi amaglanmaktadar.
Yontem

Arastirma betimsel bir calisma olup, veriler tarama yontemiyle toplanmistir. Bu bag-
lamda konuyla ilgili kitaplar, metotlar, sozliikler, transkripsiyonlar ve dijital kaynaklara basvu-
rulmustur (Karasar, 2012). Toplanan verilerden erken donem solo gitar pratikleri, plectrum gui-
tar (pena gitar) ve akor melodi yaklasimina dair transkripsiyonlar ¢alismada yogun olarak kul-
lanilmistir. Ayrica caz gitar ve akor melodi {izerine yazilmis olan metotlar, caz teorisi, klasik
armoni ve caz tarihi kitaplari ile miizik sozliikleri incelenerek calisma dahilinde degerlendiril-
mistir. Bu baglamda caz ve gitar ile stnirli kalinmayip, harici kaynaklar da gz oniinde bulun-
durulmustur (Ozgoker ve Akman, 2007). Calismada elde edilen verilerin giivenilir ve objektif

olmast agisindan farkl yillarda yayinlanmis olan kaynaklardan faydalanilmistir.
Bulgular

Akor melodi yaklagiminda akorlarin igerdigi seslerin her biri farkli melodik hatlar ola-
rak diistintilmektedir. Bu baglamda dort ya da bes partili bir armoni diistintildiigiinde, dort ya
da bes farkli melodik hattin oldugu kabul edilmektedir. Bu durum da yatay akisi saglamak
agisindan melodilerin birbirine baglanabilecegi bir¢ok ihtimali dogurmaktadir. Bunlar; paralel
hareket (parallel motion), karsit hareket (contrary motion), ortak ses (common tone), akorlarin arka
planda uzatilmasi, blok akorlar (block chords), karst melodiler (counter melodies) ve kisa akor vur-

gularidir.
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Paralel Hareket (Parallel Motion)

Paralel hareket, bir akor melodi diizenlemesindeki akorlarin ya da dyadlarin icerdigi

seslerin ayni araliklarla ayn1 yonde hareket etmesi seklinde tanimlanmaktadir (Sekil 9).

DTEO FE7#9 GTH9 FHTI9GTH9

Sekil 9: Paralel Hareket (Parallel Motion)

Joe Pass, Jim Josselyn ve Dan Towey, The Joe Pass Collection.

(Milwaukee, Winconsin: Hal Leonard Corporation, 1997), 13.

Paralel harekette iki temel yaklasimdan s6z edilebilmektedir. Bunlar; diyatonik parale-
lizm (diatonic parallelism) ve kromatik paralelizm (chromatic parallelism) olarak adlandirilmakta-
dir. Diyatonik paralelizmde armonizasyon melodiyle ayn1 yonde, diyatonik bir sekilde yapilir-
ken, kromatik paralelizmde ise kromatik bir sekilde hareket eden melodinin armonizasyonu-
nun yine ayni yonde kromatik hareketlerle gerceklesmesi durumu s6z konusudur (Dobbins,
1986).

Karsit Hareket (Contrary Motion)

Karsit hareket (contrary motion), akorlarin ya da dyadlarin igerdigi seslerin zit yonlii
hareket etmesi seklinde tanimlanmaktadir (Sekil 10).
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Sekil 10: Karsit Hareket (Contrary Motion)

Barney Kessel, The Jazz Guitar Artistry Of Barney Kessel.
(San Diego, USA: Windsor Music Co., 1992), 6.

Akor melodi yaklasiminda genellikle bas ve melodi hatlarinin zit yonli hareketleri ola-
rak ele alinmaktadir (Buckingham, 2007, Hart, 1999).

Ortak Ses (Common Tone)

Ortak ses (common tone), art arda galinan, birbirleriyle iligkili farkli akorlar boyunca

uzayan aym sesler olarak tanimlanmaktadir (Sekil 11).
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Sekil 11: Ortak Ses (Common Tone)

Roland Leone, Joe Pass: Virtuoso Standards Songbook Collection.
(Miami, Florida: Warner Bros. Publications, 1998), 57.

Ayni zamanda baglant1 notalar: olarak da adlandirilan ortak sesler, kullanima gore do-

layli/zorunlu hareketle uyumluluk gostermektedir.
Akorlarin Arka Planda Uzatilmas:

Akorlarin arka planda uzatilmasi, akor melodi yaklasiminda kullanilan akorlarin, icra-
cinin istegi dogrultusunda iki ya da daha fazla nota boyunca uzatilabilmesidir (Eschete, 1983,
2001) (Sekil 12).
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Sekil 12: Akorlarin Arka Planda Uzatilmasi

-/

Barney Kessel, The Jazz Guitar Artistry Of Barney Kessel.
(San Diego, USA: Windsor Music Co., 1992), 9.

Her notanin armonize edilmesi keskin bir hissiyata sahipken, akorlarin notalar boyunca
uzatilmasi daha yalin bir hissiyata sahiptir. Akorlarin arka planda uzatilmas: dolayli/zorunlu

hareketle uyumluluk gostermektedir.
Blok Akorlar (Block Chords)

Blok akorlar (block chords), melodi hattinin dort ya da bes sesli armonizasyonu olarak
tanimlanmaktadir (Martin and Waters, 2008, Levine, 1989). Armonizasyon, biiyiik orkestralar-
daki (big band) tiflemelilerden piyano ile gitara ge¢mistir. Blok akorlarla yapilan armonizasyon-
da ritim, melodiyle paralel bir sekilde gerceklesmektedir (Levine, 1989: 180, Martin and Waters,
2008) (Sekil 13).
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Sekil 13: Blok Akorlar (Block Chords)

Bill Hart, Solo Jazz Guitar: The Complete Chord Melody Method.
(Milwaukee, Winconsin: Hal Leonard Corporation, 1999), 30.

Gitardaki armonizasyonlarda genellikle drop akor seslendirilmeleri (voicing) ve dar se-
rim akor seslendirilmeleri (close voicing) goriilmektedir. Ayrica blok akorlar gitarda genellikle

dort sesli olarak kullanilmaktadar.

Blok akorlar, kullanima gore tiim voice leading hareketleriyle uyumlu bir sekilde gercek-

lesebilmektedir.
Kars1 Melodiler (Counter Melodies)

Kars1 melodiler (counter melodies), ana melodiye yatay sekilde eslik eden ikinci bir me-
lodik hat olarak tamimlanmaktadir. Bir akordan digerine baglanti melodileri olarak da kullani-

lan karst melodiler, akorun herhangi bir partisinde konumlandirilabilmektedir (Sekil 14).

F7 F#dim C7/G

c7/c
= % 7771 ! br- e .— —
£ b (T T 7% &

‘
7 (5)
® = ®

Sekil 14: Basta Kars1 Melodi (Counter Melody)

Barney Kessel, The Jazz Guitar Artistry Of Barney Kessel.
(San Diego, USA: Windsor Music Co., 1992), 12.

Ana melodiye gore daha hareketli olan karsi melodiler, arpej ya da farkli bir melodi
seklinde de gerceklesebilmektedir (Sekil 15).
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Sekil 15: Arpejin Kars1 Melodi (Counter Melody) Olarak Kullanimi1

Alan de Mouse, Joe Pass, Joe Pass: Virtuoso #3.
(Pacific, Missouri: Mel Bay, 1985), 21.

Ayrica bir akorda yalnizca bir partinin kromatik hareketine line cliche denilmektedir. Li-
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ne cliche genellikle mindr tonalitede ve akorun besinci derecesi ile kok bolgesinde goriilmektedir
(Nettles, 1987: 40). Line cliche de kars1 melodiler baglaminda kullanulabilmektedir.

Kars1 melodiler, sabit kalan bir partiye hareketli partinin eglik etmesi sebebiyle dolay-

Ii/zorunlu hareketle uyumlanmaktadir.
Kisa Akor Vurgularn

Kisa akor vurgulari, icra sirasinda armoninin akisini saglamak agisindan olgiilerin uy-
gun yerlerindeki melodi notalarinin akorlar ile armonize edilerek vurgulanmasini ifade etmek-

tedir (Sekil 16).
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Sekil 16: Kisa Akor Vurgular:

Roland Leone, Joe Pass: Virtuoso Standards Songbook Collection.
(Miami, Florida: Warner Bros. Publications, 1998), 21.

Kisa akor vurgulari dahilinde tiim notalar armonize edilmedigi i¢in voice leading’ten soz

edilemez.
SONUC

Elektrik gitarin icat edildigi ve biiyiik orkestralarin (big band) ortaya ¢iktig1 swing do-
neminde gitar, orkestra icinde eslik ya da solo olarak genellikle yatay icralarda bulunmustur.
Fakat orkestralar haricinde Eddie Lang’in 1927 tarihli A Little Love, A Little Kiss isimli egliksiz
solosu, gitarin popiilerlesmeye baslamasiyla birlikte banjoistlerin gitara dogru evrilmesine se-
bep olmustur. Bu baglamda plectrum (pena) banjodan tiireyen ve 6zellikle 1930'lu yillarda po-
piilerlesen ve akustik gitarlarda (archtop) pena ile icra edilen plectrum guitar (pena gitar) isimli
bir yaklasim ortaya ¢ikmistir. Bu yaklasim dahilinde, 6zellikle solo pratiklerde melodi hatlari-
nin akorlar ve dyadlarla armonize edildigi ve bas hattinin goriildiigii esliksiz akorsal icralara
rastlanmaktadir. 1940’lar bebop doneminde ise orkestralarin kiigiilmesiyle birlikte solo olarak
plectrum guitar (pena gitar), daha da modernlesmis ve akor melodi olarak elektrik gitarlarla icra
edilmistir. Cool donemde bu yaklasim geliserek devam etmistir. Akor melodi dahilinde, popii-
ler parcalarin melodi hatlar1 akorlar ve dyadlar ile armonize edilmis ve akorlarin en kalin sesle-
riyle ya da harici bir yiiriiyiis seklinde bas hatt1 eklenmistir. Tiim bu dinamikler, yatay hareket-

ler araciligryla miizikal bir akis olusturmustur.

Bulgular dahilinde, akor melodi yaklasiminda akorlarin icerdigi seslerin ya da bas ile
melodi hatlarinin yatay hareketlerinin yedi farkli dinamige sahip oldugu saptanmistir. Bunlar;
seslerin ayni araliklarla ayni1 yonde hareket ettigi paralel hareket (parallel motion), seslerin zit
yonlii hareketi seklinde tanimlanan karsit hareket (contrary motion), birbirleriyle baglantili farkli

akorlar boyunca ayni sesin ¢alindig ortak ses (common tone), akorlarin arka planda uzatilmast,
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melodi hattindaki tiim notalarin melodideki ritimle paralel olarak yapilan dort ya da bes sesli
armonizasyonlar1 olan blok akorlar (block chords), melodi harici partilerden herhangi birisinin
melodiye yatay esligi seklinde gerceklesen karsi melodiler (counter melodies) ve armoninin akisi-

n1 saglamak i¢in kullanilan kisa akor vurgularidir.

Ayrica akor melodi yaklagimindaki yatay hareketlere spesifik olarak bakildiginda ise,
paralel ve karsit hareketlerin isim ve pratik agisindan voice leading hareketleriyle birebir ayni
sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Karsi melodiler, ortak ses ve akorlarin arka planda uzatil-
mast ise kullanima gore dolayli/zorunlu hareketle uyumlanmaktayken, blok akorlar kullanima
gore tim wvoice leading hareketleriyle uyumluluk gosterebilmektedir. Kisa akor vurgular ise,
armoni siirdiiriilmediginden dolay: voice leading’le uyumlu degildir. Caz gitardaki akor melodi
yaklasiminin diger stillerdeki ¢ok sesli gitar icralarina dogrudan etkisi sebebiyle bir referans
olusturmasi, ayni zamanda rock ve pop gibi stillerle kontrpuan arasinda bir koprii kurdugu

anlamini da tagimaktadir.

Sonug olarak akor melodi yaklasimi her ne kadar bir gitar pratigi de olsa, dikey bir se-
kilde icra edilen bu yaklasimi bir orkestrasyon olarak gormek ve orkestralardaki icralar1 yakla-

simla bagdastirmak yeni fikirler ortaya ¢ikaracaktir.
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