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OZET

Musahipzade Celd Onemli oyun yazarlarimizdandir. Yazar, komedi
oyunlarinda geleneksel Tirk tiyatrosunun hem teknik hem de tip 6zdliklerinden
yararlanmigtir. Bati tiyatrosunun sshne Ozelliklerini geleneksel olanla ustaca
birlestirmistir. Ortaoyunu meddah, gdlge oyunu ve halk hikéyeciligi gibi hak
tiyatrosu gelenegine bagli dgeleri oyunlarinda kullanmis ve yazili metni sanat¢i
ustaligiyla bir anlamda meydandan sahneye tasimistir.

Musshipzade, oyunlarinda mekédn olarak mahalleyi kullanir. Geleneksel
tiyatronun mahalle kultirine yakin bir yaklasimla olusturdugu atmosferde hem
eglendiricilik varcir hem de toplumsal elestiri.

Bu calismada Musahipzade' nin komedi oyunlarindan yola gikarak gelenegi
modernle birlestiren bitlncll tavrim ortaya koymaya calisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Turk Tiyatrosu, Modern Bati Tiyatrosu,
Mahalle, Toplumsal Elestiri, Komedi.

COMBINING TRADITION WITH THE MODERN IN
MUSAHIPZADE CELAL'SPLAYS

ABSTRACT

Musshipzade Cel8l is one of the most important play writers of Turkish
theatre. In his comedies, he uses both the techniques and the character types of
traditiona Turkish theatre. He skillfully combines stage features of modern Western
theatre and traditional Turkish theatre. He uses elements related to traditional folk
theatre such as ortaoyunu, meddah, Turkish shadow play and folk narration. He,
through his mastery, also carries the written text to the arena

Musshipzade uses neighborhood as the setting of his plays. In the
atmosphere he creates similar to the neighborhood culture in the traditional theater,
thereis both entertainment and social criticism.

In this article, setting off from the playwright’s comedies, we will try to
show the integrated approach in his attitude that combines the traditional with the
modern.

Keywords: Traditional Turkish Theater, Modern Western Theater,
Neighborhood, Social Criticism, Comedy.
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1. GIRIS

Tanzimat doneminde, her alanda oldugu gibi sanatcilar, tiyatro
alamnda da Batr'ya yonelmisler, Bati tiyatrosunun bigim ve teknik
ozdliklerini kullanmaya baslamislardir. Bu dontisiim, geleneksel tiyatroyu
baz1 acilardan degisime ugratmistir. Her ne kadar TUrk tiyatrosu tamamyla
Bat1 tarzina yonelmis gorinse de bugine kadar geleneksel Ggelerden
yararlanmayr birakmayan yazarlarin  cabalariyla geleneksel  Turk
tiyatrosunun pek ¢ok énemli 6zelligi yasamaya devam edebilmistir.

Musahipzade Cel@l, Turk tiyatrosunda geleneksel olanla modern
olam bulusturmay: basarmus yazarlardandir. Ozellikle komedi oyunlarinda
bicim olarak Bati' min “gerceve sahne” teknigi ile yazmis fakat geleneksel
tiyatrodaki tiplerden yararlanmustir. Yazar, hem geleneksel Turk
tiyatrosundakilere yaklasan tipler yaratmis hem de teknik bazi 6zellikleri ile
geleneksel Tirk tiyatrosunu meydan sahneden klasik Bati tiyatrosunun
“gerceve sahne’ sine tasimustir.

Bu yazida, Musahipzade nin komedi tarzinda yazilmis oyunlar: ele
alinacaktir. Yazar, geleneksel mahalleyi, ortaoyunu ve golge oyunundaki
toplumsal destiriyi, gelenekten gelip modernlesen oyun kahraman tiplerini,
Ozgin bir eski Istanbul yasamu icinde ve kendine 6zgli butincil bir
yaklasimla ele almistir. Tirk tiyatro tarihinde Bati tarzi tiyatro ile gel eneksel
tiyatro arasinda kurulan kopruler ve teknik olarak bunlarin hangi temellere
dayandirildigi konusu irdelendiginde bu konuya en iyi érneklerden birinin
Musahipzade Cda oldugu slphe gotirmeyecektir.

2. MAHALLEYISAHNELESTIRMEK, SAHNEY1
MAHALLELESTIRMEK

Ortaoyununda kullamlan meydan ya da mahalle hem oyunlarin
sahnelenme bigimine hem de oyuncuda ve seyircide yarattigi anlayis
atmosferine etkis agisindan  6nemlidir. Ortaoyunu meydan sahnede
sahnelenirken bu oyunlardaki kahramanlar da mahallenin Uyeleridirler.
Karagbz oyunlarinda da mahalle hem mekan hem de bagli basina bir oyun
kahraman: olarak biyik bir yere sahiptir. Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asl:
gibi halk hikayeleri geleneksel tiyatroda mahalle atmosferi icinde islenir.
Mahallenin geleneksel kiltir icindeki “biz” ve “bizden” olana yaptigi
gbnderme gliven hissi ile iligkili olarak da degerlendirilebilir. Mahalleli ise
bu olusumun hem bir parcast hem de bir “temsilcisi” oldugunu hissederek
kendisini gerceklestirmektedir.

Musahipzade Cdal’in oyunlarinda kullamlan mahalle mekan,
kahramanlar1 aile icinde olmaya benzer bir bicimde sarmalar. Her
kahramanin bu ailenin bir bireyi ve bir temsilcisi oldugunu duyumsamasina
ve kimlik kazanmasina yarcim eder. Y azarin 6zellikle Istanbul Efendisi adlh
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oyununda yarattigi mahalle mekén, dis cevreden kendini soyutlayarak, tim
farkliliklara karsin mahallelinin bir bitiin olma hélini yansitir. Murat Tuncay
bu konuya dikkatimizi ¢ekerek sunlar: sdylemektedir:

Mahalle, Osmanli  kentinin temel  yerlesme birimidir.
Gendllikle bir dini yapinin ya da bir pazarin gevresinde
gelismistir. Her mahalle kendi gelenekleri ve yasam
bicimleri ayr1 ve degisik insan gruplarin igine almaktaydi.
Aynm mahallede yasayan insanlar ortak dini inanglara,
yaklasik ekonomik ugraslara ve onlar1 komsularindan ayiran
bir dizi diger faktorlerle birbirlerine baglanmuslardi.
(Tuncay, 2004: 392-393)

Musahipzade Ceda’in mahalleyi mekén olarak kullandigi en
begenilen oyunlarindan biri olan Istanbul Efendisi Ug¢ perdelik bir komedi
olarak yayinlanmistir. Oyunda Tanzimat edebiyatinda sikca rastlanabilecek
bir ask hikyesi konu edilmektedir. Oyunun kahraman Savleti Efendi, esnafi
teftis eden Istanbul Efendisi’dir. Boylesine ciddi bir isi olmasina karsin
cinlere, perilere inanmak ve mineccimlige 6zenmek gibi onunla alay
edilmesine neden olan bir Ozelligi de vardir. Aslinda kadi ile oglunun
olaganustl seylere olan meraki oyunun komedi Ureten asal 6gesidir. Savleti
Efendi, kizin1 evlendirecegi adami, yere attigi tespihten dokilen taneleri
sayarak bulmaya calisir. Oysa kizi Esma, Safi Celebi’yi sevmektedir. Cengi
Afet adli esirci kadin, istanbul Efendisi’nin cinlere, perilere olan inancinm
kullanarak bir entrika cevirir ve Esma’ min sevdigi gencle evienmesini saglar.

Istanbul Efendisi'nin kalabalik kadrosu oyuna bir senlik havasi
katar. Sahnelerin siralamsi ve birbirleriyle baglantist dramatik aksiyonun
canliligim saglamaya yarchm eder. Oyunun eski istanbul yasayisim
vermedeki ustaligi da dramatik yapiyr canlandirir. Mahallenin sézii edilen
birlik olusturma hali komedi Uretilmesinde de islevseldir. Mahalleyi bir
bitun olarak kabul ettigimizde her parcasimin yeri ve gorevi geleneksel
tiyatroda neredeyse belirlenmistir. Savleti Efendi’ nin kisiliginde mahallenin
bagl1 oldugu mercii buluruz. Fakat bu kisiligin gergekdisi meselelere olan
meraki ve yazarin onu sunarken kullandig: ironi tim mahalleyi komediye
yardimci olan ayri ama aynm zamanda birbirini tamamlayan parcalara ayirir.
Musahipzade Celé@l bu oyununda komediyi, geleneksel halk inanislarindan
ya da yasantilardan yararlanarak yaratir. “Cin carpmas”” meselesi buna
ornek olarak gosterilebilir. Oyun kahramam Afet, Savleti Efendi’yi kizin
cinlerin carptigina ve bu cinleri kovalayacak kisinin yanaginda beni
olduguna inandirir. Ayrica bu yanagi benliyi bulmak Uzere yola c¢ikan
Esma min saf Kardesi irfan ile usak Dilaver'in esnafla aralarinda gegen
konusmalar da mahalle mekamnin komedi Uretmedeki islevselligine bir
ornektir:



45

R. A Demirdag / NEU Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 1 (2012) 42-52
R. A. Demirdag / Nevsehir University Journal of Social Sciences 1 (2012) 42-52

Agop- (Komsularina) Boyle glipegiindiz fenerle ne ariyorlar
ki?

Muhsin- Kimbilir?

Dilaver- Burada bildiginiz benekli bir adam var mi?

Yuvan- Ne dedin, benekli adam mi? Nideceksin Ogul?

Irfan- Yanag: benli, yanag...

Agop- Sabah sabah yola dismis benekli ararsimz, he?
Tavuktur ki, yaki... horoz ararsiz...

Durmus- A benim kizanlarim Tavuk pazar: buraya ¢ok irak.
Te... Cemberlitas’in yancagizinda..

Irfan- Tavuk aramiyoruz, adam ariyoruz.. adam..

Yuvan- Aman Allah su istanbulda daha neler isidecegim.
Adamin beneklisi olur mu?

Irfan- Haydi birak sen de.. ne |&f anlamaz adamlara cattik.

Agop, Durmus, Muhsin, Yuvan- (GulUsurler). (Musahipzade
Celél, 1936f: 63)

Yukaridaki alinti her ne kadar “s6z komigi"ne bir érnek olarak
gosterilebilirse de mahalle mekanimin kullaniimis olmasi bu sz komiginin
yaratilabilmesine uygun ortamun saglamaktadir. Musahipzade Celdl,
ortaoyunu ve golge oyunlarinda oldugu gibi yanlis anlamalar tzerine kurulu
bir komedi yaratmaktadir. Ayrica saf diyebilecegimiz tipler diger geleneksel
tiyatro tirlerinde de gérilmektedir. Bazi seyleri anlayamama ya da yanlis
anlama guluncluk yaratir. Ayrica, akilli ve egitimli biriyle, cahil ve
okumamus birinin yan yana gelmesi de guling durumlara neden olur. Y azar
da bu malzemeden ustaca yararlanmaktadir. Fakat bitiin bunlarin yam sira
mahalle atmosferinin kusatici ve bitlnlestirici etkisini de unutmamak
gerekir. Bu tamdik tipler ve onlarin tamdik 6zellikleri komedi etkisini artirir.

Aysegul Yuksel, mahallenin mekén olarak Turk tiyatrosunda
kullanlisi ileilgili olarak sunlari sbyler:

Geleneksdl halk tiyatrosunun temel 6zelliklerinden biri olan
‘toplumsal cevreyi sahneye aktarma’ olgusu 1940’ larda yeni
bir ‘arayis’ olusturdu. Ahmet Kutsi Tecer'in Kdsebas: adli
oyununda Istanbul’un bir mahallesinin 24 saati, gevsek
dokulu bir olay orgisi icinde tim renkleri ve sedleriyle
sahnede canlandiriliyordu. ‘Cevre ya da ‘Muhit’ oyunu adh
verilen bu yeni sahne anlatimi, modern Tlrk tiyatrosunda
One cikan bir tir olarak ginimize dek sirdi. Trajedi ve
komedinin i¢ ice yer aldigi bu oyunlarda toplum elestirisine
deyer veriliyordu. (YUksel, 1995: 126)
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Musahipzade Cda’in ginimize kadar gelen bu gelenekte,
tiyatronun kritik bir esigi atlamasim sagladig: soylenebilir. Yazar, 1940’ lara
gelinceye kadar tiyatronun degisim sirecinin yonunin bdirlenmesini
saglayan oyunlar kaleme almistir.

Istanbul Efendisi’'nde Bat: tarz: tiyatro tekniginin aksiyon birligi
ilkesine uygun sahneleme teknigi ve dramatik yap: kurulmus, geleneksel
Ogelerden de yararlanilarak bu yapiyr bozmadan komedi Uretilmistir. Y azar
bu durumu oyunda yarattig1 atmosferde duyumsatms, bir senlik havasinda
gecen oyunda geleneksel 6gdler fark ettirmeden canliligin korumustur.

Yazar, aym Uslubu /taat /lamy adli oyununda da kullanmstir. Bu
oyunda, /stanbul Efendisi’nde oldugu gibi cinlere, perilere inanan insanlar
komedi yaratmak igin kullanilir. Danis Hoca, kiskang, hasis, gegimsiz ve
dolandiricidir. Bulundugu mevkii kotlye kullanarak risvet ve iltimasla is
gérmekte, buna ragmen karist Sadiye'ye namus konusunda baskici
tavirlariyla ders verdigini zannetmektedir. Fakat karist ile komsusunun
hocaya hazirladiklart tOrli oyunlar ve tuzaklar neticesinde hocamn
cildirdigina karar verilir. Hoca gordiklerinin gergek olduguna inandirmak
icin “yalan mu sdyliyorum?.. Eger bu soylediklerim yalansa karim benden
bos olsun...” (Musahipzade Celdl, 19369: 71) deyince imam onu karisindan
bosar. Bdylece hoca, kendi tuzagina diismis olur.

Itaat 1am:, konusu ve kahramanlariyla yalin ve eglenceli bir oyun
olarak degerlendirilebilir. Musahipzade Cda, oyunda bir tek konu
gergevesinde kahramanlarint yonlendirir. Oyunda, dramatik yapi oldukga
basit ve seyirciyi eglendirici bir bigcimde kurgulanmistir. Ayrica yazar
geleneksel evlilik kurumunda erkegin rolini ve devlette yetkilerin koétiye
kullanimasini da elestirmektedir. Yazar bunu yaparken mahalle kiltirinden
ve mahale duygusundan vyararlamir. Danis Hocamn c¢ildirdiginin
sbylenmesi, toplananlarin yorumlari, hocarin ciddi kisvesinin altindaki
komiklik ve seyirciyi eski Istanbul yasayisina gétiren durumlar sempatik bir
atmosferle yansitilir. Bu yasayisla kusatilan seyirci kendini duvarlari olan bir
tiyatro sahnesinde degil de bir meydanda ve senlik havasi icinde hisseder.
Yazarin yarattigi bu atmosferin kokeninde ise geleneksel Turk tiyatrosu ve
mahalle gelenegi bulunabilir.

Ayni senlik atmosferi ve mahalle kalabalig1 yazarin Atl: Ases, Bir
Kavuk Devrildi, Kasikgilar ve Yedekei adli oyunlarinda da vardir. Yedekgi,
Musahipzade Cel@l’in basit konulu komedi oyunlarindan biridir. Bu oyunda
saf bir ddikanli olan Yedekci Salim’in Dogancibast Kerim Aga nin kizi
Munise'ye olan aski konu edilmektedir. Salim, biraz saf bir delikanl
oldugundan Dogancibasi onunla alay ederek, corak tarlada kavun, karpuz
yetistirdigi takdirde kizim kendisine verebilecegini sdyler. Bunu ciddiye alan
Salim bir yi1l boyunca corak tarlayla ugrasip gercekten kavun karpuz
yetistirir. Bunun Gzerine Dogancibasi bu isin olamayacagim ima etmek igin
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baligin kavaga ¢iktigim haber alinca kendisine gelmesini, kizini o zaman
verebilecegini sdyler. Salim buna da inanir. Bu arada Munise, Belig Celebi
adinda bir dizenbazla evliendirilmek Uzeredir. Oyunun sonunda Munise
aslinda Salim’'in sevgisinin daha temiz ve dirist bir sevgi olduguna karar
vererek babasinin oyununu tersine gevirir ve Salim’le evienmeyi basarir. Bu
oyunda da Musahipzade nin diger oyunlarimin bircogunda gorilebilecek bir
takim geleneksel komik unsurlar bulunmaktadir. Salim’in safligi Karagdz' in
ve Kavuklu' nun safligint hatirlatir. Dogancibast’ min kurnazligi da Hacivat'1
ve Pisekér’'t hatirlatir. Ayrica digin evi ve kalabaligin sunulusu da bizi
geleneksel 6gelerle kusatir:
MECLIS: X.
Numan-Raziye-K erim-Semsifer-Munise

Raziye- Ah.. ¢Op catan boyle catmus.. evladimin almina

boyle yazilmis, haydi kusaginm baglayin!. Babacigim.

Semsifer- (Gelir, Numan'a bir sal kusak verir).

Numan- (Muniseye) Kizim!.. Allah hayirl etsin! insallah

mes' ut ve bahtiyar olursun! (Kusag: baglar).

Raziye, Kerim, Semsifer, Cariyeler- (Hep birden) Amin!

Amin!

Munise- (Numan' in, Kerim'in, Raziye nin dlerini 6per.)

Raziye- (Aglayarak) Ah yavrum! Kederlenip mahzun olma!

Munise- (Gllerek) Hayr annecigim.. Uzilme, mahzun

degilim!

MECLIS: XI.
Evvelkiler-Bekir-Y edekgi

Bekir- (Disardan) damat geliyor... Damat gdliyor.

Yedekci- (Kéatibi kavuk, ipekli kaftan, sarigedik, belinde

elmasli kemer ve hanger) gelir.

Numan- Al emanetini oglum! Allah mibarek etsin! (Munise

ilee eleverir.)

Raziye- Rabbim bir arada kocatsin! Allah yildiz barisiklig:

versin!

Kerim- Amin! Amin! Cenalor hak mes' ut etsin!

Cariyeler- Masallah! Masallah!

Raziye- Oooh, masallah... Aslan gibi... Giyindi kusand: da

Celebilerden de guizel oldu. (Icerde gengilerin zil sesleri,

“yahey!” naralari isitilir.)

M unise- (Y edekginin kolunda odasina giderken)
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Numan, Raziye, Kerim- (Avug avug para serperier)
Cariyeler- (Kapisirlar)
Perde Iner. (Musahipzade Celal, 19361: 44-45)

Dugln evi ve gelenekleri Musahipzade Cedal’in Bir Kavuk Devrildi
adli oyununda da vardir. Adinda yazar bu oyununda, komik unsurlar
kullanarak Osmanl: devlet yonetimini sorgulamaktadir. Ayrica, esnafligin
eski degerini ve sayginligimi kaybetmesini de el estirmektedir. Bunu yaparken
esnafin mahalle kavram icindeki saygin yerine de isaret eder. Mahallenin
gucl, devletin en Ust mevkisinde bulunanlar: bile alasagi edebilir ya da
olumden koruyabilir. Bu kurgu, yazarin mahaleye atfettigi Onemi
gostermesi agisindan anlamlidir. Aynmi atmosfer yazarin Kagikgilar adli
oyununda da vardir. Batin bu oyunlarda mahalle, bir oyun kahraman
sfatiyla kendini gosterir. Oyle ki zaman zaman sahne mahallelesirken,
zaman zaman da mahalle sahnelesir.

3. KOMEDI VE TOPLUMSAL ELESTIRI

Ortaoyunu ve Karagdz'de bazi toplumsal konular hakkinda
eestirilerin rahatlikla dile getirilebildigi bilinmektedir. Bu destirilere karsi
yonetimin sert bir tepki ya da ceza yoluna gittigi de pek fazla dile getirilen
meseelerden degildir. Hatta Karagdz' in kendine has bir dokunulmazlig
oldugu da sdylenmektedir. Bunun en 6nemli nedenlerinden biri, eestiride
sergilenen Gsluptur. Oncelikle komedi, edebiyat tarihi boyunca elestirinin en
rahat yapildig: alanlardan biri olmus ve gendlikle hosgortyle karsilanmistir.
Ortaoyunundaki Kavuklu tipinin ve gdlge oyunundaki Karagdz in saf
yaradilist ve masumane tavirlari, devlet yonetimine getirdikleri alayci
eestirileri yumusatmaktadir. Musahipzade Cedé de Bir Kavuk Devrildi,
Istanbul Efendisi ve ftaat /lam’nda oldugu gibi bu tiplere benzer
kahramanlar yaratmustir. Bununla birlikte, Aynaroz Kadist adli oyununda
oldugu gibi daha kurnaz ve kétiicll kahramanlar yaratmay: tercih ettigi de
gorilmektedir. Fakat yazarin destiride kullandigi Uslup gelenege
yaklasmakta ve benzer cana yakin atmosferi yaratmaktadir.

Sevda Sener, Musahipzade Celdl’in toplumu oldugu gibi aksettiren
“yord gercekciliginden c¢ok, toplum aksakliklarint mibaldga ederek teshir
etmekte gosterdigi kivrakliga’ dikkatimizi ¢eker (1963: 82). Ayrica Sener,
“Musahipzade bunu yaparken halk deger yargilarini, halk psikolgjisini goz
Oniinde tutmus, piyeslerinde ele aldigi olay ve durumlar: ¢gogunluk agisindan
degerlendirmistir. Bunun aynm zamanda kendi goris agisi oldugunu iddia
etmemek icin sebep yoktur” der (1963: 82). Yazarin “¢ogunlugu esas alarak”
degerlendirme yapmas: “ sdzcl” olma misyonu yiklenmesi anlarmi da tagir.

Metin And’ a gore Karagdz oyunlarinda toplum sorunlart mizah ile
yumusatildigr igin toplumun “emniyet supabi” olma goérevi Ustlenir (And
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1977: 327). Aslinda bu islevin yaratilmasinda kullanilan en onemli arag,
oyun tiplerinin genel kabul gormis 6zelliklerinin disina cikilmamasidir.
Nitekim And, geleneksel tiyatroda belli tiplerin kosullanmis ve kaliplasms
hal ve tavirlarimin olduguna da dikkatimizi geker (1977: 293). Bu kaliplasimus
tavirlarin iginde yapilan eestirilerin de kaliplasnmus bir yapisi vardir. Elestiri,
oncelikle eglendiricidir. Sdim Nuzhet Gergek, Karagdz' uin, olaylara daima
eglencdi tarafindan yaklasilan bir sanat oldugunu sbyler (1942: 75). Bu
nedenle de sicakkanli bir atmosfer yaratip tepki ¢ekmez. Bunun yam sira
sultamin kutsal yeri ve dokunulmaz olusu da bu oyunlarin eestirel
tutumlarint  yumusatmaktadir. Musahipzade Celd@’in oyunlarinda da
elestirinin gendllikle bu bigimde yapildigini sdyleyebiliriz.

Musahipzade Celdl’in yarattig: tipler, geleneksel tiyatroda kullarlan
kaliplasmis tiplere yakin olsa da farkli Ozellikler sergileyenler de
bulunmaktadir. Yazarin Aynaroz Kadist adli oyunu buna 6rnektir. Aynaraz
Kadis'nda Osmanlt’ nin ¢oken adalet sistemi, risvet ve yalanla yaritilen
isleri ve devlet icin galisanlarin haksizligi kamksamalar: aslinda agir bir
alaycilikla destirilir. Bu oyununda Kadi Yakup Efendi’nin dizenbazliklar:
anlatilmaktadir. Diger oyunlardan farkli olarak yazar, bu oyununda kétulerin
yaptiklarinin ortaya ¢cikmasim ve cezalarini bulmasini saglamaz. Y etkilerini
kotlye kullanan, sonunda da yaptiklarindan pisman olan ve komik duruma
dusen acgtzlU devlet adamlari bu oyunda bulunmaz. Aslinda kétilerin kétd,
iyilerin iyi oldugu ve bunun seyircide bir doyum sagladigi bir durum da
yaratilmaz.

Oyunda, iyi Ozelliklere sahip oldugu sOylenebilecek Hristo ve
Afroditi, birbirini seven iki gengtir. Kilise yetkilileri, hem Afroditi’nin
babasindan kalan paraya € koymak, hem de bu giizel kizdan cinsel agidan
faydalanmak icin onu kiliseye kapatmak niyetindedirler. Hiristo ile Afroditi
kiliseden kurtulmaya calisirken aym niyetlere sahip olan kadiya siginirlar.
Kadi, ¢ok istemesine ragmen kizdan cinsel agidan faydalanamaz ama
kilisenin elindeki paraya @ koyar. Kilise bu parayr zorla aldigim iddia
ederek mahkemeye basvurunca da Aynaroz Kadisi, Seyhilislamdan
mahkemeyi géren kadilara kadar herkese risvet dagitir. Sonunda da papaz,
mahkemesinden vazgegmek zorunda birakildig: gibi hapse attirilir.

Anlasilacagi Uzere, bu oyunda iyiler micadele glclne sahip
olamadiklar: icin yok denecek kadar azdir. Koétllerse her yerdedirler.
Oyunun komedi Ureten yam, Aynaroz Kadisi'mn cinsel aggtzlulugini
yansitma bicimi ile devlet adamlarimn yolsuzlugu kamksamis dogal
tavirlarimin yarattign yadirgatma etkisidir. Yazar bu oyununda dramatik
yapiy1 seyirciyi hem eglendirecek hem de yasananlara eestirel bakis agisi
gelistirecek bicimde kurar. Kadi ile 6zdeslesmekten kaginan seyirci, bir
yandan ona gllerken bir yandan da olaylarin onu bozguna ugratip
ugratmayacagim merak eder. Olaylarin gelisimi, ¢bzimi muglak héle getirir.
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Bu nedenle seyircide merak duygusu canli tutulmus olur. Oyunun sonunda
seyirci bekledigini bulamaz. Kétller cezasim bulmaz. Sadece, Hiristo ile
Afroditi'nin kavusmus olmalari seyirci igin yeterlidir. Devletin igindeki
yolsuzluklarin ise bitmeyecegi ve diizelemeyecegi mesaj1 gizlice seyirciye
iletilmis olur. Bu oyunda her ne kadar eestiri eglendirici bir bicimde
yapilmis olsa da geleneksel tiyatroda verilen son mesgjdan farkli bir mesgj
ortaya cikmaktadir. Bu nedenle oyunun komedi Uretirken sadece
eglendirmek degil ayrni zamanda dustndirmek gibi bir islevi de vardir.

“Halk tiyatrosu”, “orta oyunu”, “Karagtz”, “Kukla’, “ Tuluat”, “s6z"
ya da “metin”den ziyade “sanat gosterisi’ni 6n plana cikaran gelenekler
olarak ifade edilmektedir (Aga ve Ercan, 2004: 154). “bu oyunlarin 6nceden
hazirlanmus, yazilmis, ezberlenmis metinleri yoktur. Halk Edebiyati, seyirlik
halk oyunlarinin bitin icindeki sz sanati ile ilgilenir. Bunun disinda kalan
unsurlar (mizik, dans, hokkabazlik, maskaralik, inanslar, toreler, vs.)
dogrudan halk biliminin konular1 arasina girmektedir” (Acga ve Ercan, 2004:
154). Bu ifadeler bize Musahipzade nin oyunlarimin  halk tiyatrosu
geleneginden farkli bir noktada oldugunu gosterir. Fakat oyunlarin
kurgusunda, kimi yerlerde sanatgimin yaraticiligini destekleyecek acikliklar
bulunabilir. Ornegin, Gul ve Goniil’de oyun igine oyun kurgusu ile yazar
gelenegi Bati tarzi iginde ve bir kompozisyonu tamamlayacak bicimde
kullanmugtir. Ortaoyunu, halk hikayeciligi, kahvelerde &siklarin atismalari,
muammalar, siirler gibi 6geler oyunun konusu icinde ustalikla kullamlmakta
ve dramatik yapiy1 destekleyici bir rol Gstlenmektedir. Bdylece oyun, bir
sanat gosterisine dontismektedir. Ayrica yazar bu yontemi kullanarak halk
tiyatrosu gelenegine baglanan bir kapi agmaktadir. Bu oyunda her ne kadar
halk gelenekleri ve &sik hikayeleri basit bir bicimde kullanilmis olsa da
eglendiriciliginin elestirel bir boyutu da vardir.

Balaban Aga adli oyunda da Aynaroz Kadis’'na benzer bazi
Ozdlikler bulunabilir. Oyun, kétllerin kétl  olarak  kalacaklari  ve
degismeyecekleri mesajini vererek bitmis gibi goriinse de iyilerin kazandig:
bir oyundur. Balaban Aga, /stanbul Efendis ve Bir Kavuk Devrildi’ deki
sadrazam gibi isini bilingli bir bigcimde yapamaz. Komik durumlara diser.
Kendisine yardim etmesi igin bir agikgoze ihtiyag duyar. Bu kisi Nazif’tir.
Bu durumda Balaban Aganin Kavuklu'yu, Nazif'inse Pisekér'i temsil
ettiklerini sdyleyebiliriz. Istanbul Efendisi’nde de Kadi, Karagéz iin ya da
Kavuklu'nun tip 6zelliklerini sergiler. Saf oldugu icin kandirilmasi kolaydir.
Yanindaki agikgtz kendi menfaatlerini korumak adina onun islerini dizeltir.
Kavuklu'nun saf ama durust tip ozelligini sergileyen kahramanlardan bir
digeri Kas:kgilar adli oyundaki Habib'tir. Bu oyun Kasikcilar carsisi esnafin
konu almaktadir. Habib adli geng cirakliktan ustaliga gegecegi icin carsida
pestamal kusanma merasimi yapilacaktir. Bu oyunda iginde yasadigi
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toplumunun geleneklerini yansitmaya calisan yazar, bunu pestamal kusanma
merasimi gergevesinde vermeye caligmustir.

Sukri Elcin, ortaoyunu icin sunlar: soyler:

Vak'alarin sabit bir cerceve icinde gectigi, Karagbz deki
sembolik karakterlerden uzak bu realist halk tiyatrosu, Osmanli
Imparatorlugu’ na mensup muhtelif unsurlarin dillerini, ahlak ve
adetlerini, muéseret usullerini, ev ve cemiyet hayatlarim mizah
ve hicvin mensQrundan gegirerek seyirci kitlesine ulastiran bir
miiessesedir. (1986: 676).

Musahipzade Cdal’in komedi oyunlarinda sergiledigi elestirel
tutum, komedi ile desteklenmekte ve bdylece bir sempati yaratilmaktadir. Bu
sempatinin yaratilmasim saglayan en onemli etmen gelenekler olmakla
birlikte gelenegi bir bitiin olarak kabul edersek Musahipzade nin bu bitint
yeniden tanimladigim  ve her pargasim  yeniden yapilandirdigin
soyleyehiliriz.

4. SONUC

Musahipzade Celd’in oyunlarinda komedinin toplumsal ve siyasal
elestiride bir ara¢ olarak kullanildigi stylenebilir. Fakat amacin sadece
elestiri yapmak degil aym zamanda komedinin bizzat kendisi oldugunu da
sOyleyebiliriz. Geleneksel tiyatronun komediyi, eglenceli olmasi igin
kullanmasi da bu amacin kaynagini olusturur. Metin And, “halk, Karagtz' tin
kisiliginde kendisine bir stzcl bulmus oluyordu” (1969: 135) der.
Musahipzade Cdéa de oyunlarinda bu tip sozcller yaratmaya calisirken bir
yazar tavri olarak bu sbzclligl kendisi de Ustlenmis olmaktadir. Nitekim
oyunlarinda kullandigi Uslup, komedi ile mahalle ve meydan kultlrina
kullanma bicimi, yazildigt dénemden bu gine kadar bir farklilik
yaratmaktadhr.

Musahipzade Celd’in oyunlarinda modern tiyatro ile geleneksel
Ogeleri birlestirdigi farkli yazarlarca sdylenmis olmakla birlikte bu yazida
yazarin tutumunun butinctlligine vurgu yapilmak istenmistir. Mahallenin
her bir Glyesinin mahallenin bas1 sayilabilecek hoca, imam ya da kadi kadar
Onemli bir yeri oldugu gérilebilir. Bu durum, komedi yaratiimasinda bir
goérev paylasimi oldugu hissi vermektedir. Boylece, yazarin kurdugu
mahalle-tipler-komedi-elestiri sarmal1 daha islevsel bir hdle gelerek modern
dramatik yapinin etkisini arttirir.
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