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OZET

Bu makale, Kemal Derin’in Askin Hiinkdrt
Haci Bektas Veli Sahdiz baglikli romanindaki
Haci Bektas Veli portresinin irdelenmesi

ABSTRACT

This article is about scrutinization of portrait
of Haci Bektas Veli in Kemal Derin’s novel
titled Sahdiz, Haci Bektas Veli-Sultan of

Gelis Tarihi: hakkindadir. Caligmada o©ncelikle romanin Love. In the study, we firstly mentioned

30.06.2021 yapisal unsurlarina deginilmis ardindan tarih, about structural elements of the novel, and

Kabul Tarihi: menkibe ve kurmaca arasinda nasil bir karakter then, questioned what kind of character was

15.07.2021 yaratildigr biyografik romanin &zellikleri created between history, menqiba (religious

Yayin Tarihi: gergevesinde sorgulanmistir. Boylece Haci tale) and fiction, within the scope of features

22122001 Bektas  Veli’nin  alimlanma  bigimlerinden  of biographical novel. Thus, we aimed that

o birinin aydmlatilmast amac¢lanmigtir. Isim- one of reception ways of Haci Bektas Veli is

igerik iligkisi baglaminda romanin basliginda enlightened. It was seen that the word

Anahtar Kelimeler yer alan Sahdiz kelimesinin, kurgulanan Bektas  “Sahdiz” in the title of novel is of a symbol

Haci Bektas Veli karakterinin ideolojik boyutunun function in  understanding ideologic

Bi fik R anlagilmasinda bir sembol islevinde oldugu dimension of the fictionalized Bektas
iyografik Roman

Ideolojik Kurmaca

goriilmiistiir.  Yazar, biyografik romanin
ozellikleri cergevesinde eserini, Hac1 Bektag
Veli hakkindaki belgeler ve anlatilar etrafinda

character in the context of name-content
relationship. Author generated his work
around documents and narrations about Haci

Keywords olusturmustur. Romandaki Bektas karakterinin  Bektas Veli within the scope of features of
. . ideolojik boyutunu ise yazarin tarihi kahramani  biographical novel. Ideological dimension of
Haci Bektas Veli N . . . .
) ) kurgularken  yaptigi  se¢imler meydana Bektas character in the novel is constituted
Biographical Novel getirmektedir. Bu agidan onu karakterize eden by author’s choices made by him while he

Ideological Fiction

temel Ozellik bir Yesevi dervisi yerine bir
Ismaili daisi bigiminde kurgulanmasidir.
Ayrica tarihi ve menkibevi kaynaklarla birlikte
kolektif bellekte Haci Bektag Veli ve Ahmet
Yesevi arasinda bulunan organik bag
koparilmig, bunun yerine Sahdiz ve Alamut
Kaleleri araciligiyla Bektas ve Seyyidina
(Hasan Sabbah) arasinda yeni bir bag
kurulmustur. Dolayisiyla romanin tarihi
gercekligi yansitan bir biyografik roman
olmaktan Ote, onu bozan/yeniden kurgulayan
ve kurmaca bir kahramanin hayat hikayesini
anlatan bir metin oldugu ileri siirilmiistiir.

was fictioning historical hero. From this
point of view, key feature which
characterizes Haci Bektas Veli is that he is
fictionalized as Ismaili dai instead of Yasawi
dervish. In addition, organic bond between
Haci Bektas Veli and Ahmad Yasawi in
collective memory was broken together with
historical and legendary resources, and
instead of this, a new link was forged
between Bektas and Seyyidina (Hassan
Sabbah) through novels of castles of Alamut
and Sahdiz. Therefore, it was detected that
the novel was a text that spoils/refictionalizes
historical reality and that narrates a fictional
hero’s life story beyond being a biographical
novel which reflects historical reality.
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GIRIS

Kurmaca ve gergeklik, edebiyat ve tarih arasinda degerlendirilebilecek bir tiir olan biyografilerde,
gecmiste iz birakmig ‘biiyiik kisilerin® hayatlarinin ¢ogunlukla ideallestirilmis bir anlatist sunulur.
Ideallestirmenin boyutu, genellikle yazarin biyografik dzne ile kurdugu ideolojik ve toplumsal
mesafeye gore belirlenir. Mesafenin durumu ne olursa olsun biyografik anlatinin en temel 6zelligi
gergeklik iddiasidir. Ne var ki yazarin ele alacagi hayat hikayesi neredeyse her zaman pargalanmis,
temel dinamikleri tam olarak bilinemeyecek bir yapidadir. Biyografi yazari ele aldigi hayati
‘biitiinciil bir hikdyeye’ doniistiirerek aydinlatmak igin s6z konusu pargalanmigligin miimkiin
oldugunca ortadan kalktig1 bir anlat1 kurar. Dolayisiyla biyografide gergeklik 6n planda tutulmakla
birlikte kurmaca, hemen her seye rengini veren asli 6ge konumundadir. Biyografik romanda ise
anlatinin agirlik merkezi kurmaca diinyadir. Biyografik veri kurmaca diinyanin tutarlilig1 i¢in bir
malzeme islevindedir. Bu dogrultuda romanda yaratilan diinyanin, yeniden kurgulanan ‘biiyiik
kisinin’ tarihi gerceklikten daha ¢ok yazarin zihninin bir iiriinii oldugu dile getirilebilir. Baska bir
deyisle kurmaca yoluyla sunulan tarihi kisilik bir tiir yorum niteligi tasir.

Tarihi kisiliklerin bu bigimde bir yorumlamayla yeniden kurgulanmasi onlarin birbirinden farkl
bigimler/nitelikler kazanmasiyla sonuglanir. Ozellikle “kurmacanin odaginda yer alan tarihi kisilik
biiyiik tarihsel bir diislincenin biricik tasiyicisi ve glinlimiizdeki miicadelelere iliskin diisiincelerin
tarihsel Onciisiiyse bu kisiligin metinden metine degismesi neredeyse kacinilmazdir” (Giir, 2016:
474). Dolayisiyla biyografik romanda, hayati anlatilan kisi kadar, onu anlatan kiginin bakis agist da
onemlidir.

Bu calismada Kemal Derin’in Askin Hiinkdri Haci Bektas Veli Sahdiz isimli romaninda tarih ve
menkibenin 6tesinde nasil bir kurmaca Hac1 Bektag Veli karakteri ¢izildigi biyografik romanin
ozellikleri ger¢evesinde sorgulanacaktir. Bagkahramanin hikadyesinin ve onun kurgusunun daha
anlasilir olmasi i¢in Oncelikle romanin yapisal 6gelerine deginilecek ardindan yazarin ideolojisinin
baskahramana yansimalari iizerinde durulacaktir. Boylece Haci Bektas Veli’nin liimiiniin 750.
yilinda onun alimlanma bigimlerinden birinin gbzler oniine serilmesi amag¢lanmaktadir.

1. Sahdiz Romanimmin Yapi Unsurlar

1.1. isim — icerik iliskisi

Bir eserin ismi “onu anlamada, aciklamada, temsil etmede, igerigini carpici ve etkili bir bi¢cimde
vermede oldukca Onemli bir isleve sahiptir” (Cetin, 2011: 185). Verilen isim eserin igerigini
Ozetleyebilecegi gibi, romanin kahramanlarina gonderme yapabilir, simgesel, ¢cagrisimsal bir deger
tagiyabilir (Cetin, 2011: 186). Kemal Derin’in ilk romani olan s6z konusu eser isimlendirme
acisindan ele alindiginda ¢ok boyutlu bir yapidan soz edilebilir.

Romanin tam ismi Askin Hiinkdri Haci Bektas Veli Sahdiz bigimindedir. Roman biitiinciil olarak
degerlendirildiginde isimlendirmenin farkli degiskenler goéz Oniinde bulundurularak yapildigi
sOylenebilir. Baslikta, baskahramanin adimin “Haci Bektas Veli” bi¢ciminde yer almasi yalnizca
romanin biyografik yapisina dikkat ¢ekilmek i¢in konulmus gibidir. Bdyle bir diisiincenin gerekgesi
yazarin baslik ve “Onsdz” disinda eserin higbir yerinde “Hac1” sifatim kullanmamasidir. Ilk bakista
eser, bagkahramanin dogumunun Oncesinden basladig1 ig¢in boyle bir adlandirma yapilmadig
disiiniilebilirse de bunun roman boyunca siiren bilingli bir tercih oldugu agiktir. Ayni sifat, “Haci
Mihman, Hac1 Dogrul, Hacim Sultan, ibrahim Hac1” gibi kisilerden bahsedildiginde kullanilirken
s0z konusu bagkahraman oldugunda durum degisir. Hac1 Bektas Veli’nin epigraf olarak yer verilen
sOzlerinin altinda da “Héce” sifat1 bulunur. Bu sifat da romanda Lokman Perende ve Sems gibi
kahramanlar i¢in hoca, 6gretmen karsiliginda ele alinir. Bu durum isim-igerik iligkisinin romandaki
varligim goriiniir kilar. Yazar, Ali Kenanoglu ile yaptig1 bir sdyleside tam da bu noktaya deginerek
tercihinin nedenini su bicimde agiklar:

Alevi inancinda ikinci Hz. Ali olarak kabul edilen, hatta Hz. Ali’nin bu bedende yeniden
diinyaya gelisi/donuna girmesi olarak kabul edilen bir kisiye, sadece hac’a gitmesinden
yola ¢ikarak kendisine ‘Hac1’ denmis olabilecegini kabul etmek yanlis olur. Ben de bunun
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izini siirdiim. Ge¢miste gerek Nisabur’da, gerekse Anadolu’da ‘Hace’ sdzciigii kullanilmas,
bunu kesfettim. Hace s6zciigii zamanla Haci s6zciigiine doniligsmiis ve bu haliyle kullanila
gelmigtir. O ylizden ben hem “Hac1” hem de “Hace”yi kullaniyorum. (Kenanoglu, 2018)

Romanin isimlendirilmesinde baskahramani tanimlayan “agkin hiinkdr1” tamlamasi yalnizca
Begiim’iin, Bektas’a yazdig1 mektupta kullanilir. isimlendirmede kullanilan ask, manevi ve somut
ask olarak iki boyutludur. Bununla birlikte vurgu daha ¢ok Bektas’in davasina duydugu manevi ask
izerinedir. Askin bu bi¢imi de Sahdiz Kalesi’nin temsil ettigi davanin sembolik degeri araciligiyla
verilir.

Bu diisiincelerden yola ¢ikarak isim-igerik iligkisinde ¢agrisim degeri olan asil kelimenin ‘Sahdiz’
oldugu belirtilebilir. Romanin bagkahramani Bektas, 14-15 yaslarinda egitimini devam ettirmek i¢in
Sahdiz Kalesi’ne dogru yola ¢ikar. Kaleye yaklastiginda once onun asaletinden ve heybetinden
etkilendigi vurgulanir. Burada egitimine basladiktan sonra arkadas oldugu Behram, bir sohbette
Bektag’a Sahdiz Kalesi’nin tarihini anlatirken ‘yazar anlatici’ araya girerek kalenin adinin anlam
hakkinda su bilgileri verir:

Sahdiz kalesi, Pehlevi dilinde “Sahdej” olarak telaffuz ediliyordu. O dili konusanlar kaleye,
“dej” der. Sahdiz kalesi birgok dagdan hatta tepesine kurulu oldugu Sofe dagindan daha
bliyliktii. Onun biiylikliglint, ihtisamimi, goéz kamastiran harikulade giizelligini
anlatabilmek i¢in de kaleye Sahdej ismi layik goriilmiistii [...] “Sah” sozciigii Pehlevi
dilinde “en biiyiik” manasindaydi. Sahdiz en biiylik kale anlamina geliyordu. Bakan gozleri
kendisine tutsak eder, her daim i¢ ¢ekerek hatirlanir, bu nedenle Pehlevi dilinde Cennet
manasina gelen Firdevs ismiyle de anilirdi. (Derin, 2015: 119-120)

Bu bilginin devaminda ‘yazar anlatici’, Behram’in Bektas’a anlattiklarinin tamamlayicisi olacak
nitelikte aciklamalar yapmaya devam eder. Selguklu Devleti ile Nizariler arasindaki miicadelede
Sahdiz’in roliine ve Melik Ahmet’in kaleyi Selguklularin elinden nasil aldigina deginen ‘yazar
anlaticinin’ su sozleri romanin isminin ¢agrisimsal degerinin bir boyutunu giin yiiziine ¢ikarir:
“IMelik Ahmet] Alt1 y1l i¢inde Sahdiz kalesini, Alamut kadar 6nemli bir merkez haline getirmis,
davanin Sahdamari Alamut kadar basat bir yer yapmusti... Nizarl davasinin Cennet’i olmustu
Sahdiz” (Derin, 2015: 120). Romanda Sahdiz’in kiyaslandigi, daha dogrusu es tutuldugu tek mekan
‘Alamut Kalesi’dir. Sahdiz’in Nizari davasi i¢in Alamut kadar 6nemli oldugu defalarca vurgulanir.
Bektas, romanda yaklagik bir buguk yil Sahdiz’de kaldiktan sonra, egitimini devam ettirmek igin
Alamut Kalesi’ne gider. 1226 yil1 Eyliil ayindan, 1229’un Nisan ayina kadar yaklagik iki buguk yil
da burada egitim gorerek Ismaili daisi olur. Kaleden ayrilirken yine ‘yazar anlaticr’ tarafindan
aciklanan Bektas’in diisiinceleri romana verilen ismin bir diger boyutunu agiga ¢ikarir:

Alamut’tan ayrilmasinin iki sebebi vardi: Biri zahiri, biri batini... Zahirde sebep Sahdiz’de
tanisip inandig1 davayr yaymak, kitlelere kazandirmakti. Batini sebep ise Seyyidina’nin
kendisine salik verdigi, “Goriinenin ardindaki gercegi ara, bul!” vasiyetini yerine
getirmekti. Birincisini; birileri gorev diye vermisti kendisine. Digerini kendisi gorev diye
almisti. Melik Ahmet gibi kendi Sahdiz’ini, biiyiik kalesini insa etmek tiizere yola
diisiiyordu. (Derin, 2015: 245)

Buradan itibaren roman boyunca Bektas’in miicadelesinin ana gayesi kendi Sahdiz’ini baska bir
deyisle diisiincelerini, gretilerini yayacagi bir merkez kurmak olur. Dolayisiyla Sahdiz’in sembolik
acidan kiiltiir tarihindeki anlamryla ocak, dergih karsihginda kullanildigi goriilebilir. ideolojik
boyutta ise Bektas’in ‘davasi’ Alamut’a ve romanda Kelam-1 Pir Seyyidina bigiminde kullanilan,
tarihte bilinen adiyla Hasan Sabbah’a yapilan géndermelerle Nizari-ismaili diisiincesine baglanir.
Bektag’in Sahdiz’i de bu bakis acistyla Suluca Karahdyiik’te kurdugu dergahidir. Bu durum ve
Bektas’in metin boyunca siiren miicadelesi romanin sonlarina dogru ‘yazar anlatict’ tarafindan su
sekilde 6zetlenir:

Bektas, ii¢ yiiz altmis Nizari kalesine es, {i¢ yiiz altmis halifeye ulasmist. Ug yiiz altmis
cerag yakmusti. Tipki Seyyidina gibi kimsenin Sahdiz’ine sigmayinca, kendi Sahdiz’ini
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Biiyiik Kalesini kurmustu. Hem de Selguklunun bogriinde bunu basarmisti. Seyyidina
Alamut’u ele gegcirip bas kalesi yaparak, o, ise goniilleri fethederek fikri diinyasinin
Sahdiz’ini kurmustu. (Derin, 2015: 552)

Bu acidan disiiniildiigiinde romanin isimlendirilmesi semboliktir.  Biitlinciil  olarak
degerlendirildiginde Alamut’un belki de popiiler kiiltiirdeki taniirligindan ve olumsuz anlamindan
kacinmak adina tarihi/ideolojik acidan ona es tutulan baska bir mekan ismi kullanilmistir. Sahdiz
Kalesi’nin metinde islenme bigimi ve onunla ilgili yapilan gondermeler de sembolik boyutu
giiclendirir. Bu dogrultuda yazarin niyetinden emin olunamasa da metnin niyeti bilingli bir
yonlendirmeyi igerir. S6z konusu niyet, romanin baskahramani Bektas’in metinlerarasi kurgusunun
incelenmesiyle daha anlasilir olacaktir.

2.2. Romanin Béliimlendirilmesi ve Olay Orgiisii
2.2.1. Romanin Boliimlendirilmesi

Kemal Derin’in Sahdiz romam “1. Kitap: Giines Diyar1” ve “2. Kitap: Isik Diyar1” olmak tizere iki
bolime ayrilmigtir. Boliimler kendi aralarinda numaralandirilmis altisar kisma, bunlar da
numaralandirilmadan adlandirilarak farkli alt basliklara ayrilmaktadir. Romanin boliimlendirilmesi
asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 1: Sahdiz Romaninin Boliimlendirilmesi

1. Kitap: Giines Diyar 2. Kitap: Isik Diyarn
1. Bolim: Deli Dervis 1. Bolim: Yiirek Yaprak Dokiiyor
Miiriivvet/ Nisabur Nisabur Hakk Erenleri Khamanu Daglari
Miiriivvet Ali Kesigi
Sirr-1 Hak Yektas
Perende Giinesin Bahgesinde
ilim Kapist Son Dem
Ceraglar Uyandiriliyor Yer Gok Kayniyor
Tanr1’nin Kirbaci Giil Evi
El Ald Haragna Kalesi
Mogol Leskeri Tagslar1 Yastik Eyledi
Gecenin Rengi
Kendek Bulusmasi
Malya Ovasi
II. Bolim: Firari II. Bolim: Mesken
Bilginin Efendisi Kuhistan Ulkesi Gaipten Gog Hirkadagi
Mustashim’in Adaleti Bacilar Ulkesi
Atesgede Hamam Eyyami
Corak Toprak
Urum Ulkesi
Suluca Karahdyiik
Arafat Dag1
II1. Bolim: Huzistan Ulkesi II1. Bolim: Kan Damlast
Sahdiz Burglari Davethane Kisi Meydani Evinin Yabancisi
Yokluk Evi Beyaz Giil, Kirmiz1 Giil
Goniil Isitmez Ayin-i Cem
Baba Kuhi
Siraz’da Bagbozumu
Elveda Sahdiz
IV. Bolim: Alamut IV. Bolim: Bir Olma iri Olma Diri Olma
Alamut Kitaplig Seyyidina Sergcesme
Yedi Kat Gok Dost Divant
Sems Sekiz Irmak
Kitaplik Nefes
Calgili Zikir
Muhabbet Geceleri
Riza Sehri
Kiyamet Bayrami
Derman Evi
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Gaipten Haber

Fedayin

Ates Mihrabi

Gitme Vakti

V. Boliim:
Ruhun Comertligi

Lales

Hiida’ya Varis

Melek Tavus

V. Bolim
Yol Bir Siirek Bin Bir

Dort Kapi

Kirk Makam

Arsta Duran Iki Nisane

VI. Bolim:
Yiireklerin Atesi

Kiirdistan Ulkesi

Kerbela Yollarinda

VI. Bolim
Hakk’a Yiiriiyor

Oliirse Tenler Oliir

Malula
Masyaf Kalesi

Romanin béliimlendirilmesinde bagkahramanin gelisimi ile birlikte ‘yolculuk’ izleginin etkili oldugu
dile getirilebilir. Ozellikle “1. Kitap”ta boliimler baskahramanin yolculuklar1 gergevesinde
kurgulanir. Bu agidan béliimlerin ayrilmasinda romanin arka planindaki sahnenin degismesinin esas
alindig1 sdylenebilir. 2. Kitap”m ilk iki boliimii de yine sahne esasina gére boliimlenmistir. Ugiincii
boliimden romanin sonuna kadar olaylarin gectigi mekan fiziksel olarak degismez. Buradan sonra
Bektas’in Suluca Karahdyiik’teki yasamina yer verilir. Dordiincii ve besinci boliim tarihi kaynaklar
cercevesinde onun bugiine kadar ulagan 6gretisinin agamalarini aktarir. Son boliim ise onun hayatinin
son demlerine ayrilmistir.

2.2.2. Olay Orgiisii

Sahdiz’in olay orgiisii, biyografik romanin 6zelliklerine uygun bicimde “roman kahramani[nin]
sosyal durum ve ekonomik konumu, saglik durumu, aile ve sevdikleriyle iliskileri, sahsi duygulari
[ve] karakter ozellikleri” (Cetindas, 2016: 338) etrafinda olusur. Bununla birlikte biyografik
romanlarin genelinden farkli olarak baskahramanin dogumundan 9-10 ay 6ncesine kadar uzanir ve
Bektas’mn ailesi hakkinda bilgiler verilir.

Olay orgiisii birkag istisna diginda kronolojik olarak ilerlemektedir. Bu durum biyografik roman
tiirline uygun bir tutum olarak degerlendirilebilir. Romanin ¢ok sayida alt baslikla ayrilmasi, hatta
bazi basliklarin isaretlerle kendi i¢inde boliimlendirilmesi olay 6rgiisiiniin yapisinin anlasilmasinda
kolaylik saglar. Olay orgiisii lizerinden kahramanin i¢sel yolculugu sergilenir ve olaylardan ¢ok
baskahramanin igsel gelisimine odaklanildigi belirtilebilir. Olaylar da bu odak kapsaminda
baskahramanin doniim noktalarini vurgulayacak bigimde oriiliir. Bu ¢alismada olay rgiisii ayrica ele
almmayacak, yalnizca Bektas’in karakter kurgusunun anlasilmasindaki kirilma noktalar: tahlil
edilecektir.

2.3. Bakis Agcis1 ve Anlatici

Biyografik romanlarda ¢ogunlukla “anlatici ve bakis agis1 bakimindan tarafsizliga en miisait anlatim
tarzi olarak {igiincii sahis anlatim ve hakim bakis agis1 kullanil[1r]” (Cetindas, 2016: 105). Sahdiz de
bu yapiya uygun bicimde ‘hakim bakis a¢isi’ ile kurgulanmigtir. Yazar-anlatici, olaylarin nasil
seyrettiginden, seyredeceginden kahramanlarin i¢ diinyasina kadar hemen her konuda bilgi sahibidir,
“kurmaca diinyasi ile ilgili her seyi bilen ve goren bir mevkidedir” (Aktas, 2013: 79). Bu bakis agis1
metnin biitiiniinde kendini hissettirir. Yazar-anlatici basta Bektag olmak iizere romandaki biitiin
kahramanlarin ne diistindiiklerini, hangi giidiiler ile hareket ettiklerini bilir. Olay orgiisiinii olusturan
metin halkalarim1 bazen gdsterme bazen de anlatma yoluyla sergiler. Ornegin, Bektas’in neden
Alamut’a geldigine dair Sar1 Ismail ile arasinda gecen konusma sirasinda anlatici siirekli taraflarin
zihinlerine girip onlarin diisiincelerini de aktarir:

Sar1 Ismail, kollarin1 her iki yana agip sirtina dogru gerindi. “Sahi sen fedai olmaya mi
geldin?

Bektas, basini, olumsuz salladi.

“O vakit dai olmaya m1 geldin?
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Bektas susmay1 tercih etmisti. Sar1 Ismail i¢inden hiikmiinii verdi: “Dai olmaya gelmis o
halde. Fedai olmak isteseydi zaten Tabas Kalesine giderdi. Hem orasi daha yakindi
kendisine...” Sonra sordu:

“Dailerin hadim edildigini bilirsin herhalde...”
Bektas, bilmiyordu. Saskinliktan gozleri fal tas1 gibi acildi:
“Benimle egleniyor musun sen? Gerg¢ek olamaz bu sdyledigin!”

Sar1 Ismail bu tepkiyi beklemiyordu. Bir sirr1 fas etmenin mahcubiyetiyle ezilip biiziildii.
Bektas’in sorusunu yanitsiz birakamadi: “Dogru ama...”

Bektas’n i¢inde bosluga diigmiis gibi bir duygu saganagi patlayiverdi. Bogazi diiglimlendi,
zorlukla yutkundu. (Derin, 2015: 174)

Alintida kendini gosteren miidahaleci {islup romanin biitiiniine hakimdir. Cogu zaman yazar,
kahramanlarin arasinda gegen konugmalari araya girerek tamamlar, onlarin hangi giidiilerle hareket
ettigini, neler diislindiigiinii sergiler. Bunun nedeni yazarin okuru yonlendirme giidiisiine
dayandirilabilir. Anlatidaki miidahalenin siklig1 yazar anlaticiyr ‘dikte eden’ bir konuma yerlestirir.

Metinde anlatim agisindan dikkati ¢eken bir baska iislup 6zelligi yazarin s6zli kiiltiire ait bir hikaye
anlaticis1 gibi kendini hissettirmesidir:

[Sultan Ibrahim’in] Evliligi yirmi dérdiincii yilindaydi. Lakin Tanr1 kendisine bir evlat
vermede cimri davranmisti. Cocuk hasretiyle yanip tutustu ama baskaca es aramadi,
aklindan bile ge¢irmedi. O esiyle kaderine raziydi. Gerisini Hakk’a birakmast.

Icinde kavgidigimiz demin bes ay evvelinde yaz basinda, Nisabur’un bildik tamdik
sufilerini bir araya topladi. (Derin, 2015: 20)

Burada yazar-anlatici, “i¢inde kavgidigimiz demin” s6z grubuyla kendisini metnin akis zamanina
yerlestirir. Ayrica karsisinda bir dinleyici varmig gibi okuru da ayni zaman dilimine konuk eder.
Boylece yazarm hakim bakis agisi, sozli kiiltiir anlaticis1 yoluyla da sergilenmis olur. Bu tiir
kullanimlarin disinda sozlii kiiltiirle baglanti, 6zellikle zamanda belirli bir sigramanin gerceklestigi
anlarda ortaya ¢ikar. Yazar-anlatict hem aradan belirli bir zaman gegtigini belirtmek hem de anlatimi
giiclendirmek adina sozlii kiiltiire ait giris ve gecis epizotlarina benzer bir lislup kullanimi tercih eder.
Bu islup en agik bicimde Bektas’in Alamut’tan ayrilisindan sonra gecen zamanin aktarilmasinda
goriliir:
Nice koyle kasabayi, dagla tasi, ovayla bayiri, nehirle hendegi geride birakmisti. Yol
boyunca kimi gordiiyse sOylesti. Hepsi yarenleriydi. Lebi deryadan akip gelen kederle
sevinglerini kendi 6zii bildi. Derman arayan yasl goniillerin gamh yiikiinii sirtlayiverdi.
Giin dogumuyla dogup, giin batimin1 géremeyen goniillere rehber oldu. Karmnca kararinca
yol aradi, darda kalmiglara, kimsiz kimsesizlere... Her ahvalde etrafin1 cevreleyip
toplasanlarla hasbihal eyledi. Ayaklarini saldig1 yollarda, aradigi ger¢ege birlikte ulagsmaya
cagirdi. “Gel davete birlikte ¢ikalim, dlemin dilinde davetgi olalim!” dedi. Menzile varmak
igin vakit gelip, ¢agricilar goriiniince gece giindiiz demeden yiirtidii... (Derin, 2015: 249).

Alinti, kolaylikla bir tiir giris ya da gegis epizotu olarak degerlendirilebilir. S6zlii kiiltiir anlatilarinda,
daha c¢ok destan ve masallarda goriilen bu tislubun modern romanda kullanimi roman kisilerinin bir
tiir destan kahramani olarak yansitilmasinda etkilidir. Boylece tarihte 6nemli bir rol oynamis “biiyiik
kisinin’ destans1 sunumu pekistirilir.

Bu durum, romanda efsaneci ve epik iislubun kullanilmasiyla daha da goriintir kilinir. Efsaneci
islupta olaylarin gergek nedenleri yerine onlarin meydana gelisindeki dogaiistii etkenlerin
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yonlendiriciligi tizerinde durulur ve olaylar “dogaiistii etkenlere bagl olarak agiklanir” (Cetin, 2011:
278-279). Epik iislupta ise anlatida gegen “biitiin basarilar, kendisine insaniistii giicler izafe edilen
destan kahramani tiplere yiiklenir ve onlar, olaganiistii kahramanliklartyla yiiceltilir [...] Kahraman
kisi, yalnizca olaganiistii kahramanlik 6zelligiyle ve kisiligiyle sunulur” (Cetin, 2011: 279-280).
Romanda Bektas’in dogumundan 6liimiine basindan gecen birgok olayin aktariminda bu {islup
bicimleri kullanilmaktadir. Annesinin onu riiya hélindeyken acisiz bigimde dogurmasi, Dicle
kenarinda bir azmanla kavga ederken elini kaldirdiginda elinden 11k ¢ikmasi, kardesi Mentes
o6ldiikten sonra onunla bir derenin kenarinda sohbet etmesi, kendi 6liimiiniin nasil olacagini bilmesi
ve kendi namazini kildirmasi gibi bir¢ok olayin aktariminda yer yer degisen bicimlerde efsaneci ve
epik tislubun kullanildigi goriiliir. Haci1 Bektas Veli’nin tarihi kisiligi ve biyografik kaynaklarin
onemli bir kismimin menkibelerden olustugu g6z oniinde bulunduruldugunda bu {islup bi¢iminin
roman i¢ginde yadirgatici goriinmedigi ayrica belirtilmelidir.

2.4. Zaman ve Mekan

Biyografik roman, gergek bir kisinin dogumundan 6liimiine kadar gegcen hayatini konu edindigi i¢in
(Cetin, 2011: 232) bu tiir romanlarda zaman genellikle kronolojik olarak ilerler. Dilek Cetindas’a
gore “roman kisisi, gercek bir kisi olmasi nedeniyle romanda aktiiel ve kronolojik bir zaman yapisina
ihtiya¢ vardir. Yazar, roman tekniklerinin kendisine sagladigi imkanlarla zamani, eser boyunca
geriye donisler, ileri sigramalar ya da i¢ konusma gibi tekniklerle sunabilir, kronolojiyi ters
cevirebilir’ (2016: 104).

Sahdiz’de yazarin kronolojik kurguya ozellikle dikkat ettigi, hemen her boliim basina koydugu
tarihlerden ya da zaman gegislerini gosteren belirteclerden yola ¢ikarak sdylenebilir. Romanin aktiiel
zamani “Kasim 1208 tarihi ile baglar ve “Kis 1270 tarihinde sona erer. Olay 6rgiisii ortalama 63
yillik bir zaman1 kapsamaktadir. Olaylarin anlatilma siiresi bagkahramanin igsel gelisimine uygun
bir diizende kurgulanir. Olaylar bazen giiniin belirli saatlerine boliinerek ayrintilariyla anlatilirken
bazen de zamanda sekiz yila varan sigramalar yasanir.

Romanin biitiin ana boliimleri kronolojik olarak siralanmigtir. Yalmzca Begiim’iin Bektas’in
hasretinden yataklara diistiigii hali ve Olim animi anlatan iki alt bolim romanin kronolojik
ilerleyiginin diginda kurgulanir. Bu kirilmalar olaylarin akisinda herhangi bir aksakliga neden olmaz.

Zaman baglaminda romanda dikkat ¢ekilecek asil unsur tarihi akigin disinda Bektas’in kerametleriyle
gerceklesen, tasavvufi agidan ‘tayy-i zaman’ olarak adlandirilabilecek, dogaiistii zaman akisidir.
Bektas, iki defa aktiiel zamandan ayrilarak tarih Oncesine yolculuk eder. Bunlardan biri Kerbela
ovasina geldiginde gerceklesir:
Iki farkli amac, iki farkli hedef, iki farkl1 diinya uzaniyordu 6nlerinde. Biri doniip gitmekte
olan gegmisine, digeri yiriiyerek gelmekte olan gelecegine bakiyordu. Her biri kendi
diinyasina gitmekte, iz siirmekteydi. Biri digerinden bes yiiz elli ti¢ y1l geriye gidip menzile
yerlesti. Digeri giiniin aksamini devirme vaktine kavustu.
Iss1z ¢oliin ortasinda agt1 gdzlerini bes yiiz elli li¢ yol geriye giden... Agt1 bedensiz canin
gbzlini. Cok sonra, “Gelmez olaydim, agmaz olaydim!” diyecek olsa da...

Vakaniivisler derg etti: Bektas’in kavustugu o ani, peliirlerine, “Takvim yapraklari Miladi
680 y1linin 10 Ekim giiniinii, Hicri 10 Muharrem’i gdsteriyor...” diye. (Derin, 2015: 279).

Bu zamansal sigramanin ardindan Kerbela vakas1 Bektas’in taniklifiyla yazar-anlatici tarafindan
aktarilir. Bagkahramanin menkibevi kisiligi ile roman boyunca kurgulanan nitelikleri gbz oniinde
bulunduruldugunda bu zamansal sigrama da metnin baglam igerisinde olagandir.
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Sahdiz’de mekéan Nisabur’dan Suluca Karahdyiik’e uzanan genis bir cografyay1 kapsamaktadir.
Mekanlarin adlandirilmasi olaylarin gegtigi zaman dilimi agisindan yapilmistir. Romanin sonunda
yer adlarinin cografi konumlarini belirten bir haritaya yer verilmesi yazarn kurmaya calistigt
gercekei bakigla anlam kazanir. Eserde olay akisinin hizlandig: yerler genellikle agik mekanlardir.
Bununla birlikte Bektas’in 6zellikle Alamut Kalesi ve Suluca Karahdyiik’te gegirdigi zamanlarda
kapali mekanlar kullanilir. Olay 6rgiisii genis bir cografyay1 kapsamasina ragmen romanin énemli
bir boliimii s6z konusu iki mekanda gecer geger. Olay orgiisliniin gectigi genis mekanlar genel olarak
su sekildedir: Nisabur, Miiminabad Kalesi, Nih Sehri, Sehensah Kalesi, Yezd, Huzistan, Desti Merv,
Gavagani Bataklig1, Sahdiz Kalesi, Siraz, Alamut Kalesi, Lales Vadisi, Dicle Nehri Kiyisi, Kerbela,
Aram Ulkesi, Asi Nehri Civari, Cat, Harasna Kalesi, Kendek, Malya Ovasi, Hirkadagi, Suluca
Karahoytik.

Yazar-anlatici 6zellikle anlatinin yavasladigi anlarda mekanin anlatiminda titizlik gosterir. Olaylarin
gectigi bircok yer, mimari yapisinin en ince ayrintisina kadar gercekgi bir tislupla tasvir edilir. Bu
durum, olay orgiisiiniin gerceklik algisini giiclendirirken mekanin okurun goziinde somutlagmasini
kolaylagtirir.

2.5. ideolojik Secimlerle Sahis Kadrosu ve Metinlerarasi Bir Tarihi Kahraman

Biyografik romanlarda sahis kadrosunun gergek kisilerden olugmasi beklenir. Bu agidan karakter
kurgusu “konusunda yazarin miidahalesi sinirli[dir]” (Cetindas, 2016: 117). Roman kahramanlari
gercek kisilerden olusturuldugunda biyografik roman yazarinin dikkat etmesi gereken iki temel
mesele ortaya ¢ikar: “Bunlardan birisi dogru aragtirma yaparak gercekleri ¢arpitmamak, ikincisi tarih
igerisinde kahramani konumlandirirken tiir disina ¢ikmamaktir” (2016: 116). Sahdiz romaninda sahis
kadrosunun olusturulmasi ve karakter kurgusu goz oniine alindiginda yazarin kurmaca ve gergek
arasinda kaldigi, kurgulanan kahramanlarla tarihi gerceklerin degistirildigi soylenebilir. Oysa Tiirk
edebiyatinda Haci Bektag Veli’yi ele alan eserlerde toplumsal hafizada var olan bilgi onun
felsefesiyle birlikte miimkiin oldugunca dis gerceklige bagl kalinarak anlatilir (Giir 2016: 474-479;
Sengiil 2020: 327-336).

Olay orgiisii iginde rol alan biitiin kisiler Bektas’in hayatina etkisi dogrultusunda kurgulanir. Metinde
bircogu tarihte yasamis gergek kisi vardir. Bunlarin siniflandirilmasi ¢aligmanin kapsami disindadir.
Bu yiizden, yalnizca eserde ¢izilmeye ¢alisilan Hac1 Bektas Veli portresini goriiniir kilacak kisilere
ve bunlarin nasil kurgulandigina deginilecektir.

Bunlardan ilki metinde Kelam-1 Pir Seyyidina olarak anilan Hasan Sabbah’tir. O, olay orgiisiinde
yalnizca Bektag’in Alamut’a geldigi gece riiyasina girerek yer alir (Derin, 2015: 158). Bektas,
riiyasinda kendini karsilayan Seyyidina’dan “destur” ister. Seyyidina da ona “gdriinenin ardindaki
gercegi ara, bul!” diyerek bir tiir destur verir (2015: 159). Cok kisa siiren riiya sahnesi, romanda
Bektas’in ideolojik kurgusunun ¢oziilmesinde anahtar iglevi goriir. Romandaki bir diger tarihi kisi
olan Sar1 Ismail ile Bektas Alamut’ta tanisirlar. Sar1 Ismail, Bektas’a Hasan Sabbah’in hayatini,
Alamut’u nasil ele gecirdigini, ilkelerini ve davasini nasil kurdugunu anlatir (2015: 165-175). Bu
sahnelerde Hasan Sabbah’in bir tiir efsane kahramani ve kurtarici bigiminde insa edildigi goriiliir.
Bektas’in Sar1 Ismail’den dinledigi hikayeler ile birlikte Seyyidina’ya hayranligi ve manevi baglilig:
artar. Boylece roman boyunca Bektas etrafinda aktarilan gretinin merkezine Nizari-Ismaililigi
cergevesinde Hasan Sabbah’in yerlestirildigi dile getirilebilir.

Hasan Sabbah’m romandaki bu konumu Ismaili daileri ile birlikte Alamut fedailerinin kurgusunu da
etkiler. Fon kisiler roliinde bulunan fedailerin, egitimlerinden adanmisliklarina dair birgok bilgiye
yer verilir. Sahdiz Kalesi ve Hasan Sabbah ile kurulan sembolik boyutun bir diger ayagi da
fedailerdir. Arka planda fedailigin Ismaili, Batini ve Rafizi genglerin hayalini siisleyen cazibeli bir
konum oldugu ve davaya katkilar1 vurgulanir (2015: 230-231). Romanin ilerleyen boliimlerinde
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Bektas’in da Anadolu’da bir tiir fedai birligi kurdugu ima edilir. Olay Orgiisiinde daglarla ¢evrili,
gozlerden uzak, kimsenin varliklarindan haberdar olmadigi bu haliyle de ‘Ergenekon’u anistiran bir
Bacilar Ulkesi’nden bahsedilir. “Baciyan-1 Rum”un bir tiir yeniden kurgulanmis bigimi olan bu
iilkede hepsi miicerret olan kadinlar, fedailer gibi saglarim kazitmalariyla, gérkemli duruslari, iyi at
binmeleri ve kili¢ kusanmalariyla tanimlanir (2015: 504). Bektas, onlar1 kendi talipleri ve davanin
sahipleri olarak tanitir. Boylece, romanin isimlendirilmesi agisindan vurgulanan sembolik boyut daha
anlasilir hale gelir.

Bu dogrultuda degerlendirilebilecek bir diger tarihi kahraman Sems-i Tebrizi’dir. Bektas, onunla
Alamut’ta tanisir ve Alamut Kitapligi’nda ondan ders alir (2015: 182). Bir Ismaili daisi konumunda
Bektag’in hocasi olarak tanitilan Sems-i Tebrizi, Alamut’tan sonra Suluca Karahdyiik’te onun
miiritlerinden biri bigiminde yeniden ortaya ¢ikar. Olay orgilisiinde Mevlana’y1 dogru yola getirmek,
onu irsat etmek ve softalik nedeniyle halka yaptigi zulmii bitirmek adina Bektas tarafindan
gorevlendirilir (2015: 490-491). Birbirinden farkli agilardan tartigilabilecek bu orgiiyle bir taraftan
Mevlevilik softalikla 6zdeslestirilir, diger taraftan Mevleviligin i¢ine giren heteredoks unsurlara
gonderme yapilir. Boylece Siinni bir tarikat olan Mevlevilik, Bektasilik karsisinda daha asagi
konumda kurgulanir. Ayrica bu kurgunun belki de en 6nemli tarafi Bektas’1 bir dervisten ote, farkli
sehirlere, tarikatlara, hatta artirilan 6rneklerle farkli saraylarin igine gizlice fedailer sokan Hasan
Sabbah benzeri bir siyasi karaktere biiriindiirmesidir.

Romanda Sar1 Ismail, Taptuk Emre, Hacim Sultan, Hamza Baba, Hizir Samit, Abdal Musa ve
Kadincik Ana gibi tarihi kisilerin kurgularinda da benzeri bir yap1 goriilebilir. Bektas, yalnizca bir
dervis/veli degil aym zamanda Alamut benzeri bir &rgiitiin kurucusu konumundadir. Ustelik
dogrudan eylem iginde gosterilmese de ozellikle Alamut’tan ayrildiktan sonra Bektas’in iktidar
karsiti/isyankar bir tutum sergiledigi, yazar-anlaticinin deyisiyle kendi Sahdiz’ini Selguklu’ya
ragmen Selguklu’nun kalbinde kurdugu vurgulanir. Bektas’in yalnizca kendi ile ayni diisiince
yapisinda kurgulanan Baba Resul ve Baba Ishak’in otoritesine girdigi dile getirilebilir.

Bektag’in  kurgusunda dikkati c¢eken bir diger yon, onun farkli metinlerle baglantil
degerlendirilebilecek nitelikleridir. Bu yon, 6zellikle onun kisiliginin dini boyutunun kurulmasinda
belirginlesir. Bektag’in gosterdigi olaganiistiiliiklerin/kerametlerin birgogu dinler tarihinde farkl
peygamberlere ait anlatilarla baglantili okunabilir. Bektas ile ilgili ‘yeniden kurgulanan’
menkibelerin 6nemli bir kismi tarihl kaynaklara aitse de bunlarin metinde kullanilisina kisaca
deginmek romandaki metinleraras1 kurguyu gozler oniine serecektir.

Bektas, Velayetname’de Horasan Erenlerine kendini Hz. Ali’nin sirr1 olarak tanitir ve kendisinden
kanit istediklerinde elindeki ve alnindaki yesil beni gosterir (Duran ve Glimiisoglu, 2010: 91-92).
Yine ayn1 eserde Taptuk Emre, onu elindeki bu nisandan tanir ve ‘tapduk’ diyerek ayaklarina kapanir
(2010: 223). Romanda Taptuk Emre ile Bektas arasinda gecen olay, neredeyse Velayetname’de
oldugu gibi anlatilir. Bununla birlikte yesil benin metindeki kurgusu Kur’an ve Tevrat’ta Hz.
Musa’nin peygamberligini kanitlamak i¢in gosterdigi “yed-i beyza” mucizesi ile metinlerarasi iligki
cercevesinde degerlendirilebilir. Ozellikle Kur’an’da Hz. Musa elini koynuna sokup ¢ikardiginda eli
bembeyaz 151l 1511 olur. Salebi’ye gore de “eli gozleri kamastiracak derecede parlar, c¢evreyi
aydmlatir” (Harman, 2013: 376-377). Sahdiz’de Bektas’in elindeki ‘yesil ben’den de tipki Hz.
Musa’nim eli gibi 1s1k ¢ikar. Birincisinde daha ¢ocukken ¢dlde ailesiyle birlikte kum firtinasina
yakalandiginda elini havaya kaldirir ve “avug i¢i giines gibi parlar”, ardindan da firtina durur (Derin,
2015: 81). Ikincisinde de Bektas, Firat kenarinda uyuya kaldig1 esnada bir azmanin saldirisina ugrar.
Azman tarafindan 6ldiiriilmek lizereyken elini onun gozlerine tutar. “Yesil benden, giines 15181 kadar
parlak bir 151[gin] simsek gibi cak[masiyla]” Bektas azmani devirir (2015: 276). Bu sahne ayni
zamanda Hz. Muhammed ve Dii’sur bin Haris arasinda gectigi nakledilen anlatiyla da benzerlik
gostermektedir (anlati i¢in bkz. Aydinli, 1994: 51). Romanda Bektas, Hz. Muhammed, azman ise
Dii’sur bin Haris ile kosut goriiniimdedir.
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Bektas’m olaganiistiiliigiiniin kurgulanmasindaki bir diger 6rnek de Hz. isa’nmin kerametleri ile ilgili
benzerlikleridir. Bektas, Isa gibi besikteyken konusmaz ama daha bir yasinda babasina “buyur baba”
diyerek onun diinyanin yaratilisi ile ilgili anlattigi hikayeyi dikkatle dinler (Derin, 2015: 38-40). Incil
ve Kur’an’da insanlari dokunarak iyilestirmek, oliileri diriltmek Hz. Isa’nm peygamberlik
mucizelerindendir (Harman, 2000: 465-472). Romanda Bektas, Sar1 Ismail ile birlikte gittikleri
hamamda sas1 ve kekeme geng bir berber tarafindan tiras edilir. Aralarinda gecen diyaloglarda
berberin kekemeligi 6zellikle vurgulanir. Tiras bittikten sonra Bektas elini gencin omzuna koyarak
“Hakk kimseyi eksik yaratmadi [...] Eline koluna, gonliine saglik ola. Agzin askla dola!” der (Derin,
2015: 414-416). Bektas, Sar1 Ismail ile birlikte hamamdan ¢ikarken geng yanlarina gelir ve artik dili
acilmis diizgiin konusmaya baglamistir. Bunun iizerine Bektag’a hediye vermek ister. Bektas, bu
durumu “insanin iki defa dogmas1” bigiminde yorumlayarak ona “birincisi anadan, ikincisi ten ve
varligindan. Iste sen bu ikincisinden dogdun! Benim yaptigim bir sey yok. Sen kendi giizelligini
ortaya ¢ikardin” der (2015: 422). Burada bir taraftan sembolik bir diriltmeden sz edilebilirken, diger
taraftan Bektas’in insanlari iyilestirme mucizesine sahip oldugunun alt1 ¢izilir.

Bektas’in kurgusunda, kutsal kitaplarda gecen ya da dini hikayeler dogrultusunda sozli kiiltiir
araciligiyla aktarilan olaganiistiiliklere yer verilir. Onun birgok din biiyiigiine ait Ozellikleri
biinyesinde barindirmasi peygamberlerin bilesimi bigiminde insa edildigini gdsterir. Baska bir
deyisle Bektas, secilmis bir kahraman olarak kurgulanir, maddi ve manevi yolculuk anlatisi ile de bu
duruma vurgu yapilir. Bdylece onun 6gretisi de farkli dinlerin, inanglarin bir sentezi olarak dinler
uistii bicimde diizenlenir. Ne var ki Bektas’in karakter kurgusunun merkezindeki Hasan Sabbah ile
bagi, s6z konusu sentezin ideolojik bir se¢im oldugunu gozler 6niine serer. Bu ideolojik secimler,
sonraki boliimde deginilecegi gibi, Bektas’in Ogretisinin kaynagina Zerdiistlik ve Yezidiligin
eklenmesiyle daha da belirginlesir.

3. Tarih, Menkibe ve Ideoloji Arasinda Hac1 Bektas Veli

Sahdiz ‘ilk bakista’ Cetindas’in biyografik roman tasnifine gore “tekke-tasavvuf ehli ekseninde
kaleme alinan biyografik roman ve anlatilar” (2016: 178) sinifinda degerlendirilebilir. Cetindas’a
gore bu sinifta yer alan metinler “cesitli dini baglar kurmak ve isimleri yiiceltmek adina kurgulanan
romanlar oldugu gibi, yazarlarin baglh olduklar1 tasavvufi yollar1 gostermek istemelerinden de
kaynaklanir” (2016: 179).

Romanin Haci Bektag Vel ile ilgili kaynaklarinin 6nemli bir boliimiinii Alevi-Bektasi literatiiriinde
bilinen tarihl metinler ile menkibeler olusturur. Bunlarin basinda Velayetname-i Hact Bektas Veli ile
Makaldt gelir. Yeniden kurgulanan menkibelerin 6nemli bir kismi bu eserlerde gegmektedir.
Bunlarin disinda Elvan Celebi’nin Mendkibii’l Kudsiyye fi Mendsibi’l Unsiyye, Eflaki’nin
Mendkibii’l Arifin gibi eserlerde gecen bazi menkibelerin izleri de metinleraras: iliskiler
dogrultusunda siiriilebilir. Hac1 Bektas Veli’nin tarihi kisiligi ile ilgili bilgilerin de en azindan bir
kisminin Asikpasazade Tarihi’nden alindig1 anlagilmaktadir.

Sahdiz romaninda kurgulanan Bektas’in kisiligi, s6z edilen biitlin kaynaklardan izler tasimakla
birlikte bu kaynaklarin tam bir sentezi niteliginde degildir. Bunun nedeni de o6zellikle yazili
kaynaklarda onun hayat1 ile ilgili karanlikta kalan bilgilerin yazarin hayal diinyasi gergevesinde
kurgulanmasi olarak gosterilebilir. Ayrica yazarin faydalandigi kaynaklardan yaptig1 segimler ile yer
verdigi menkibelerden daha ¢ok hi¢ deginmedigi anlatilar onun kurguladigi karakterin farkli
boyutlarini gozler 6niine serer.

Cetindag, biyografik roman yazarlarinin, hayatlarin1 oykiilestirdikleri kisileri kurgularken “kendi
diinya ve sanat goriislerine uygun tavir almaktan biitiinliyle kagimama|malarini]” bu tiiriin
acmazlarindan biri olarak degerlendirir (2016: 113). Ona gore “6zne taninmis ve halkin kolektif
hafizasinda yer etmis bir isimse, hatta dini veya milli bakimdan halkin kutsallar icerisinde yer almis
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bir kisi ise romancinin karsisinda énceden var olmus bir kiilt ve yargilar biitiinii” durur (Cetindas,
2016: 113). Yazarin belgeler arasindan yapti§i secimler onun ‘kiilt ve yargilar biitiini’ kisi
karsisindaki konumlanisin1 gosterir. S6z konusu Haci Bektas Veli gibi Tiirk toplumunun kolektif
belleginde halen canli bigimde yasayan bir kisi oldugunda bu konumlanig ideolojiden yoksun
degerlendirilemez.

Hac1 Bektas Veli, her seyden 6nce Tiirk inang ve kiiltiir tarihinin dnemli bir parcasidir. Ogretilerinin
kapsayiciligi ve hosgoriisii de géz 6niinde bulunduruldugunda onun bir¢ok dini, etnik, siyasi kesim
tarafindan farkli bicimde alimlanarak yorumlandigi sdylenebilir. Halil Cetin, onun hakkinda yapilan
bilimsel g¢aligmalardan yola ¢ikarak arastirmacilarin yaklagimlarmin “Tirk milliyetgisi, siinni
mutasavvif ve hiimanist, devrimci halk lideri” gibi farkli Hac1 Bektas Veli portreleri yarattigini dile
getirir (2012: 118). Ismail Kaygusuz ise “hicbir tarihsel kisili[gin] Hac1 Bektas Veli kadar, 6z
benligine ve konumuna ters degerlendirilip, kendisine yabancilagtirilma[digini] ve aykir1 giysiler
giydirilme[digini]” belirtir (alintilayan Cetin, 2012: 118). Bilimsel ¢alismalarda var olan bu ¢esitlilik
kurmaca diinyada da devam eder ve onun romanlarda birbirinden farkli goriiniimlerde ortaya
¢ikmasina neden olur (Giir, 2016: 474-479).

Hac1 Bektas Veli’nin Sahdiz romanindaki goriiniimii ise gerek akademik ¢aligmalarda ortaya konulan
portrelerden gerekse tarihi kisinin kurmaca eserlerdeki goriiniimlerinden farklilik gosterir. S6z
konusu portrenin daha iyi anlasilmasi i¢in yazarin se¢me islemine odaklanmak gerekir. Bu
dogrultuda menkibelerin metin i¢inde kullanim1 dikkat ¢ekicidir.

Romanda Bektas’in dogumundan 6liimiine kadar icinde tasvir edildigi 6zellikle olaganiistii olaylar
onun hakkindaki menkibelere dayanir ve bunlarin en temel kaynag1 Velayetname-i Hact Bektas
Veli’dir. Bu eserde onun “Horasan’daki yasami, Seyh Lokman Perende ve Hoca Ahmet Yesevi
baglantisi, Anadolu’ya gonderilisi, Sulucakarahoyiik’e yerlesmesi, ¢evresindeki Tiirkmenler ve
gayrimiislimlerle iligkisi, oliimii ve halifelerinin gonderildikleri yerlerdeki faaliyetleri konu
edilmektedir” (Cetin, 2012: 122). Sahdiz’in olay orgiisii Velayetname’ye uygun bigimde baglar.
Bektas’in dogumu, Horasan’daki yasami ve hocasi Lokman Perende ile iliskisinin bir boliimiiniin
kaynag1 da bu eserdir. Bununla birlikte eser ile olan farkliliklar yazarin kahramanina dini/ideolojik
bakis1 gergevesinde degerlendirilebilir. Ornegin Velayetname’de Lokman Perende’nin Bektas’a
‘Hacr’ unvaninmi vermesi, Bektag’in susam yaprag: iizerinde ‘namaz’ kilmasi ve Horasan’daki
yasaminin énemli bir boliimiinii ‘ibadet ve riyazat’ ile gecirmesi ile ilgili yer alan menkibeler
romanda yoktur. Ayrica yine Velayetname’de 6zellikle vurgulanan Hoca Ahmet Yesevi ile Haci
Bektas Veli arasinda kurulan baga ve Ahmet Yesevi'nin yonlendirici roliine de herhangi bir vurgu
bulunmamaktadir. Hatta Ahmet Yesevi, yalnizca Bektas’a ilk egitimini veren Lokman Perende’nin
hocasi konumuyla ‘anilir’.

Biyografik roman ve tarih arasindaki iliski ¢cercevesinde ilk bakista bu durum, Ahmet Yesevi ve Haci
Bektas Veli arasinda tarihi gerekgelere dayandirilabilir. Yazarin tarihi kahramanin hayatini1 gercekei
ve kronolojik bi¢imde anlatma cabasinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Ne var ki Siinni
I[slam’a dair romanda neredeyse higbir géndermenin bulunmamasi ancak dini-ideolojik bakisla
birlikte ele alinabilir. Ayrica yazarin romanda 6zellikle Nizari-Ismaililik ile kurdugu bag gz dniinde
bulunduruldugunda Ahmet Yesevi’nin menkibelerdeki roliine deginilmemesi de yine bu bakisin bir
sonucudur.

Cetindas’a gore biyografik romanlarda yazarlarin belirlenmis bir tarihi gerceklik icerisinde kalma
zorunluluklart yaraticiligin 6niinde bir engeldir ve ‘“kurmaca igin gerekli olan hayal giiciiniin
gergeklik karsisinda kirilmasi yazarin 6zgiirliik alanimi daraltirken, romanin sinirlarim kiigiiltiir”
(2016: 108). Baska bir deyisle biyografik roman yazar1 “gercek bir hayati konu edindigi ve bu
gercekligi aynen aktarmasi gerektigi noktasinda [...] rahat hareket imk&ni bulamaz” (Cetindas, 2016:

172



111). Oysa Sahdiz romaninda biyografik roman yazarinin hareket alaninin tiiriin dogasma aykiri
bicimde daha genis kullanildig1 sdylenebilir. Haci Bektag Veli’nin tarihi kisiliginin karanlikta kaldig1
noktalarda yazarin muhayyilesi devrededir.

Velayetname’de Ahmet Yesevi tarafindan Anadolu’ya gonderilen Hac1 Bektas Veli’nin giizergdhinin
ana duraklar1 Necef, Mekke, Medine, Urfa, Sam, Halep, Kilis, Gaziantep, Elbistan, Kayseri ve
Suluca Karahdyiik’tiir. Asikpasazdide Tarihi’nde bu duraklara bir de Sivas eklenir. Romanda ise
Mekke ve Medine’nin bu giizergdhtan ¢ikarildigr goriiliir. Asil dikkati ¢ceken ise Bektag’in ‘yeni’
giizergdhmin Ismaili kaleleri iizerinden kurgulanmasidir. Bektas’m Nisabur’dan ayrilisiin
goriiniirdeki tek nedeni Mogol tehlikesidir. Bu tehlike {izerine gittigi yerlerde Nizari-Ismaililigi ile
tanigir ve Sahdiz Kalesi’nden sonra ‘kendi karari’ ile egitimini tamamlamak tizere Alamut Kalesi’ne
gider. Bu gidisin nedeni, kendini s6z konusu ‘dava’ya adamas1 bi¢ciminde yansitilir. Bektas, Alamut’a
gittigi ilk gece Seyyidina riiyasina girer ve bir nevi onu irsat eder. Bektas’in Alamut’taki hayati bu
rilyanin etkisindedir ve riiyanin yorumuyla onu Anadolu’ya gonderenin de Seyyidina oldugu
anlasilir. Dahasi kimliginin en 6nemli pargasi onun bir Ismaili daisi olmasidir. Inanmislik ve
adanmislik ekseninde Bektas, Hasan Sabbah’in Sergiizest-i Seyyidina adl1 eserine el basarak torenle
bir dai olur. Onun menkibevi hayatinin bir parcasi halinde kolektif bellekte yer alan ‘miicerretligi’
de romanda Ismaili dailerinin hadim edilme ritiieline baglanir. Bunun disinda Bektas’in Anadolu’ya
gelis giizergahinda 6zellikle vurgulanan duraklar Zerdiist ve Yezidilerin kutsal mekanlaridir. Hatta
olay orgiisiinde Bektas’in katildigi tek ‘hac’ ziyareti bir Yezidi torenidir. Bektas Anadolu’ya
geldikten sonra anlatilanlar ise yine bir se¢me islemi gercevesinde kurgulansa da onun tarihi kigiligi
ile ilgili belgeler etrafindadir.

Biyografik romanlarin elestirmenler tarafindan en ¢ok {istiinde durulan yan1 kurmaca ve gergeklik
arasindaki konumlaridir. Sahdiz bu agidan gergeklikten ziyade kurmaca tarafa daha yakindir.
Cetindas, “6znenin hayat1 iizerinde, kasitli olarak degisiklige gidildigi durumlarda romanci[nin],
yaratma Ozgiirliigiinii kullandig1 iddiasia yaslan[digini]” belirtir (2016: 111). Kemal Derin’in
romanin 6n soziindeki vurgulari da bu iddia ¢ergevesinde yorumlanabilir:

Elde ettigim kaynaklarin, halkin yiizyillardir dilden dile, sdyleye anlata geldigi bi¢cimine
uygunlugunu denetlemek, kaynaklarin glivenirligini temin etmek, birbirine zit goriisleri
inceleyerek bu goriisler ya da tezler arasinda tercih yapmak hi¢ de kolay olmadi. Bu genis
deryada hayli zaman bocalayip durdum ama yalniz basima da olsam, yoniimii bulmam
gerektigini biliyordum [...] Yoniimii bulduktan sonra nihayet aradigim gemiye binebildim.
Sonugta o gemi beni gitmem gereken limanlara sag salim ulastirdi (Derin, 2015: 11).

Yazarin s6z konusu ifadelerinde hem segme iglemine hem de yaratma 6zgiirliigline vurgu yapildigi
sOylenebilir. Burada ayrica deginilmesi gereken “yon” kavramidir. Yazarin ‘bindigi gemide’ yoniinii
belirleyenin ‘ideoloji’ oldugu dile getirilebilir. ‘Yaratma Ozgiirliigii’ noktasinda sozlii kiiltiire
gonderme yaparak kaynaklar1 arasindan segme yaptigini belirtir. Bu se¢im sonucunda ‘kurguladigr’
kahraman ise onun Hac1 Bektas Veli’yi alimlayigini gdzler oniine serer.

Alimlayis hususunda romanda dikkati ¢eken bir diger 6ge onun dgretisinin kaynaklaridir. Ahmet
Yasar Ocak, Alevi ve Bektasi inang sisteminin Islam 6ncesi birgok unsuru i¢inde barindirdigim
belirtir ve bunlar1 “tabiat kiiltleri, Samanizm, Uzak Dogu ve Iran dinleri ile Kitab-1 Mukaddes”
dogrultusunda agiklar (Ocak, 2002). Ocak, Islam dncesi temellere odaklandig: icin bu inanglardaki
Islami 6gelere deginmemistir. Ahmet Ugur ise 14. yiizyildan 20. yiizyila kadar klasik Tiirk siiri
gelenegi cergevesinde yaklasik yiiz divanda Alevilik ve Bektasilik inancinin temellerinin izini
stirdligli calismasinda, eski Tiirk inaniglar ile birlikte Melamilik, Yesevilik, Kalenderilik, Vefailik,
Haydarilik, Hurufilik, Ahilik, Babailik gibi Islam’in farkli alimlanma bigimlerine dair etkilerin
varligini ortaya koyar (Ugur, 2020). Sahdiz romaninda da farkli inang 6gelerinin bir arada oldugu
sOylenebilir. Ne var ki romamn kurgusunda Ogretinin kaynaklar1 olan asil inangsal sistemler
akademik ¢alismalarda deginilenlerin aksine Nizari-Ismaililik ile birlikte Zerdiistliik ve Yezidiliktir.
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Bektas, gencliginde Zerdiist ayinlerine katilir. Ayinler araciligiyla Zerdiistliik hakkinda bilgiler
verilir (Derin, 2015: 101-107). Romanda olay orgiisii igerisinde ve 1. Kitap’in ikinci bdliimiinde
epigraf kullanimiyla Zerdiistlerin kutsal kitab1 Avesta ile metinlerarasi iligkiler kurulur. Ayrica
Bektas, katildigr Yezidi hacci sirasinda pirin okudugu kitabin “Kitap-al Cilva” (Kitabii’l Celve)
oldugunu bilir (Derin, 2015: 257). S6z konusu hac sonrasinda ise Bektas ile bir Yezidi olan Avdar
arasindaki sohbet araciligiyla Yezidilik hakkinda bilgiler sunulur. Bir taraftan Bektas’in hosgoriisii
sezdirilirken diger taraftan metin boyunca yapilan gondermelerle bu tiir inanglarin onun inangsal
Ogretisinin i¢ine karistirildig: goriliir.

Halil Cetin, bilimsel ¢alismalardaki farkli Haci Bektag Veli portrelerine degindigi ¢aligmalarda
karsilastirmalar sonucunda onun “gdgebe / yari gogebe Tiirkmenler arasinda popiiler tasavvuf
anlayisina uygun olarak yasayan ve gayr-i Sinni (heteredoks) bir yol izleyen 6nde gelen
mutasavviflardan biri” oldugunu belirtir (2012: 124). Sahdiz romaninda da Bektas’in kurgusunda
dikkat ¢eken bu heteredoksluktur. Ne var ki bu durum daha ileri boyuta tasinmus, islam’a dair
neredeyse hicbir vurguya yer verilmemistir. Romanin son bdliimlerinde Bektas’in halifelerini
toplayarak onlara “4 kapi, 40 makam” bi¢iminde anlattifi Ogretilerin de biyografik belgelere
uygunlugundan bahsedilebilirse de romanin biitiiniinde ¢izilen kahraman portresine tam olarak
uymadig dile getirilebilir.

SONUC

Kemal Derin’in 2012 yilinda yayimlanan ilk roman1 olan Askin Hiinkdri Haci Bektas Veli Sahdiz
biyografik roman tiiriinde kaleme alinmigtir. Tiiriin dogasina uygun olarak yazar, eserin 6n séziinden
itibaren tarihi bilgi, belge ve anlatilara dayanarak yazdigimi belirtmis, metinleraras: géndermelerle
bu tiir belgeler metnin yapisi i¢inde yeniden kurgulanmistir. Boylece anlatinin gergeklik hissi
artirllmig ve gercekei bir roman yazilmistir. Deginilen olaganiistii olaylar ise menkibevi gerceklik
cercevesinde degerlendirilebileceginden romanin yapisina uygundur.

Romanda genellikle ‘liglincii sahis anlatim ve hakim bakis agis1” kullanilmistir. Yazar anlatict ‘sifir
odaklanma’ ile kahramanlarin i¢ diinyasina, duygu ve diisiincelerine de hakim konumdadir.
Anlaticinin bu durumu ve metnin gercekei yapisi, yazar-anlaticinin bagkahramani kendi diisiince
diinyas1 ¢ercevesinde kurgulamasinda kolaylik saglamistir. Metinde kronolojik bir yap1 izlenmis,
Bektag’in dogumundan hemen 6ncesinde baslayan roman, oliimiinden sonrasinin anlatilmasiyla
tamamlanmigtir. Kronolojik yapinin kurulmasinda da tarihi belgeler esas alinmistir. Bununla birlikte
Haci Bektag Veli’nin hayati hakkinda neredeyse hicbir bilginin bulunmadigi dénemler yazarin
muhayyilesiyle doldurulmustur. Bunlarin kurgulanmasinda da yazarin kendi diisiince diinyasi
cevresinde olusturmak istedigi Hac1 Bektas Veli imajimin etkili oldugu sdylenebilir.

Sahdiz romaninda Alevi-Bektasi inang sistemine dair gerek sozlii gerek yazili kiiltiirden bircok
malzemenin kullanildigir goriiliir. Ne var ki bu malzemelerin se¢iminde 6zellikle ‘heteredoks’
unsurlar vurgulanmus, inang sisteminin temellerine de Nizari-Ismaililigi basta olmakla Zerdiistliik ve
Yezidilige ait inanclar yerlestirilmistir. Bu dogrultuda kiiltiirel bellekte ve menkibelerde Haci Bektag
Veli ile Ahmet Yesevi arasinda kurulan bagin tersyiiz edilerek Bektas ile Hasan Sabbah arasinda
kuruldugunun alt1 ¢izilmelidir. Romanda Bektas’in nihai hedefi de Alamut’un bir yansimasi olan
Sahdiz gibi bir kale kurmak ve kendi davasini yaymak olarak belirlenmistir. Tarihi gerceklik ‘tahrif
edilerek’ bu hedef cergevesinde yeniden olusturulmus, Bektas’in halifeleri ve dervisleri, onun
fedaileri ve daileri bigimde kurgulanmistir. Bu dogrultuda roman, adindan baslayarak sembolik ve
ideolojik bir yap1 sergilemektedir.

Biyografi ve ideoloji iliskisi ekseninde diigiildiigiinde romanda kurgulanan kahramanin tarihi
gergeklikten daha ¢ok yazarin diisiince diinyasinin iiriinii oldugu belirtilmelidir. Haci Bektas Veli’nin
kolektif bellekte birbirinden farkli gdriiniimleri mevcuttur. Bu goriiniimler onun farkli ideolojiler ve
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inanglar tarafindan benimsendiginin bir kanitidir. Derin’in romaninda ¢izilen ‘Bektas’ ise her ne
kadar bu goriiniimlerden birini yansitiyor gibiyse de ozellikle Hasan Sabbah ile kurulan iliski
iizerinden kolektif bellekteki imajlarin tahrifine ve yikimina neden olur. Diinya tarihinde dini
olmaktan Ote siyasi agidan terdr ve kaos ile 6zdeslestirilen boyle bir simgenin romanin sembolik
boyutuna yerlestirilmesi, din baglaminda Alevi-Bektasi geleneginin merkezinde kurgulanmasi ayrica
tartistilmalidir. Bu tiir bir kurgu ideolojik bir bellek insa etme ¢abasimnin sonucu olarak
degerlendirilebilir. Bu yiizden s6z konusu eser tarihi bir kiginin hayatini anlatan bir metin olmaktan
Ote ‘kurmaca bir kiginin hayatin1 anlatan’ bir biyografik roman bigiminde ele alinabilir. Biyografisi
kurgulanan kisi de tarihte yasamis, kendi 6gretisini kurmus, Hac1 Bektas Veli’den 6te, yazarin hayal
diinyas1 ve ideolojisindeki Bektag’tir.
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EXTENTED SUMMARY
Purpose

This article is about scrutinization of portrait of Haci Bektas Veli in Kemal Derin’s novel titled Saidiz
Haci Bektas Veli-Sultan of Love. In the study, we aimed that one of reception ways of Haci Bektas
Veli is enlightened, in the 750th anniversary of Haci Bektas Veli’s death. In addition, introduction
of the said novel by examining structurally is among purposes of the study.

Methodology

In the study, we, first of all, examined the said novel structurally. In line with this, wedwelt upon
name-content relationship in the novel and discussed symbolic dimension of naming the novel. Then,
we determined elements that constitute plot of the novel; scrutinized point of view used and narrator’s
characteristics; and mentioned temporal and spatial elements in the work. Later on, we examined the
novel in terms of historical and fictional reality within the scope of features of biographical novel.

Findings

Whole name of the novel is Sahdiz, Haci Bektas Veli-Sultan of Love. When the novel is considered
holistically, it can be said that naming was made by taking different variables into consideration.
Reference made to protagonist in the title firstly seems as if it was put by regarding it as a necessity
of biographical novel. Justification of such thought is that author used the adjective “Hadji” nowhere
of the novel except for the title and “Preface”. At first glance, even if it can be thought that such
naming was not made since the said work had begun before protagonist’s birth, it is obvious that this
usage/calling is a conscious preference that continued throughout the novel. It can be stated that
essential word which is of evocation value in name-content relationship is “Sahdiz”. Bektas, who is
protagonist of the novel, sets off towards Castle of Sahdiz to further his education at his 14-15 years
old. When he approached to the castle, it was emphasized that first he was impressed by nobleness
and stateliness of the castle. Throughout the novel, main purpose of Bektas’s struggle becomes to
establish his own Sahdiz, in other words, a center by which he would spread his thoughts and
teachings. Therefore, it can be said that Sahdiz was used for hearth and (dervish) lodge, with its
meaning in cultural history symbolically. In ideological dimension, Bektas’s case is connected/linked
to Nizari-Ismaili thought through references made to Alamut castle and to better known as Hassan-i
Sabbah in history, which is used as Kelam-1 Pir Seyyidina in the novel. From this point of view,
Bektas’s Sahdiz is his lodge which he established in Suluca Karahdyiik.

Although Haci Bektas Veli’s personality, which was fictionalized in the novel Sahdiz, bear
traces from all sources, it can not be said that it is the very synthesis of these sources. Reason for this
can be shown as fictionalizing information, which have stayed in the dark regarding his life, in the
written sources in particular, within the framework of author’s imaginary world. In addition,
narrations; which author did not mention, rather than choices he made from sources and saintly
stories he gave a place, lay bare different dimensions of the character he fictionalizes.

Haci Bektas Veli’s appearance in the novel Sahdiz differ from both portraits which are
presented in academic studies and historical person’s appearances in fictional works. It needs
focusing on author’s selection in order for the said portrait to be understood better. In line with this,
it is remarkable of use of religious tales within text. In the novel, particularly extraordinary events
within which Bektas is portrayed from his birth to his death are based upon religious stories about
Haci Bektas Veli and the very basic source of these is the book Velayetname of Haci Bektas Veli.
Story line of Sahdiz begins in accordance with the Velayetname. Also source of some part of Bektas’s
birth, his life in Khorasan and his relationship with Lokman Perende (Lokhmann Baba) is this work.
However this, differences of the work can be evaluated within the scope of author’s
religious/ideologic outlook on his hero. For example, in the novel, there are no saintly
stories/religious tales regarding Perende’s entitling the title ‘Hadji’ to Bektas, Bektas’s performing
salaat on sesame leaf, and Bektas’s spending an important part of his life in Khorasan with ‘worship
(prayer) and asceticism’ in the Velayetname. In addition, no emphasis is laid on the bond forged
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between Haci Bektas Veli and Hodja Ahmad Yasawi, particularly emphasized in Velayetname again,
and also on Ahmad Yasawi’s leading role. Even in the novel, bond with Ahmad Yasawi is only
forged by Lokman Perende’s becoming his student.

Conclusion and Discussion

It is seen that a lot of materials both from oral and written culture of Alawi-Bektasi system of belief
were used in the novel Sahdiz. However, in selecting these materials, particularly “heterodox”
elements were emphasized and beliefs belonging to Zoroastrianism and Yazidism (Azidism),
including Nizari Ismaili, were placed into foundations of belief system. In this line, it should be
underlined that bond which had been forged between Hadji Bektas Veli and Ahmad Yasawi in
cultural memory and saintly stories was established between Bektas and Hassan Sabbah by reversing.
In the novel, Bektas’s final target was determined as establishing a castle such as Sahdiz which is a
reflection of Alamut Castle and as spreading his case. Historical reality was re-created within the
scope of a fictionalized target and Bektas’s caliphs and dervishes were fictionalized in the form of
his assassins and dais. In according with this, the novel exhibits a symbolic structure beginning from
its title.

When considered along axis of biography and ideology relationship, it should be stated that hero who
is fictionalized in the novel is a product of author’s world of thought rather than historical reality.
Haci Bektas Veli has different appearances from each other in the collective memory. These
appearances can be shown as an evidence that he has been adopted by different ideologies and beliefs.
Although ‘Bektas’, whom was depicted in Derin’s novel, seems like reflecting one of these
appearances, Bektas yet causes images to be destroyed in collective memory over the relationship
with Hassan Sabbah in particular. This situation can be evaluated as a result of struggle to build an
ideological memory. For this reason, the said novel can be addressed as a biographical novel that
‘narrates a fictional person’s life’ rather than being a text that narrates a historical person’s life.
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