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Yazar: Hillya ARGUNSAH*

OMER SEYFETTIN HIKAYELERINDE SAVASIN KADIN YUZLERi: “NAKARAT”

Ozet: Omer Seyfettin, askeri egitim almis ve hayatinin bir déneminde askerligi meslek olarak yapmis
yazardir. Ik mesleki deneyimlerini ciddi bir karmaganin yasandig1 Balkan bélgesinde edinmistir. Kisa
bir zaman sonra tamamen edebiyatla ilgilenmek {izere askerlikten ayrilan yazarin bu yillara dayanan
deneyim ve gozlemleri, onun sonraki yillarda yazacag eserlerini besleyen 6énemli bir kaynak haline
gelir. “Nakarat” Omer Seyfettin’in 1918 yilinda Yeni Mecmua’da yayimlanmis hikayesidir. Kurgusu,
1904 yili baslarinda Balkan bolgesinde gorev yapan subayin gilinliigiinden alinmis parcalara
dayandirilmistir. Hikdyede milli bilinci yiiksek olmayan, hizlica yiikselerek rahat bir hayat yasamak
igin askerligi se¢mis olan Osmanli subayinin, Bulgar kizinin sdyledigi sarkinin sozleriyle milli kimligine
uyanigi anlatilir. Bu ¢alismada “Nakarat” adli hikayeye, geng subayin milli kimligine uyanigim baglatan
Bulgar kiz1 Rada {iizerinden bakilacaktir. Rada’nin, Osmanli askeri karsisindaki durusu, kolektif
bilingaltina sahip olusu, kadinlarin milletin kodlarimi olusturan tarih bilgisini anlatilarla —bu hikayede
milli sarkilar- siirdiiriisleri {izerinde durulacaktir. Bu baglamda Yuval-Davis'in Cinsiyet ve Millet
bashgiyla Tiirkceye aktarilan calismasinda belirlenen milliyet¢i sdylemlerde kadinlarin rollerine iliskin
teoremlerinden hareket edilecektir.

Anahtar kelimeler: Omer Seyfettin, Hikaye, Kolektif Biling, Cinsiyet ve Millet, Kadin, “Nakarat”.

THE WOMEN’S FACES OF WAR IN THE STORIES OF OMER SEYFETTIN: “NAKARAT”
Abstract: Omer Seyfettin is an author who underwent military training and served as a professional
soldier for a period of his life. He had his first professional experience in the Balkans, which was in the
midst of major upheaval at the time. The experiences and observations about these years belonging to
the author who left the military and became entirely engrossed in literature after a short period of time
became an essential source of inspiration for the works he would write in the following years.
“Nakarat” is the story of Omer Seyfettin, published in 1918 in Yeni Mecmua. The story's plot is based on
the passages taken from a diary of an officer who served in the Balkans at the beginning of 1904. In the
story, an Ottoman officer who did not have a strong sense of national identity and joined the military to
live a comfortable life by quickly rising in rank and his awakening of national identity through the
lyrics of a Bulgarian girl. In this study, the story "Nakarat" will be examined through the Bulgarian girl
Rada, who began the young officer's awakening to his national identity. The Rada's stance against the
Ottoman military, the fact that she has a collective subconscious, and the women’s way of maintaining
the historical information constituting the nation's codes through narratives - in the story's case,
national songs- will be highlighted. In this context, the theorems regarding the women's roles in
Nationalist discourses established in Yuval-Davis' writings and translated into Turkish under the title
Gender and Nation will be referenced.

Keywords: Omer Seyfettin, Story, Collective Conscious, Gender and Nation, Woman, “Nakarat”.
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Omer Seyfettin Hikdyelerinde Savasin Kadn Yiizleri: “Nakarat”

“Nakarat”in Hikayesi...

Omer Seyfettin’in 1918 Ekiminde Yeni Mecmua’da yayimlanmis hikayelerinden
biri olan “Nakarat”, sanat¢inin Balkanlardaki ilk gorev yillarina ait intibalarini
tagimaktadir.! Alangu, Omer Seyfettin’in bu hikayesini “... hayat ve ruh evrimini
biitin ayrintilar1 ile tam bir dogrulukta kaydettigi ani defterinden parcalar
cikararak yazdig ...” diisiincesindedir.? Ulkiicii Bir Yazarin Romani’nda yazarin ele
gecmeyen bagka giinliiklerinin de oldugu goriisiine atif yapan Alangu, Pirbelice ve
Babina'nin yazarin bizzat gorev yaptig1 yerler oldugunu, hikayede verilen bazi
ayrintilarin da o donemdeki hayat sartlariyla ilgili agik benzerlikler tasidigini,
yazarin [ttihat ve Terakki ile olan yakin iliskileri yiiztinden “Nakarat”ta sadece
tarihleri degistirdigini soyler. Hikdyenin baginda yer alan “Gengligini
Makedonya’da gecirmis eski bir zabitin hatirat defterinden...”
goriislerinin dogruluguna delil olarak gosteren Alangu? hikayenin sonunda yer
alan Bulgar kizinin ilkiiciiliigii ile Tiirk delikanlisinin saskinlig. ..
kargilaghrmanin ise  “... arkadast Aka Giindiiz’tin hayatindan naklen
alindigini ekler.* Enginiin de “Omer Seyfettin ‘Nakarat’ adl1 hikayesinin konusunu

notunu da

”

arasindaki

”

Aka Gilindiiz'iin bir macerasindan almistir.” ciimlesiyle bu diisiinceye katilir.5
Alangu’nun goriisli, Mecdi Sadreddin’in Aka Giindiiz’le 21 Nisan 1928’de yaptig1
roportaja dayanmaktadir. “Aka’y1 Herkes Tamir, Fakat Hayatini...”¢ baghgiyla Yeni
Kitap’ta yayimlanan roportajda “Nakarat”in kaynaklar: hakkinda bilgi veren kisim
sOyledir:
... Makedonya’da Bulgar hududu {izerindeki palangada bir Bulgar kizin1 sevdim. iri
kirpikli boncuk gézleri, yaruk musir piiskiilii renginde iki orgiilii uzun saclari, ince
parmaklar1 ve ipek kusakli salvar1 vardi... Beni milliyetci eden bu giizel Bulgar kizidir.
Onun sayesinde milliyet¢i bir muharrir, has Tiirk¢e yazmaga ugrasan bir insan oldum.
Bir giin herkes ¢ay kenarinda toplanmis havaya bakiyordu. Biz de gittik. Giindiiz
havada bir yildiz goriiniiyormus. Giizel Bulgar kizi ellerini ¢irparak ‘oh, oh!” diye
sevindi. “Ne seviniyorsun?’ dedim. ‘Ben mi?’ dedi, ne zaman giipegiindiiz havada bir
yildiz goriinmiisse, Tiirklerin basina bir felaket gelir, ona seviniyorum.” O anda o yildiz
biitiin clissesiyle, biitiin atesten savletile beynime indi. O saniyeden itibaren
Osmanliliktan Tiirkliige avdet ettim. Bu vakayi bir mektup seklinde Omer Seyfettin’e
yazdim. Sila bitip de mektebe gelince, merhum Omer bana dedi ki: ‘Avni! Bunu bir

1 Omer Seyfettin, “Nakarat”, Yeni Mecmua, C. 3, S. 63, 3 T. evvel 1918/3 Ekim 1918, s. 216-220.

2 Tahir Alangu, Ulkiicii Bir Yazarin Romani: Omer Seyfettin, Istanbul: YKY, 2010, s. 113.

3 age., s. 110.

‘age., s. 114

5 fnci Engintin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat'tan Cumhuriyete (1839-1923), Istanbul: Dergah Yay., 2007, s.
437.

6 Mecdi Sadrettin, “Aka’y1 herkes tanuir fakat Hayatini...”, Yeni Kitap, 13(1928), s. 2-16.
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hikdye halinde yaz da Irtika gazetesine gonderelim. Hem inat igin safi Tiirk¢e yaz.’

Bagbasa verdik, yazdim, ¢izdim, tebyiz edip gonderdim.”

Aka Giindiiz, soz konusu roportajda hikdyenin o giinlerde yayimlanmadigini
ve bunun hem Omer Seyfettin’i hem de kendisini oldukga {izdiigiinii belirtir. Aka
Giindiiz’'tin eserleri iizerinde bir doktora tezi de yapan Giines, bu hikayenin
sonraki yillarda Cumhuriyet gazetesinde yayimlandig: bilgisine yer verir.® Giines,
ayrica Ibrahim Alaattin’in [Govsa], Omer Seyfettin’in Manastir'da subay olarak
gorevli bulundugu sirada siit¢li Mihal'in kizi Despina ile birbirlerine karsilikl ilgi
duyduklarini anlattigin1 ve bu vesileyle hikayenin baska bir kaynagina isaret
ettigini de belirtmektedir.®

Omer Seyfettinin ¢ok yakin arkadasi olan Ali Canip’ten ve annesinin
anlattiklarindan etkilendigi ve bunlar1 hikayelerinde kullandigi, hatta hikaye
kisileri arasinda onlara bizzat yer verdigi bilinmektedir.’® Bu baglamda Askeri
Baytar Riistiyesi'nden itibaren arkadasi olan Aka Giindiiz de yazarin “askeri
okullarda siiren egitim hayatinin yakin tanigi, babasinin subayligi dolayisiyla
benzer bir konumda” bulunuslarina bagh olarak derin paylasimlar yasadig:
isimlerdendir. Ancak bunlara bakarak, Omer Seyfettin’in hikayelerinde hatira
defterlerine sadik kaldigi, sadece yasadiklarini ve kendisine anlatilanlar1 yazdig:
sonucuna varilmamalidir. Ciinkii biitiin yasanmishga ragmen bunlarin bir
hikdyenin diinyas: igine yerlestirilmesi bagka bir seydir ve sanat da burada gizlidir.

Yayin tarihi itibariyla Birinci Diinya Savasinin sonlarinda ve ateskes
antlasmalarinin konusuldugu giinlerde okuyucusuyla bulusan “Nakarat”, yazarin
hayat tecriibesinden beslenen hikayelerdendir. Babast Omer Sevki Bey'in istegi
{izerine egitimini askeri okullarda siirdiiren Omer Seyfettin, 1900’de Edirne Askeri
Idadisi'ni bitirdikten sonra Mekteb-i Harbiye-i Sahane’ye devam eder.
Makedonya’nin karismasi {izerine ‘sinif-1 miistacele’ denilen bir kararla dogrudan
cepheye gonderilmek iizere sinavsiz mezun edilir ve miilazim-1 sani riitbesiyle, 9
Agustos 1319 / 22 Agustos 1903'te merkezi Selanik’te bulunan Ugiincii Ordu'nun
[zmir Redif Tiimenine bagh Kusadasi Piyade Taburu'na tayin edilir.!! Omer
Seyfettin i¢in zaman, Temmuz 1907’de Jandarma Okulu'na &gretmen olarak
atanincaya kadar bolgenin farkl: yerlerinde Osmanli ordusunun bir askeri olarak

7 Alangu, Ulkiicii Bir Yazarin Romani, s.114.

8 Giines, “O Diyardan Bir Hatira” bagligiyla yayimlanan bu hikaye konusunda sunlar1 séyler: “Aka
Giindiiz, hadiseyi hikayelestirirken herhangi bir isim ve mekan degisikligine basvurmaz. Bilindigi
iizere Aka Giindiiz'iin ilk / asil ad1 Hiiseyin Avni'dir. Aka Giindiiz, bu hadiseyi bir mektupla Omer
Seyfettin’e bildirir; onun tavsiyesi iizerine bu anisin1 hikayelestirerek Irtika gazetesine gonderir, fakat
hikaye o tarihte yaymlanmaz, daha sonra Cumhuriyet gazetesinde yayinlanir.” Mehmet Giines, “Onden
Giden Ahbaba Selam Olsun: Aka Giindiiz’iin Eserlerinde Omer Seyfettin”, Tiirk Dili, 828(2020), s. 37.

9 age., s. 37.

10 Hiilya Argunsah, “Bitmeyen Dostluk: Omer Seyfettin-Ali Canip”, Tiirk Edebiyati, 557(2020), s. 36.

11 Alangu, Ulkiicii Bir Yazarin Romani, s. 76-77.
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takiplerle gecer.’? 1904 Eyliilii ile 1909 Ocak baslar1 arasinda, dort buguk yil
boyunca Izmir ve Kusadasi’'nda kalan Omer Seyfettin, Ocak 1909 baglarinda tekrar
Selanik’te gorevlendirilir. Alangu, basta Aka Giindiiz'le goriismelerine dayanarak
yazarin Selanik’ten 6nce Yakorit'te bulundugunu, daglarda eskiya, koylerde silah
takibiyle mesgul oldugunu ve nihayet Manastir'in Pirlepe kazasinda Cavit
Pasa’nin maiyetinde subay olarak gorev yaptigini anlatir.’?

Omer Seyfettin 1911’de sadece edebiyatla ve yaziyla ilgilenmek iizere
tazminatini 6deyerek ordudan ayrilir, Selanik’e yerlesir.'* Bu ara, Ziya Gokalp ve
Ali Canip’le Gen¢ Kalemler dergisinde “Yeni Lisan”1 anlatmaya bagladiklar
donemdir. Ancak yazar, Balkan Savasi’nin basglamas: iizerine yeniden orduya
doner, hatta 7 Kanun-1 sani 1328 / 20 Ocak 1913’te Kanlitepe'de carpisirken yirmi
bir askeriyle birlikte esir diiserek 15 Tesrin-i sani 1329 / 28 Kasim 1913’e kadar —
yaklasik 11 ay- Yunan ordusunda esir kalir.

Balkan bolgesinde once geng bir asker, sonra da esir olarak bulunus milliyet
meselesinde duyarlilik sahibi bir yazar olarak Omer Seyfettin’e buralarda Tiirkler
aleyhinde ve acimasizca gelisen diismanlig1 farkli yonleriyle gozlemleme imkani
sunmustur. Bu sirada edindigi izlenimler, yazarin diisiince diinyasinda derin
yaralar olusturdugu gibi sonraki yillarda yazacag1 Gen¢ Kalemler, Tiirk Yurdu ve
Donanma’da  yayimlanan “Irtica Haberi”, “Bomba”, “Mehdi”, “Hiirriyet
Bayraklar1”, “Beyaz Lale” gibi hikayeleriyle, 1918'de Yeni Mecmua’da yayimlanan
“Nakarat” ve “Tuhaf Bir Zuliim” gibi hikayeleri igin zemin olusturur.

Omer Seyfettin’in 1911-1914 arasinda yayimlanan ilk grup hikayelerinden sonra
1918’de “Nakarat” ve hemen arkasindan “Tuhaf Bir Zuliitm” > baslikli hikayeleriyle
yeniden Balkan intibalarina dénmiis olmas ilgi gekici ve {izerinde diisliniilmesi
gereken bir durumdur. Yazar bu hikayeleriyle Mondros Miitarekesi'nin (30 Ekim
1918) az Oncesinde, Birinci Diinya Savasmin makiis sonucu, gelecege yonelik
belirsizlik endiseleri ve basindan izlenen birbirinden korkutucu bilgilerin
golgesinde okuyucusuyla biiyiik yenilgiyi diisiinmeyi ve muhakeme etmeyi
istemektedir. Yazara gore buradaki en biiylik sorun Balkan kavimlerinin
milliyetgilik diisiincesinin etkisiyle milli kimliklerine kavusmalarina karsilik
Tiirklerin bunu ge¢ fark etmis olmalari, millet ve vatan konusunda ayru biling
diizeyinde bulunmamalaridir. Balkanlarin Osmanli’dan ayrilisi, bolgede miistakil
devletlerin kurulmasi, yazari yeniden kaybedilmis topraklari diisiilnmeye ve

12 Hiilya Argunsah, “Omer Seyfettin: Génen’de Baglayan Istanbul’da Tamamlanan Bir Hayat Hikayesi”,
Omer Seyfettin, haz. Hiilya Argunsah, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bak. Yay., 2020, s. 24-25.

13 Alangu, Ulkiicii Bir Yazarin Romani, s. 100.

14 Sadik Tural, “Omer Seyfeddin Hayat1 ve Eserleri”, Dogumunun 100. Yilinda Omer Seyfeddin, Istanbul:
Marmara Univ. Yay., 1984, s. 11.

15 Omer Seyfettin, “Tuhaf Bir Zulim”, Yeni Mecmua, C. 3, S. 66, 26 T. evvel 1918/26 Ekim 1918, s. 278-
280.
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biiyiik sonun hissedildigi baslangi¢ yillarina gotiirmiis olmalidir. “Nakarat” ve
“Tuhaf Bir Zuliim”de, Osmanli’'min Balkanlardan cekilis macerasina bakan Omer
Seyfettin’in, orduda ve halkta ‘millet olma ve vatan denilen topraga sahip ¢ikma
suurunun gecikmisligine ve ‘ge¢ idrak edilmis bir milliyetgilik’ anlayisinin
sonuglarina isaret ettigi soylenebilir.

“Nakarat” yazarin, asker kimligiyle bizzat katilimcisi oldugu Balkan Savasi'na
yonelik degerlendirmelerini tekrarladig1 bir hikayedir. Omer Seyfettin’e gére bu
savaglar Osmanli tarihine son noktayr koyan Birinci Diinya Savagi'mmn, bir tiir
‘bliyiik son’un baslangicidir. Bu baglamda yazarin 1918 yili sonlarinda, artik
uzakta kalmais ilk gorev yillarina ve Balkan deneyimine doniisii, salt hikaye konusu
bulmak amaciyla bir yonelis gibi gortinmez. Biiyiik diinya savasina sonucu
tizerinden bakmak ve okuyucusuna da siireci diistindiirmek gibi, icinde yasanan
zamanla iligkili daha derin bir anlami tagir. Ciinkii Omer Seyfettin, “Ulkiilegmis bir
Oznenin sesi olan ¢agrilariyla, kendi ve milleti adina siirlanmishg: ve olimliiliagi
asmak...” ¢ hedefini benimsemistir.

Bir Savas Hikayesi olarak “Nakarat”...

“Nakarat”, Osmanli ordusuna mensup Istanbullu bir subayin hatiratinin “30
Tesrinisani 1319/13 Aralik 1903 tarihinde Pirbelice’de baslayan ve 11 Mart 1320/24
Mart 1904’te yine Pirbelice’de tamamlanan bir boliimii olarak kurgulanmistir.
“Gengligini Makedonya’da gegirmis eski bir zabitin hatirat defterinden...” notuyla
yayimlanan hikdye bu yapisiyla, giiclii gerceklik intibalari tasiyan bir metin
Ozelligini gosterir. Bir giinliikten alinmig goriinen -yeni degilse de- farkli kurgusu
dolayisiyla da Omer Seyfettin’e ait hikayeler arasinda ayricalikli bir konumda yer
alir. Ote yandan Mekteb-i Harbiye-i Sahane’den mezun olduktan hemen sonra
bolgeye gonderilen yazarin biyografisiyle kurulan benzerlikler, hikayedeki
gergeklik intibalarini giiglendirir. “Nakarat”taki bu iddiali kurgunun, hikayenin
sasirtict sonuyla da birleserek okuyucu tiizerinde derin bir etki olusturmasi
hedeflenmistir.

“Nakarat”, dogrudan cepheyi ya da askerl miicadeleyi anlatmaz. Fakat milli
hafizada derin ve silinmez izler birakacak bir savasin oncesine ait gergin bekleyisi,
en derin ve yaralayici bi¢cimiyle hissettirir. Metnin ayrintilarinda yikilmaya yiiz
tutmus imparatorlugun zayiflamis ordusu, sorumluluklariin bilincinde olmayan
askerler bilhassa subaylar ve bu bosluklar1 fark ederek sartlar1 kendi lehine
cevirmek isteyen bolge halkinin ¢alismalar: goriiniir. Hikaye bu haliyle, yazarin 20.
ylizy1l baslarindaki Balkan gercegini anlatmak iizere yazdig1 metinlerle ortaya
koydugu biiyiik resmin tamamlayici pargalardan biri olur.

16 Ulkii Eliuz, “Omer Seyfettin Metinlerinde Aydinlanma ve Milli Biling”, Turkish Studies, Vol. 7/4 (2021),
s. 336 (erisim: 4.7.2021).
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“Nakarat”, Balkan bolgesinde gorevli bir Osmanl subayinin millet ve milliyet
gercegine uyanisimi konu edinir. Eserin merkezinde bu subay1 sarsarak ani
degisimine yol acan olay yer almaktadir. Bir tiir i¢ hikaye olusturan bu olay,
umdugu ‘sik” orduyu, kolay yiikselme ve rahat yasama imkanlarini bulamadig:
i¢in bedbin, kendini olaylarin akisina birakmis subayin ilk hali ile yasadiklarindan
sonra kendinden utan¢ duyan sondaki hummali hélinin anlatimiyla gevrelenmistir.
Yazar, subayin uyanisina ve biiyiik utancina sebep olan olayin merkezine siradan
bir koylii kizini yerlestirerek onun okuyucuya da yansimasin istedigi travmasim
derinlestirir.

“Nakarat”1in biiyiik tezadini, Osmanli subay1 ile Rada isimli Bulgar kizi tasirlar.
Ancak hikayeyi sasirtict kilan, milli bilincin, Harbiye’den gelen Osmanli askerinde
degil siradan bir Bulgar kizinda olmasidir. Hikayelerinde Tiirk milliyetciligini
‘teki’ {izerinden insa etme yolunu secen Omer Seyfettin, burada kurumsal bir
kimligi temsil eden Osmanli ordusunun askeri ve onun bilingsizliginin karsisina,
arttk Osmanli olmaktan uzaklasmis, kendi milli kimligiyle tanismis Bulgar halkin
ve onun bilingli yaklasimini temsil eden geng bir kadin1 yerlestirir. Giiglii, kararls,
erkek ve asker olma ozelliklerini kendinde birlestiren ve eril giicli temsil eden
Osmanli subayinin; cinsiyetine bakarak hi¢ diistinmeden disil alana yerlestirdigi ve
devaminda giigsiiz, ezilmis, itaatkar davrarus Ozellikleri bekledigi Rada’nin
karsisinda diistiigii durum, sadece bireysel degil milli bir yaralanmadir. Hikayenin
sonundaki travmay1 olusturan da Osmanli subayr gibi okuyucunun da
beklemedigi bu karsitliktir. Ancak hikayede vurgulanan bezginlik ve bilingsizlik
hali, salt bu askere 6zgii degildir. Yazar kahramaninin giinliigiine yerlestirdigi
samimi ifadeler araciligiyla, aslinda biitlin maddi ve manevi sartlarin
olumsuzluguna dikkat ¢eker. Mevsim kis, ordu diizensiz, asker bedbin, bolge
insaniysa kesfettigi milli kimliginin insast pesindedir. Biitiin bu olumsuzluklari
okuyucunun zihnine yerlestirmeyi isteyen yazar, kurgusunda tabiatin ve mekanin
Ozelliklerinden yararlanir. Giinliigiine “Ben miikemmel, muntazam, sik bir ordu
istiyorum. Ben hayalimdeki orduyu, hayalimdeki hayat1 istiyorum. Fakat hakikat
hayalin o kadar zidd1 ki... Aralarindaki fark oliim kadar karanlik, 6liim kadar
derin.”1” notlarini diisen askere, disarida yagan yagmurun islanmis keten ¢adira
vuran damlalar1 “intizamsiz adimlarla sisler i¢inde ilerleyen perisan bir tabur”un'®
ylirliytistinii diistindiiriir.

Omer Seyfettin bir hikayenin sinirli diinyasi icine 6zenle yerlestirilmis ciimleler,
kiiglik deginmeler yoluyla okuyucuya ordunun ve bdlgenin durumundan baska,
subayin ge¢misi hakkinda bilgiler verir. Buna gore subayin bedbinligi, icinde

17 Omer Seyfettin, “Nakarat”, Omer Seyfettin Hikdyeler 2, haz. Hiilya Argunsah, Istanbul: Dergah Yay.,
2020, s. 14.
18 age., s.13.
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bulunulan zamanin ve sartlarin olumsuzluguyla ilgili degildir. Bir askerin
sorumluluklarini tasimamasi, bambaska sebeplerle askerligi se¢mesi ve erkaniharp
olma hayalinin gerceklesememesiyle baglantilidir. Hikayenin basinda Agah
Usta’yla yapilan sohbet sirasinda aktarilan bu bilgi, ancak hikdyenin sonunda
biitiinliigline ulasir. Bu biitiinliigli saglamak tizere subayin giinltigiinde “Bir
arkadasimi fena halde dévmiistiim. Bu duyuldu. Hapis yattim. Ahlak numaram
kirildi. Biitiin imitlerim bosa gitti.” ciimleleri yer alir.’ Osmanli subayi, asker
olarak yasamanin sorumluluklarina uzaktir. Meslek olarak askerligi se¢mesinin
sebebi, hamasi bir fedakarlik degil, tersine rahat ve seckin bir hayati cabucak elde
etmektir:

Erkaniharp olmak biitiin gengligimi dolduran bir hirsti. Nigin? Yazacagim iste... Evet

utanmadan, stkilmadan yazacagim iste... Cabuk terfi etmek, yiiksek mevkilere ge¢mek,

giizel Istanbul’da zevk icinde, eglence iginde yasamak, ¢ok iyi yemek, ¢ok iyi icmek, ¢cok
iyi giyinmek, zengin bir izdiva¢ avlamak, c¢abucactk pasa olmak, Avrupa’da

atasemiliterlikle keyif yetistirerek 6miir siirmek i¢in degil mi?

Evet, iste hep bunlar igin!

Tabiiye, cografya-y1 askeri, teskilat, istihkam kitaplarinin sahifelerini ezberlerken

satirlarin arasinda yorulan gozlerime goériinen mev'ut aden bunlardl! Erkaniharp

olamayimca mabedi basina yikilmis haris bir zahit gibi ezildim. Umidim kalmads,
mihaniki bir vazife mecburiyetiyle ruhsuz bir makine gibi harekete bagladim.?

Bu bilgilerle sorumsuz ve milli duyarliklari olmayan bir asker tiplemesine
hazirlanan okuyucunun zihni, bagka olumsuzluklarla da beslenir. Bélgede silah ve
komitaci takibi yapilmakta ancak bir sonug elde edilememektedir. “Komitacilarin
erzak ambarlari, yemek pisirmek icin yaktiklar1 ateslerin kiillerinden baska bir
sey” ele gecirilememis, sadece “iki {i¢ kdyden nasihatle, tazyikle yiiz elli kadar
silah”?! toplanarak merkeze gonderilebilmistir. Hava ¢ok soguk oldugu igin
¢adirda barinmanin imkani yoktur, barmilacak yerler de iyi sartlara sahip degildir.
Subay, beraberindeki askerler i¢in daha genis bir yeri, kendisi i¢in de “...koyiin
yegane tiiccari, yani bakkali, aktari, tuhafcisi, meyhanecisi, hasili her seycisi olan
Bulgarin diikkaninin {izerindeki...”? yikik, karanlik, pis ve tek pencereli odasini
tutar. Amag, yeni bir gorevlendirmeye kadar gegecek zamani, kapali ve nispeten
1sman bir mekanda gegirmektir. Subayin biiyiik yanilgisini iceren i¢ hikaye de
burada baslar. Kendisinin ve ordunun iginde bulundugu biitiin sart ve
sorumluluklar1 unutarak, karsidaki evin “iri, canli, saglikli ve suh Bulgar kiz1”yla
onun soyledigi sark: tizerinden gelisen bir agk yasadigina inanmaya baslar. Hatta

19 Hikaye kahramamnin bu ciimlelerinde yer alan bilgi, yazarin biyografisiyle de ortiisiir. Alangu,
Ulkiicii Bir Yazarim Romant, s. 71.

20 Omer Seyfettin, “Nakarat”, s. 13-32.

2l age., s.15-16.

2 age., s.16.
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Oyle ileri gider ki doguracag: biitiin olumsuzluklara ragmen bu kizi kagirmay
diigler:

Evet, ne fena seyler diisiiniiyorum! Bu kiz1 zorla kagirmak! Onunla beraber kagmak! Ta

Amerika’ya... Bagka ufuklar, bagska hayatlar tahayyiil ediyorum; yeni bir diinyaya

dogmus gibi! Artik ne annem, ne babam, ne evim, ne vatanim kalacak! Demek esasen

ben bir serseriyim! Hep arzum kagmak, kayitlardan kurtulmak, vatan, aileyi, ebediyen
terk etmek! Bir agkla bilinmez alemlerde yasamak! Fakat bu istiyaklarin kuvveden fiile
gecirilmesini, hocamizin tavsiyesini hatirlayarak Ceza Kanunnamesi'nin maddeleriyle
karsilastirinca nefsimden utaniyorum. Bir Bulgar kiz1 kacgirarak gaile iginde bocalayan
zavalli devletin basma yeni miigkilat ¢ikarmak! Is gorecek, vatana hizmet edecek
¢agimda orduyu birakmak, atesten, miisademeden, harpten kagmak! Artik tabii kursuna
dizilmek, yahut bir algcak gibi hapishanelerde siiriinmek, tahkire ugramamak icin
memleketime de donmeyecegim. Sevgili annem gozyaslar1 iginde benim hayalimi
arayarak olecek. Babam akrabalarima, dostlarina karsi benim hiyanetimden utanacak.

Kimsenin yiiziine bakamayacak.?

Aslinda bir vehimden ibaret olan bu iliski(!), subaymn kendine ve milletine
uyanisinin da baslangici olur. Yazarin asil anlatmak istedigi, bu kendine ve milli
bilincine uyanisin genis kitlelere aktarilmasidir. Okuyucu “Nakarat”tan edindigi
birikimle Birinci Diinya Savasi’'min sonundaki biiyiik yenilgiyi ve devletin yikilis
sebeplerini diisiinmeye, kendi uyamisini gergeklestirmeye davet edilir. Giir, bu
uyanisi soyle aciklar: “... 6zellikle “Yeni Lisan’ makalesinden sonra kaleme aldig1
kurmaca ve kurmaca disi eserlerin bir¢ogunun kitleleri caginin gerceklerine
uyandirma amacina hizmet ettigi sdylenebilir. Bunun arkasinda da onun iginde
yasadig1 toplumu uyku halinde gérmesi yatmaktadar.” 2

Subayin Onuru... Rada’nin Bedeni...

“Nakarat”ta {i¢ ay1 biraz asan bir zaman dilimi hikaye edilir. Osmanli subay1,
bu zaman diliminin sadece bir ay kadarlik boliimiinii Babina’da ihtiyar
meyhaneciden kiraladig1 odada gecirir. Baglangicta beklemek zorunda olan,
yapacak bir sey bulamadig icin de sikilan subay, odanin tek penceresi sayesinde
donemin gergeklerinden uzaklasarak kendini hazlarina birakir. Subay: hazlarina
yonelten ‘kumral, giizel, iri, kuvvetli’ Rada’nin bedensel 6zellikleridir. Fakat onu
sosyal gerceklikle yeniden kargilagtirarak uyandiran da Rada olur. Osmanh
askerini gordiikge biitiin isini birakarak sarkisini soylemeye baslayan Bulgar kiz,
aslinda uzak bir gecmisin kendisine kadar canli tutularak aktarilmis tarihsel
ofkesini haykirmakta, Istanbul’un kendilerine ait oldugunu, sonunda yeniden
kendilerinin olacagt iimidini inangla ve cesaretle Osmanli askerine
tekrarlamaktadir. Bir agsk sarkis1 zannederek kendisince yorumladig: hatta nakarat

B age., s.19.
24 Murat Giir, “Cagina Kapanan Gozler: Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Toplumsal Uyku Hali”, Omer
Seyfettin, haz. Hiillya Argunsah, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bak. Yay., 2020, s. 337.
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kisimlarini kizla birlikte tekrarladig: bu sarki, subayi milli bilincin éniinde kiigiik
diigiirtir. Bu durum, biitiin eril olani1 temsil eden degerlerin, milletin, devletin,
ordunun, askerin, giiciin ve otoritenin de asagilanmasi anlamina gelir:
Ben ona neler diisiinerek bakiyordum. O bana ne sdylityordu. O, benim igin en biiyiik
bir kiifrii ederken ben, Tiirk zabiti, onun iri viicudundan, mavi ates gozlerinden, genis
kalgalarindan, suh ellerinden baska bir sey goérmiiyor, ettigi agir kiifrii tatli bir agk
nesidesi saniyor, hatta nakaratin1 onunla beraber, bir agizdan, tekrarliyordum.
Kalbim yirtilmis gibi actyordu. Dizlerim agridi. Bileklerim karincalandi. Dudaklarim,
yanaklarim titremeye bagladi. Thtiyar meyhaneci halimden {irkiiyor, hi¢ yiiziime
bakamiyordu. Sendeleyerek kapiya dogru yiiriidiim. Karanlik merdivenden inerken,
haberim olmadan ruhuma, vicdanima vurulmus zehirli bir kamg¢inin éldiiriicti sakirtisinm
simdi biitiin vuzuhuyla duyuyor gibi oluyordum:
“Nas, nas, Carigradnas...”
Evet, hi¢ siliphesiz, benim; ahmak, sehvetten baska bir sey diisiinmez, bir seyden
anlamaz budala geng zabitin hediyesini simdi almisti. Taracadan, yalniz bana degil
biitiin milletime kars: savrulan o cesur, metin, o azimkar kiifriiyle tesekkiir ediyordu.?
Milliyetci soylemde kadin bedeni, vatan toprag: ile 6zdeslestirilir. Temsil ettigi
bu deger alami yiiziindendir ki kadin bedeni, diisman/oteki tarafindan ele
gecirilmesi ve tahakkiimii ispat etmek i¢in de tahrip ve tecaviiz edilmesi gereken
bedendir. Toplumsal kirilmalarin séz konusu oldugu zamanlarda oOzellikle
savaslarda, Oteki/diisman tarafindan isgal edilen topraklarin yagmalanmasi,
kadinlara tecaviiz edilmesi, yeni bir hegemonyamin kendine ve topluluga
tstiinligiinii kanitlamaya yonelik bir savas stratejisinin parcasidir. Kadin milletin
ve ailenin biyolojik safligini siirdiiren, onlara ait tarihsel deneyimi saklayan,
tasiyan ve aktaran hafizadir.?6 Savas disindaki zamanlarda da kadin bedenine
yoneltilen biitiin asagilama girisimleri; ‘Oteki'ni tahkir etme, hegemonik alanina
girme, kutsallarini asagilama ve sergilenen gii¢ gosterisiyle eril olanin kendini
gerceklestirmesidir. Ayni sembolik anlam diizlemi kendine ait kadini, ‘kahraman
ve lstiin erkek’ icin korunmasi ve gerekirse ugrunda Oliinmesi gereken deger
olarak belirler. Hikayenin basinda bir ‘disi’ olarak goriilen ve biyolojik kimligi
icine hapsedilen Rada, bu degerlendirmeyle baslangicta subayin hegemonik
alaninda yer alan bir tahakkiim nesnesidir:
Koylii olduguna gozlerin inanamayacagt bir kiz!.. Kumral, giizel, iri, kuvvetli bir kiz,
ahirn solundaki taracadan bakiyor... Beni gordii. Kagmadi. ... Iste alti aydir ilk rast
geldigim giizel. Fakat ne iri, ne canly, ne taze, ne saf bir giizellik... Doya doya bakiyorum.
... ‘Hayat uyku ise, agk onun riiyasidir!” Iste en biiyiik hakikat! Ne yeisim kaldi, ne
kederim! Canlandim. Istahim acildi. Gezmek, dolasmak istiyorum. ... Artik bos
zamanlarimi —zaten biitlin zamanlarim bos— hep pencerenin iginde gegiriyorum. ...

% age., s.31.
% Bu durum kadina iistiin ve saygin bir yer verirken, aym zamanda sosyal alanin digina gikaran
olumsuz bir siire¢ haline gelir.
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Taragadaki giizel, iri, sen kizla uzaktan bir sevisme! Onun ismini bile bilmiyorum.

Diikkan sahibine, ¢iragina da soramadim. ... Kumral saglar1 o kadar ¢ok, o kadar uzun

ki... biitiin sirtin1 kapliyor. ... Keskin mavi gozleri siirmeli gibi... ... Aman yarabbi! Ya

kalgalari... Ben Istanbul’da hi¢ kalca giizelligine dikkat etmemisim. Eski sanat

eserlerinden kalma bir granit heykel gibi. ... Iste asil kadin; kuvvet, hayat, can, kan...

Hikayenin farkli yerlerinden alintilanmis bu cilimleler, sonda okuyucuya da
aktarilmak istenen subayin travmasimi kurgulamaya ve derinlestirmeye yardimci
olurlar. Rada, ayn1 zamanda siyasal otoriteyi elinde tutan Osmanli'nin bir tebaasini
temsil ettigi icin biitlin itaat edenler gibi disildir. Subaysa hem erkek ve asker
oldugu i¢in hem de siyasal otoritenin temsili oldugu igin erildir. Dolayisiyla Rada,
subay i¢in kendisine emanet edilmis bir hakimiyet alaninin/otoritenin tahakkiim
nesnesi durumundadir. Bu tiir vurgulamalarla i¢ hikayede olusturulan, kadin -
erkek ve digil — eril asimetrisine dayanan olusum, subaymn nakarat misralarin
anlamini 6grenmesiyle birden ¢oker. Subay1 sarsan bu ¢okiis, sadece bir vehmin
gercekle karsilasmas: degildir. Bir tahakkiim nesnesinin yer ve anlam degistirerek
Ozne haline ge¢mesi ve eril iradeyi asagilama yetenegini ele gecirmis olmasidir.
Ustelik eril irade bu asagilamaya bilmeden de olsa katilmis —sarkidaki nakarata
eslik ederek- kendini kiiglik diisiirmiistiir. Baska bir sOyleyisle eril bir alan olan
savas icinde, ‘idealleri ugruna militarize olmus erkeklik onuru’ disil alanin bir
iiyesi tarafindan kiigiik diisiiriilmiistiir. Subay tamamen bireysel bir yonelisle ve
cinsel bir ¢ekimle Rada'min cazibesine kapilmisken, Rada’nin cevabi cinsiyetin
istinde ve milli bir durusun igerisinden verilmistir. Bu kadimin biyolojik
kimliginden siyrilarak eril alana ge¢mesi fakat eril soyleme sahip ¢ikamayan, onun
gereklerini yerine getiremeyen subayin da feminenlesmesi/kadinsilagsmasi, baska
bir soyleyisle ‘igdis’ edilmesi anlamina gelir. Osmanli subayi, hegemonik
erkekligin temsil ettigi degerlerin disina ¢ikarak bir tiir ‘ihanet’te bulunmus ve
savas zamanlarinin ‘erkeklik c¢agrisi’na uymayarak ya da zaaf gostererek
kadinsilasmistir. Oysa beklenen ‘hegemonik’ erkekligin tanimladigi, kahraman
erkek mitiyle sarmalanmis, vatan ve millet icin her zaman kendini fedaya hazr,
goziinii budaktan sakinmayan, yamilmasi ve yaniltilmasi miimkiin olmayan
erkek/asker formunun benimsenmis olmasidir. “Varligi devam ettirebilmek igin
gliclii, savasa hazir erkek/millet olmak gereklidir.”2

Milli Kimlik, Kadin ve Kutsal Anlatilar

“Nakarat”ta Osmanli subayinin kolektif bilince uyanisi, pencereden kur yaptig:
kadimnin soyledigi sarkinin anlamini 6grenince gergeklesir.

“Nas, nas / Carigrad nas...[Bizim olacak / bizim olacak Istanbul bizim olacak]”

27 Omer Seyfettin, “Nakarat”, s. 18vd.
28 Biilent Sayak, “Hegemonik Erkek(lik) ve Milliyetcilik iligkisi Bakimindan Omer Seyfettin”, Hece
(Hikdyenin Tiirkge Sesi Omer Seyfettin), haz. Hiilya Argunsah-Ayse Demir, 265 (2019), s. 364.
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Bu subayin kendini inandirdig gibi bir ask sarkisinin tekrar misralari degil,
milli ve dini bir anlam derinligi tasiyan ve uzak bir ge¢mise gonderme yapan
ofkenin asirlar icinde kiilgelesmis ifadesidir. “Hem Anthony Smith (1986) hem de
Armstrong (1982), kiiltiirel mitlerin ve sembollerin nesilden nesile yeniden iiretilen
bir dayaniklilik yetenegi oldugunu...”?* savunurlar. Buna gore insana ait kisisel
deneyimler gibi milletlere ait deneyimler de her tekrarlanislarinda yeniden
iiretilmekte, ¢aglar arasi bir etkilesimi gergeklestirmektedir. Ustelik her iiretim;
zaman, mekan ve ortamla biitiinleserek giincellenmektedir. Yuval-Davis yeniden
iiretimlerde “... motivasyon ve arzunun roliiniin oldugu [bir] toplumsal etkilesim
.70 stirecinin meydana getirildigini belirtir. Tarihsel kirilma zamanlarinda
milletlerin ge¢mislerine yonelmelerinin sebebi de budur. Dolayisiyla Rada
sarkisin1 her soylediginde, asirlar icinde durmadan yapildig: gibi, milletine ait
tarihsel Ofkeyi yeniden insa eden/iireten halkalardan biri olmakta ve biitiin
canliligiyla devam etmesine katki sunmaktadir. Ancak Rada’nin 6fkesi mensubu
oldugu Bulgar milletine ait bir 6fke olarak kalmaz, genisleyerek dini bir boyut
kazanir. Ciinkii kiltiirel olan ile dini olan her zaman birbirlerine
indirgenemezlerse de yakin iliski icindedirler.3! Tarihsel bir diismanliga yol acan
bu ofkenin kokeninde, Hiristiyanligin kutsal merkezlerinden biri ve ¢arin sehri
olarak kabul goren Istanbul’un, Miisliimanlarin eline gecmesi yatar. Osmanli’nin
Hiristiyan diinya igin ayni1 zamanda Islam diinyasiyla dzdeglestigi diisiiniiliirse,
Bulgar kizin 6fkesinin Osmanli subayinin temsil ettigi biitiin degerlere yonelik
oldugu sonucuna varilr.

Yuval-Davis'e gore, milliyet¢i sdylemde kadinlarin varligimmi belirleyen
cercevelerden biri, “Toplulugun ideolojik yeniden {iretiminde merkezi bir rol
almak ve milli kiiltiiriin aktaricisi olmak”tir.32 Digeri “Etnik ve ulusal farkliliklarin
gostereni olarak -yani etnik ve ulusal kategorilerin doniisiimii, yeniden {iretimi ve
ingasinda kullanilan ideolojik sdylemlerin merkezinde yer alan semboller
olmak”tir.®® Buna gore kadinlar, dogurganliklari dolayisiyla milletin biyolojik
devamliligini biitiin safligiyla siirdiirme sorumlulugundan baska, millete ait
kolektif suur altinin tasiyicisi ve aktarani olma gorevini de iistlenirler. “Nakarat”ta
Rada, her firsatta soyledigi, sonunda Osmanli subaymna da soylettigi sarkisiyla,
milliyetinin kokenlerine ait bir anlatinin aktarani ve yeniden iireteni, bu baglamda
sinirlarin isaretleyeni haline gelmis ve sdylem alanindaki roliinii gerceklestirmistir.

2 NiraYuval-Davis, Cinsiyet ve Millet, gev. Aysin Bektas, Istanbul: fletisim Yay., 2010, s. 87.

30 age., s. 88.

3l age., s. 88.

32 Sylvia Walby, “Kadin ve Ulus”, Vatan Millet Kadnlar, cev. M. Agduk-Gevrek, der. A. G. Altinay,
Istanbul: Het—i§im Yay., 2009, s. 38.

3 age., s. 38.
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Biitiin ideolojiler gibi milliyet¢ilik de eril bir s6ylem alani kurar ve kadinlar:
savasin, hatta bizzat milliyetcilik miicadelesinin birinci dereceden aktif katilimcisi
olarak gormeyi istemez. Ancak Ozel alanin (ev/vatan) bekgileri ve iiyeleri kabul
ettigi kadinlara, milli kiiltiirii koruyup aktarmak ve milli toplulugun devamliligini
saglamak gibi daha kokli ve saygmn buldugu bir sorumlulugu yiikledigini
savunur. Boylece kadinlar bir erdemle kutsanirken, onlar i¢in kabul edilebilir bir
anlam alani iiretilmis olur. Erkegi merkeze alan ancak kadini dislayan bu yaklasim,
milliyetcilik hareketlerinin kendilerine 6zgii bir ‘cinsiyet rejimi’ oldugunu
diisiindiiriir. Bu baglamda milliyetcilik, ‘savas¢i/miicadeleci’ olmay1 erkeklerden
bekler. Hikayedeki subay, bastan itibaren bu davranis kaliplarmin disinda
kalmustir. “Ters ¢evrilmis bir seytan kiilahi'na benzer 1slak ¢adirinda sirt iistii yatip
‘dalga’ gegmekte; Istanbul’u, Feneryolu'ndaki ‘aydinlik ve temiz kdsk'ii, ‘zengin ve
kibar akrabalarin incelikleri'ni ve annesini diisiinmektedir. Hatta Bulgar kiziyla
kurdugu iletisimi siirdiirmek istedigi i¢in bulundugu yerden alinmamasini,
merkeze telkin eder. Boylece sorumlu bir asker kimliginin davramis kaliplarinin da
disina diiser. Oysa Rada, bir tarafiyla kolektif hafizay1 tasiyist ve yeniden iiretisiyle
kendine bigilen rolii yerine getirirken diger tarafryla bir savas ortaminda kolektif
hafizanin kutsal anlatisin1” 6teki'nin karsisinda cesaretle tekrar edisiyle askin bir
kimligi ortaya koyar. Rada bdylece bireysel kimlikten kolektif kimlige gegisi
gerceklestirir ve eril alana giris yapar. Osmanli subay1 ise bireysel kimligine takili
kalmighgryla disil alanun iiyesi olur. Oysa etrafinda pek ¢ok uyaran vardir. Bir tiir
sOzlii tarih hatirlatmalar: olan bu uyaricilar, bir Bulgar’dan kiralanmais ‘karanlik ve
pis oda’ ile kadina ait ‘aydinlik dis mekan’1 birbirine baglayan pencerenin kalin
duvarlarina kazinmis insan hikayeleridir:

“Soke kasabasinin Cami-i Atik Mahallesi'nden Mehmet oglu Recep ii¢ gece bu kafir

yerde yatmisgtir.”

“Bunu yazan bir muhalif ruzigar / Kendi gitti, ismi kald1 yadigar.”

“Sekiz sene sonra istidal tezkerelerimiz geldi. Yolunu unuttugum kéyiime doniiyorum.

Daris1 hemsgehrilerimin bagina...” (...)

“Diin gece Cakalarofu sardik. Yine elimizden kurtuldu.”

“Tuna’da girpar bezini / Kim sarmaz Bulgar kizin1.” (...)

“Diin Kavakli Orman’da gogsiinden vurulan miilazimimiz Irfan Efendi bugiin saat {i¢

bucugu on gece burada vefat etmistir. Doktor yetisemedi. Allah rahmet eylesin.” Daha

bircok isimler, tarihler, maniler, beyitler.3*

Osmanli subayi, bir cumbaya benzettigi girintiye oturarak bu yazilar1 okur,
Rada’y1 seyreder ve sonraki zamanlara ‘burada yasanmis bir agki anlatmasi icin” de

”

romantik bir mana yiikledigi “Nas, nas / Carigrad nas...” misrasini duvara kazir.
Anlatici, subaymn bu eylemi etrafina kurdugu buruk ironiyle Rada’nin kolektif

hafizayi tasiy1p yeniden iireterek canli tutusundaki anlami bir kez daha vurgular.

% Omer Seyfettin, “Nakarat”, s. 17-18.
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Insan sosyal bir varliktir. Kimligi de bu baglamda ve sosyal etkilesimlerle
olusur. Aile, egitim, iletisimde bulunulan diger insanlar, yasanilan zamann sartlar1
bu sosyal etkilesimin unsurlarini olustururlar. Hikayede Rada'min askin kimlik
olusumuna iliskin deginmeler yer alir. Bulgar kizinin kimligini olusturan ve
kolektif kimlige gecisini saglayan, bir papazken komitaya katilmis ve sonra
vurulmus olan babasidir. Bu bilgi hikayenin sonunda meyhaneciden 6grenilir:

—‘Nas, nas, Carigradnas...” ne demek ¢orbac1?

dedim. ihtiyarm beti benzi soldu. Kiigiik soniik gozleri parladi. Camurlanmis bir tahta

parcasina benzeyen kirli elini bir seyi protesto eder gibi havaya kaldirdz:

-Hasa efendim, dedi, bizim kdyilimiizde bunu kimse sdyleyemez! Biz bunu kabul

etmeyiz.

Anlamadim. Tekrar sordum:

—Canim, nigin?

-Biz kabul etmeyiz. Buranin ahalisi hep namusludur.

Yine anlamadim. Lirik bir ask nesidesi gibi dinledigim, soyledigim bu latif sarkinin

acaba miistehcen, ay1p, namusa muhalif, kaba bir giiftesi mi vard1?

Pencerenin disarisini gostererek:

—Su komgunun kizini nasil bilirsin ¢orbaci?

dedim.

-Hangisini?

—Rada’y1.

—Onu bilmem ama, babas1 iyi adam degildi.

—Nasil iyi adam degildi?

—Kilisede papazken kalkti, bir giin komitact oldu. Gegen sene Velmefce’de vuruldu.®

Milliyet¢i soylemlerin kadinlara yiikledikleri anlam diinyalarina ¢ogunlukla
sadik kalan Omer Seyfettin, kiiltiirel aktarimi yeterli bulmaz. Aktarilan ve tarihsel
bir deneyim tasiyan birikimin sosyal bilince doniismesini, donemiyle iletisimde
bulunmasini, bagka bir soyleyisle devriyle konusma baglatarak bir muhakemeye /
ylizlesmeye yol agmasinu ister. Fakat kiiltiiriin boyle bir etkilesimi baslatabilmesi
ancak doniistiiriiciiyle miimkiin olur. Rada’nin doniistiiriicii nesnesi, babasidir.
Burada Rada’nin aile hikayesinde var olan mitik olusumla karsilasilir. O, kendisi
igin bir kadin olma dolayiminda bigilmis olan ‘romantik askin kadini’ olmayi
asarak ‘babasinin kizi” olmay1 seger.

Murdock, Tirkgeye Kahraman Babasimin Kizi baghgiyla cevrilen eserinde,
babasina hayranlik duyan ve onunla bir 6zdeslesme gergeklestiren kizin, 6zgiiven
duygusunun erken gelistigini belirtir:36

Babasinin kizi, bedeli ne olursa olsun babasini taklit etmenin yollarin1 arar. Babasma

hayranlik duydugu i¢in onun degerlerini igsellestirir ve kendisini bu i¢ sesin

3 Omer Seyfettin, “Nakarat”, s. 29-30.
3 Maureen Murdock, Kahraman Babasinin Kizi, gev. Osman Akinhay, Istanbul: Alfa Yay., s. 2000, s. XVIIL.
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yonlendirmesini saglamaya calisir. ... bazen babasinin yerine gegmeyi bile ister. Yalnizca

babasinin igsel diisiinceleri ve duygularini tanimaya ¢alismakla kalmaz, ayn1 zamanda

babasinin diinyada sahip oldugu giicii ve gorkemi elde etmeyi ister.?”

Murdock’in bu yaklasimindan yola ¢ikilirsa Rada’nin i¢ sesinin babasina ait
oldugu, onun yarim kalmis kahramanlik hikayesini siirdiirmeyi istedigi, biitiin
ataerkil kaliplara ragmen sosyal bir duyarlilik alani i¢inde var olmayi sectigi ortaya
“... babasinin
potansiyel gelecegini somutlastirir ve onu biitiin haline...”3 getirmeyi ister.
Murdock’in, hocast Campbell'in Kahramanin Sonsuz Yolculug'nda anlattign mitik

siirecin kadilar icin gegerli olmadig1 diisiincesiyle gelistirdigi bu model ile Omer

¢ikar. Ciinkii Murdock’a gore babasini model olarak segen kiz

Seyfettin’in “Yalmz Efe” hikayesini ¢oziimleyen Akga, calismasinda Rada’nin
hikayesiyle de 6zdeglesebilen su ¢ikarimi yapar:

O, savasg¢t kadin atalariyla babasi sayesinde kurdugu bag: ve arketipik mirasini i¢sel bir
istiinliik ve dis taninma elde ederek modern kadin kahramana ve okuyucuya aktarmay1
bagarir. Yalniz Efe'nin hikayesini dinleyen kadin okuyucu igindeki ‘eril giicii’
sorgulayarak bir savasgi/efe olma ihtimalini kurgular. Erdem, yigitlik, fedakarlik,
diiriistlitk ve vatanseverlik gibi duygular1 harekete geciren bu hikayede ... Yalnz Efe,
pek ¢ok mitolojik kadin kahramanin &zelligini biinyesinde barindirir. Ayrica o Slen
babasimni potansiyel olarak kendi bedeninde somutlayarak onun ruhu, arzular ve
zekastyla temasa ge¢meyi ve ataerkil diizende kendini ispatlamay1 basarmistir.®

Omer Seyfettin'in “Nakarat” hikayesiyle yapmak istedigi de budur.
Okuyucusunun bir doniisiim gerceklestirmesini ve milletin i¢inden gectigi kritik
siirecte kader belirleyici sorumluluklar almasin ister. Bunun i¢in de milli biling
uyandirilmalidir.

Magda’dan Rada’ya: Orgiisii Tamamlanmayan Milli Corap...

Milli kiiltiir, bir milleti diger milletlerden ayiran degerler sistemidir. Dilden
baslayarak tarih, inang sistemleri, edebiyat ve diger sanatlara dogru genisleyen bu
sistemin ¢esitli uygulamalarla giincellenerek siirdiiriilmesi ve hayatin icinde
somutlasan uzantilar olusturmasi istenir. Bu istek, kolektif hafizaya modern
zamanlar icinde devamliik kazandirma amaciyla ilgilidir. Edebiyatta, edebi
metinlerin alt katmanlarinda goriilen mitik devamliliklarla; miizikte, modernize
edilmis ezgilerle bu degerler sistemine ¢agdas zamanlarda hayatiyet kazandirilir
ve devamlilig1 saglanir. Smith’in Milli Kimlik’te bu konuya agilim getirecek goriisii
soyledir:

% age., s. 8.

3 age., s. 88

% Hilal Akga, “Yalniz Efe’de Kadimin Biitiinliik Arayisi: Kahraman Babasinin Kiz1”, Sonsuza Uzanan Ses,
haz. H. Argunsah, A. Sengiil, M. Giir, Istanbul: Dergah Yay., 2020, s. 629.
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... bir ideoloji ve hareket olarak milliyetciligin ¢ok boyutlu bir kavram olarak milli
kimlik ile yakindan iligkilendirilmesi ve belirli, 6zel bir dil, hissiyat ve sembolizmi
igerecek sekilde genislemesi gerekir.40

Omer Seyfettin “Nakarat”ta Rada’y1 bu anlamda da donatir. Rada’ya sadece
Osmanlt subayini yaniltan sarkisiyla tarihsel bir aktarim yaptirmaz, onu
‘viicuduna yakisan milli esvabr’ i¢inde ve ‘nihayet bulmaz milli nakish ¢orabini
Orerken’ gosterir. Bu noktadan bakildiginda Rada, kadinlara milliyetgilik
hareketleri i¢inde verilen rolleri {istlenmis bir karakter olarak tamamlanir. Yazar,
1911’de yayimlanan “Bomba” 4! adl1 hikdyesinde de Magda'y1 da hem hamile hem
de “elinde milll nakislarla dolu ezeli ve nihayetsiz milli corap” Orerken
gostermistir. Sekiz yil arayla yazilmis iki hikayede ‘milli nakislarla dolu milli
corap’ Orglisiniin ‘ezell’” ve ‘nihayetsiz’ seklinde ve ayni kelime kadrosuyla
tanimlanmas ilgi ¢ekicidir ve tesadiifi degildir. Magda'nin ve Rada’nin “etrafinda
olusturulan ‘sonsuza kadar milll nakisli gorabi 6rmeye hevesli kadin imajr,
milletin kiiltiirel hafizasinin geg¢misteki sonsuzdan gelecekteki sonsuza kadin
tarafindan aktarilacagini” ve milletin devamliliginda kadinin Oneminin yazar
tarafindan da benimsendigini diisiindiirmek i¢in tasarlanmigtir.*

Milliyet¢i soylem ayni degerler diinyasinin etrafinda bulusan ve homojen bir
topluluk olan milletin maddi ve manevi devamlilik gorevini kadinlara verir.
Kadin, bir yandan dogurganligiyla milletin biyolojik/maddi devamliligini
saglarken, ‘bireye yonelik annelik’” konumunu sembolik planda ‘milletin anneligi’
halinde genisletir. Diger yandan biyolojik var olusuna katkida bulundugu ‘milletin
evlatlari’mi ruhsal ve zihinsel anlamda beslemeyi ister. Milletin kolektif bilingaltin
olusturan ve mitik anlam derinlii tasiyan anlatilar1 aktararak aymi anlatilarla
beslenmis ortak duyus tarzlarina sahip milleti olusturur. “Bu kimi zaman fiili kimi
zaman da sembolik olan vazife, milliyet¢i diisiincenin ve edebiyatin esas aldig1
sorumluluklardandir. Boylelikle kadin gevresinde bir sembolizm ...” kurulur.®

Gilchrist de Dokuzlar Cemberinde milli kiiltiiriin, bu vesileyle kolektif bilincin
caglar icinde kadinlar tarafindan aktarildigina isaret eder. Onun mitik
gruplamalarindan “Dokuyucu Ana” arketipi, Omer Seyfettin tarafindan inga
edilen Magda'nin ve Rada’nin kimligini aciklamakta 6nemli bir acilim sunar. Buna
gore “Dokuyucu Ana hammaddeyi se¢me, iplikleri yapma ve onlar1 hizla {ist iiste
bindirme siirecinin bir simgesi”# oldugundan ‘siirecin baglangicin1 ve sonunu

4 Anthony D. Smith, Milli Kimlik, ¢ev. B. Sina Sener, Istanbul: Heti§im Yay., 2007, s. 8.

41 Omer Seyfettin, “Bomba”, Geng Kalemler, C. 2, S. 9, 4 Eyliil 1327 / 17 Eylil 1911, s. 147-151, 154-159.

# Hiilya Argunsah, “Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Savasin Kadin Yiizleri ‘Bomba’”, Sonsuza Uzanan
Ses, haz. H. Argunsah, A. Sengiil, M. Giir, Istanbul: Dergah Yay., 2020, s. 657.

4 Ayse Demir, “Milliyetci Soylem Baglaminda Omer Seyfettin’in Hikayelerinde Kadin”, Omer Seyfettin,
haz. Hiilya Argunsah, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bak. Yay., 2020, s. 486.

4 Cherry Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, gev. S. Siier Kaya, Istanbul: Anahtar Kit., 1991, s. 44.

403



Omer Seyfettin Hikdyelerinde Savasin Kadn Yiizleri: “Nakarat”

bilme’ kabiliyetine sahiptir. Ipler ve 6rme eylemi, zamanlar arasi baglant: kurmay1
ve siirekliligi isaret eden bir anlam yiiklenir. Bu baglamda Gilchrist’in su ciimlede
yer alan tespiti yol acici bir onemi tasimaktadir: “Kadinlar igin ipligi olgmek
siireklilikle ilgili bir seydir; tiim karmasikliklarin iginden gecen ipliktir, ge¢misi
gelecege baglayan temel bir diizendir.” 4

Kadimin zamanlar arasi baglar1 kurmasi, sonsuz uzunluktaki ipleri birbirine
baglamas1 ve baglama isini nasil yapacagini bilmesi etrafinda olusturulan bu
metafor, Omer Seyfettin’in s6z konusu hikayelerdeki kadinlarin érme eylemiyle
mesgul olmalarmin gerekgesini de ortaya koyar. Bu durumda Magdanin ve
Rada’nin milll motifler tasiyan bir ¢orabi ‘ezeli ve nihayetsiz’ bigimde Orerken
gosterilmeleri, gegmisle gelecek arasindaki siirekliligi saglama beklentisini
anlatmasi agisindan manalidir. Bu mana, Magda'nin ¢orabini o6rerken hamile
karnini izlemesiyle ve Rada’min Osmanli subayinu taciz etmeye yonelik sarkisinm
sOylemeye baglamasiyla derinlesir ve kutsal anlatilarin devamlili§i agisindan
manali bir anlatisal alan olusturur.

Gilchrist'in “Dokuyucu Ana” arketipini tanimlarken, eger kadin siirecin bu
kismini gerceklestirmeyi istemezse, o zaman baglant1 devam etmez tespiti, milletin
surekliliginde kadimin varligi ve gerekliligini vurgulamak baglaminda 6zen
gosterilmesi gereken bir bagka boyutu hatirlatir. Bu tespit iizerinden Omer
Seyfettin’in s6zii edilen hikayelerindeki kadinlarin milll desenler tasiyan
orgili/corap Ormelerine yeniden bakilirsa, onlarin kendilerine kadar gelen bir
kiiltire sureklilik kattiklar1 ve “Nakarat”ta Rada’nin babasindan, “Bomba”da
Magda'nin Boris'ten aldiklar1 ve yarim kalmis bir hikayeyi, dolayisiyla milletin
tamamlanmamuisg hikayesini devam ettirmeye kararli olduklar gikarimi yap11ab1l1r

Destanlarin ve efsanelerin millet hayat1 i¢in 6nemli olduguna inanan Omer
Seyfettin, Tiirk milletinin milli destanlarina yonelme ve onlara sarilarak yeniden
dogma siirecinde baska milletlerin ‘esatir/mitoloji’sine de yoOnelmistir. Yazarin
Ocak 1918 baslarindan itibaren Kalevala gevirisi Tiirk Yurdu’'nda; Mayis 1918 den
itibaren de [lyada gevirisi Yeni Mecmua’da yayimlanmaya basglar. Bu sirada yazdig1
“Kalevala Nedir?”46 baglikli yazisinda Doktor Lonnrot'un Finliler arasinda
Kelevala'y1 toplama calismalarindan s6z ederken aileler icinde geng, yasli herkesin
bu efsanenin tiirkiilerini soyledigini ve kahramanlik zamanlarini hatirlatan bu
anlatiyla gec¢mislerini daima canli tuttuklarini belirtir. Ozellikle Lonnrot'nun
derleme yaptig1 yasli kadin Matho ile ilgili betimlemesi, Omer Seyfettin’i etkilemis
olmalidir. Matho Kalevala’nin runolarini terenniim ederken bir yandan da ¢orabini
ormektedir:

% age., s. 51.
46 Omer Seyfettin, “Kalevala Nedir?”, Tiirk Yurdu, C. 14, S. 1/151, 1 K. sani 1334/1 Ocak 1918, s. 1-5.
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Bu milli tirkiileri kadinlar erkeklerden ¢ok bilirler. Lonnrot, Matho ismindeki bir dula
rast geldi. Bu kadin en muhtesem ‘runo’lari aklinda tutmustu. Corabini érerek séyleyip
duruyordu.#

Alintida yer alan ‘milli tiirkiileri kadinlar erkeklerden ¢ok bilirler’ vurgulamasi,
yazarin kadinlara yonelik beklentilerini ortaya koymas: bakimindan anlamlidir.
Milletin ve vatan topraginin korunmasi, savas¢t ruh ve militarize edilmis erkege
bigilmis bir sorumluluk olarak goriinse de dnce kadinlarin tasiyip aktardiklar: milli
hafiza yoluyla millet denilen topluluga farkindalik kazandirilmas: ve kendine ait
kolektif bilincinin etrafinda toplanmalar1 gerekmektedir.

Dokuzlar Cemberi’'nde “Dokuyucu Ana”nin, siirekliligin bir parcas: olmak iizere,
ancak erkegin olusturdugu hammade iizerinden dokumasini yapma kabiliyetinde
oldugu belirtilir. Gilchrist'in sundugu bu mitik birikim, Omer Seyfettin’in
hikayelerinde milli kiiltiiriin aktariminda kadin ve erkek varligimin agiklanmasina
farkl1 bir bakis acis1 sunar. Omer Seyfettin, kadinlarin erkekler olmaksizin kiiltiirel
bir yaratimda bulunma yeterliliginde olmadiklarini diisiiniir ve hikayelerinde
boyle bir temel fikirden hareket eder. Ozellikle tarig1 oldugu dénem {izerinden
bakarak heniiz Tiirk kadinlariin yeterli bir egitim alarak zihinsel olgunluklarini
gerceklestiremediklerine inanir. Her ne kadar “Inkilaplarda Kadin” (Ekim 1919)
baslikli makalesinde, Halide Edib ve Miifide Ferit'in romanlar1 ve bu romanlarda
onerdikleri kadin tiplemeleri dolayisiyla Tiirk kadin ile ilgili olumlu diisiincelerini
ifade ederse de hikayelerinde bu goriisiine biitiiniiyle bagh kaldig1 sdylenemez.
Yazara gore kadinlar igin, zihinsel olgunlugu daha 6nce kazanmis erkeklerin
miidahalesine ihtiya¢ vardir. “Nakarat’ta bu gorev Rada'min 6lmiis babasina
verilir. Buna benzer bir kullanim daha 6nce “Fon Sadristayn’in Oglu” hikayesinde
de yer almistir. Dogum giinii ‘milli bayram’ ilan edilen sair Orhan kendisiyle
yapilan roportajda;

Ben her seyi annemden 6grendim. Annem beni dini bir vecd iginde biiyiittii. Siirimde

duydugunuz ‘lirizmin” membai1 ondan aldigim dini terbiyenin heyecanlaridir. Siirlerimi,

hikayelerimi, trajedilerimi evvela masal halinde ondan isittim.*
demistir. Oglu Hasip’in yaraladigi Sadrettin Bey, milli sairi yetistiren anneyle
tanismak ister. Ancak Camlica’daki koskte heniiz bu kadinla tanismadan &nce
duvarda asili duran ‘otuz sene evvelki seferi iiniformali bir geng zabitin resmi’yle
karsilasir. Bu, milli sairin Canakkale’de sehit diismiis babasina ait fotograftir. Baba,
Orhan hentiz bir yasindayken sehit diismiis olmasina ragmen, zihinlerde biraktig1
‘milll gurur hikayesi’yle oglunun ‘milli dahi’, ‘milli sair’ olarak yetismesine bir tiir
‘manevi rehberlik’ sunmustur. Once papaz sonra komitaci babaya ait hikayenin

47 Omer Seyfettin, “Kalevala Nedir?”, Omer Seyfettin Makaleler, haz. Hiilya Argungah, Istanbul: Dergah
Yay., s. 549.

48 Omer Seyfettin “Fon Sadristayn'in Oglu”, Omer Seyfettin Hikdyeler1, haz. Hiilya Argunsah, Istanbul:
Dergah Yay., s. 749.
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Rada’nin kimligindeki yeri de bu tiirden bir devamliliktir ve Rada noktasindan
‘Kahraman Babasinin Kizi” mitine uymaktadir. Ayrica her iki hikayede sz edilen
babalarin vatan ve millet yolunda sehit diismiis olmalar1 yazar tarafindan 6zenle
secilerek kullanilmistir.

Calismasinda Kahraman Babasimin Kizi'nda ortaya konan stireklilige dikkati
ceken Akca, ‘Babasinin Kizi'" mitinin Murdock tarafindan Athena’yla
iliskilendirildigini belirterek Athena’nin dogus efsanesine atifta bulunur: “Athena
... babayla kurdugu ittifak sayesinde ‘babasimin kiz1’ figiiriiniin de ilk arketipidir.
Mitik 6ykiide Athena, altin zirhin1 kusanmuis halde, bir elinde keskin bir kargryla
savascl ¢18lig1 atarak babasinin kafasindan dogar.”# Mitolojik bir karakter olarak
Athena'nin ayn1 zamanda kadinlara ip egirmeyi ve dokumacihigi Ogrettigi
diisliniiliirse, Omer Seyfettin'in ‘Babasinin  Kizi' Rada’y1 ¢orap orerken
gostermesinin genis bir mitik anlam alam olusturdugu séylenebilir. Buna bagh
olarak, aym dénem iginde Kalevala ve Ilyada gevirilerini yapan yazarin, hikayesine
Rada-gorap 6rme-Athena baglantisinu bilerek yerlestirdigi ¢ikarimina varilmas: da
miimkiin olur.

Gilchrist, “Mitler smirsizca uyarlanma yetisine sahiptir ve insan evrimi
gidisinde farkl1 meydan okuyuslarla karsilastikca yeni gergekler ortaya cikarabilir

.. Oykii ortaya atabilir ve onlar i¢in yeni seriivenler yaratmaya bizi davet eder”*
ctimleleriyle, mitolojik malzemenin edebiyat gibi diger sanatlarda da
siirdiiriilebilirligini ifade etmektedir. Omer Seyfettin’in millete ait hafizanin
devamhilik ve oOneminden s6z ederken hikdyelerinde tarihe yo6nelmesi,
makalelerinde milll esatirin yaratilmasi ihtiyacimi vurgulamasi ve bu amaca
yonelik calismalar yapmasi diger yandan ‘umumi esatir’ dedigi evrensel bir
mitolojik birikime dikkati gekmesi 6nemli ve anlamlidir.

4 Akga, “"Yalniz Efe’de Kadinin Biitiinliik Arayisi: Kahraman Babasinin Kiz1”, s. 618.
50 Gilchrist, Dokuzlar Cemberi, s. 13.
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Sonug: “Eril yolun baslangici, disil besiktedir.” !

Omer Seyfettin Mondros Miitarekesi'nin az éncesinde, Birinci Diinya Savasimn
makiis sonucu ve gelecege yonelik belirsizlik endiselerinin s6z konusu oldugu
giinlerde “Nakarat” adli hikdyesini yazarak yayimlar. Hikdye, Balkanlardaki
milliyetgiliklerin Tiirk milliyetciliginin siyasal bir harekete doniisiimiinden g¢ok
once oldugu ve bu gecikmenin Osmanlinin sonunu hazirlayan bir baslangi¢
oldugu goriistinii ortaya koymaktadir. “Nakarat”, bir Bulgar kizinin soyledigi
sarki ile Osmanli subayinin milli kimligi ve sorumluluklarina uyamsimi anlatan
hikayedir. Milli bilincin uyanisini, ‘Oteki'nin kazanilmis bilinci ve sonuglari
{izerinden kurmay1 secen Omer Seyfettin, bu hikayesinde de benzer bir yolu
kullanmigtir.52

“Nakarat”ta oteki, Bulgar kiz Rada tarafindan temsil edilir. Hikdyede Rada
vasitasiyla milletin biyolojik ve zihinsel siirekliligini kadina verili bir sorumluluk
olarak goren anlayisa paralel bir 6rnekleme yapilir. Omer Seyfettin “Nakarat” gibi
baska hikayeleriyle de Yuval-Davis'in Cinsiyet ve Millet'te ortaya koydugu ve
kadinlarin milliyetcilik hareketleri igindeki yerleri kadar sorumluluklarini da
degerlendiren tespitlerini dogrular. Bu sebeple onun hikayelerinde anlattig
kadinlar, bu kadinlarin donanimlar: hatta hikayelerdeki kadinsizlik hali, iizerinde
diisiiniilmesi gereken konulardandir.

Bir cephe gerisi hikayesi olarak “Nakarat”in kadin kahramani Rada, Osmanh
subayinin travmatik uyanigina yol agan sarkisinin nakarat misralarinda yer alan
anlam diinyas: ile tarihsel bir birikimin aktaricisi olmakta ve asirlara dayali bir
ofkenin siirekliligini saglamaktadir. Biyolojik kimligiyle birlestirilerek kadinin
sadece aski cagristirabilecegi yaklasimindan hareketle disil alanda tutulan Rada,
subaymn bedbin ve sorumsuz davraruslari karsisinda daha biiylik bir tezat
olusturur. Bu tezat, erkek ve asker kimligiyle kadin ve halk asimetrisinde
yatmaktadir. Yazar Rada’y1 giyimi ve ugrasisiyla da giiclendirerek onu tam bir
kolektif bellek aktarani haline getirir. Bu noktadan bakilirsa hikayenin dolayisiyla
yazarin, yayin tarihindeki kritik zamanlama itibariyle donem insanina birgok
uyaranuyla birlikte ulagsmayi istedigi sdylenebilir.

51 M. Bilgin Saydam, Deli Dumrul’un Bilinci, Istanbul: Metis Yay., 1997, s. 177.
52 Mitat Durmus, Omer Seyfettin’in Anlatilarinda Kendilik Bilinci ve Oteki, Erzurum: Fenomen Yay., 2020, s.
148-150.
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