DOI: 10.52835/19maysbd.961325
19 MAYIS JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES
19 MAYIS SOSYAL BILIMLER DERGISI

ISSN: 2717-736X Makale gelis tarihi : 02.07.21
Cilt: 2 Sayr: 3 Makale kabul tarihi: 10.08.21

SANS TOIT NI LOI FILMINDE FLANORYEN GOSTERGELER
Irem Nur KURAL
Yiiksek Lisans Ogrencisi
Yildiz Teknik Universitesi
Insan ve Toplum Bilimleri Anabilim Dal1, Sosyoloji Boliimii
iremnkural@gmail.com
ORCID: 0000-0001-5567-668X
Doc. Dr. Serif ESENDEMIR
Yildiz Teknik Universitesi
Insan ve Toplum Bilimleri Anabilim Dal1, Sosyoloji Boliimii
serifesendemir@gmail.com

ORCID: 0000-0002-7862-5540

0z
Calismanin amaci, kentsel mekan igerisinde varligini siirdiiren flanor karakterinin Agnés Varda
sinemasina yansityan gostergelerini tespit edip, bu gostergelerin filmde hangi baglamlar ile
izleyiciye aktarildigint ortaya koymaktir. Arastirmanin baglami Fransiz Yeni Dalga
sinemasinin olusum siireci, donemin hakim sinema anlayis1 ve Agneés Varda’nin hayati
tizerinde sekillendirilmistir. Arastirmasi yapilacak yonetmen olarak Varda’nin secilmesinin ilk
sebebi, arastirmacinin, Fransiz sinemasi ve yonetmene olan ilgisi, ikinci olarak ise, literatiirdeki
boslugu gidermektedir. Varda hakkinda yapilmis ¢aligmalara bakildiginda daha ¢ok feminist
perspektif ile ele alinmis kadin ¢alismalari mevcuttur. Yonetmenin sinema diinyasinda biiyiik
bir feminist olmasinin yani sira filmlerinde kullandig1 hayal giicii ve anlatim bi¢imi de oldukca
dikkat ¢ekicidir. Flanér kavraminin incelenecegi film olarak Yersiz Yurtsuz (Sans toit ni loi)?
secilmistir. Agnes’in genis filmografisinin arasindan flanoryen gostergeleri incelemek i¢in Sans
toit ni loi filminin se¢ilmesinin sebebi, filmin ana karakteri Mona’nin “flanér” kahramaninin
aksine kent degil de kir yasaminda var olmasidir. Arastirma ve inceleme, “Agnés Varda’nin
Sans toit ni loi filminde flandryen gostergeler nasil islenmistir?” sorusundan hareketle
yapilmistir. Caligmada igerik analizi ve gorsel analiz teknigi kullanilmistir. Baudelaire ve

L Filmin orijinal adi Sans toit ni loi’dir. ingilizce’ye cevrilmis hali, Vagabond, Tiirkce’ye ise Yersiz Yurtsuz veya
Catisiz Kuralsiz olarak terciime edilmistir.
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KURAL & ESENDEMIR Flaneurian Signs in The Movie Sans Toit Ni Loi

Benjamin’in flandr hakkindaki diislincelerinin temelinde, film sahnelerinden analiz edilmis
kodlar daraltilarak “erkek egemenligi”, “yalmizlik” ve “bagimsizlik arayis1” temalarina
gidilmistir. Caligmanin sonucunda bu temalarin filmde nasil islendigi agiklanmstir.

Anahtar kelimeler: Fransiz Yeni Dalga Sinemasi, Agnés Varda, Flanor, Gorsel Analiz

FLANEURIAN SIGNS IN THE MOVIE SANS TOIT NI LOI
ABSTRACT

The aim of the study is to determine the indicators of the flaneur character, which continues its
existence in the urban space, reflected in the Agnés Varda cinema, and to reveal the contexts in
which these indicators are conveyed to the audience. The context of the research is shaped on
the formation process of French New Wave cinema, the dominant cinema concept of the period
and Agnés Varda’s life. The first reason for choosing Varda as the director to be researched is
the researcher’s interest in French cinema and the director, and secondly, it fills the gap in the
literature. When we look at the studies on Varda, there are more women’s studies that are
handled with a feminist perspective. In addition, being a great feminist in the world of cinema,
the director’s imagination and expression style in her films is also quite remarkable. Vagabond
(Sans toit ni loi)? has been chosen as the movie that will analyze the concept of flineur. Among
Agnes’s wide filmography, the reason why the film Vagabond was chosen to examine the
flaneurian indicators is that the main character of the film, Mona, exists in rural life, not in the
city, unlike the “flaneur” heroine. The research and analysis are based on this question: How
are the flaneurian signs processed in Agnes Varda’s Vagabond movie? Content analysis and
visual analysis techniques were used in the study. On the basis of Baudelaire and Benjamin’s
thoughts on flaneur, the codes analyzed from the movie scenes were restricted to the themes of
“male dominance”, “loneliness” and “the quest for independence”. As a result of the study, how
these themes were explained in the film was revealed.

Keywords: French New Wave Cinema, Agnés Varda, Flaneur, Visual Sociology

GIRIS

Son zamanlarda sosyoloji literatiiriinde kiiltiirel ¢aligmalar artmaktadir. Sanat sosyolojisi,
edebiyat sosyolojisi, miizik sosyolojisi ve sinema sosyolojisi gibi alanlar yavas yavas yerini
bulmaktadir. Sinema sosyolojisi baglaminda, Fransa sinemasina olan ilgi son zamanlarda
artmis ancak yapilan ¢alismalar bu ilgiyi karsilar nitelikte olmamistir. Sinemada ¢ok 6nemli bir
yeri olan ve kendinden sonraki ¢alismalar1 gerek gorsel gerek isitsel referanslarla etkilemis bir
cag denilebilecek Fransiz Yeni Dalga donemi, simdi oldugu gibi zamaninda da pek g¢ok
yonetmeni etkilemis ve film yonetmenligine tesvik etmistir. Lanzoni (2011: 209) 1950’lerin
ortalarinda durgunluk yasayan egemen diizene tepki olarak ortaya 1958-59 yillarinda Fransiz
Yeni Dalga sinemasinin doruk noktasina ulastigin1 vurgulamstir.

2 Sans toit ni loi is the original title of the movie. Vagabond is the title of the movie in English and Yersiz Yurtsuz
or Catisiz Kuralsiz are in Turkish.
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Yapilmis caligmalara bakildiginda, uluslararas: literatiirde Varda ile ilgili yapilmis cesitli
caligmalara, roportajlarin toplandig eserlere rastlanmaktadir. Ancak Tiirkiye’de Agnés Varda
ile ilgili pek calisma bulunmamaktadir. Calisilan konular genelde Agnés’in filmlerini feminist
cerceveden izleyen filmlerdir. 2018 yilinda Tiirkce’ye Ingilizce’den ¢evrilmis, Nebula
yayinlarindan ¢ikmis olan Lauren Elkin’in Flanoz: Sehirde Yiiriiyen Kadinlar baglikl kitab1 12
boliimden olusan ve Paris, New York, Tokyo, Venedik ve Londra iizerinden flanozligi
incelemis bir yapittir. Bu yapitin dokuzuncu boliimiinde Elkin, giriste Agnés’ten bahsederek
Cléo de 5 a 7 filminin analizini yapar. Bu calismada ise flandryen gostergeler baglaminda
Agneés’in Sans toit ni loi filminin gorsel analizi yapilmistir. Konuyla ilgili olusmus literatiirden
farkli olarak bu calisma, gorsel materyallerden yararlanip, Baudelaire’in Modern Hayatin
Ressami ve Benjamin’in Pasajlar metinleri baglaminda flanér kavrami gergevesinde ele
alimmistir. Calismanin arastirma sorusu; “Agnés Varda’nin Sans toit ni loi filminde flan6ryen
gostergeler nasil islenmistir?” olarak belirlenmistir.

Arastirmanin evreni olarak secilen Fransiz Sinemasi, asamali olarak Agnes Varda filmleri
iizerinden Sans toit ni loi filmi olarak daraltilmistir. Ozellikle Sans toit ni loi filminin
secilmesinin sebebi, filmin barindirdig flandryen gdstergelerin kentsel mekandan ziyade kirsal
mekanda bir gezginin lizerinden islenmis olusudur. Filmin ana karakterinin bir kadin olmasina
ragmen caligmanin bashiginda ve kuramsal cergevesinde kelimenin disil hali olan flanoz
kelimesinin kullanilmamasinin sebebi, kavramin kuramsal c¢alismalarda flanér olarak
temellenmesidir. Ancak, filmin analizi yapilirken, disil karakter ele alindig1 i¢in kavramin disil
hali kullanilmastir.

Caligmanin amaci, nitel analiz deseni temelinde gorsel analiz teknigi ile Sans toit ni loi
filmindeki flandryen imgeleri ortaya koymaktir. Bunun yani sira flanoér kahramaninin
beraberinde getirdigi kisiligi ve kiside meydana gelen degisimleri filmin sahnelerinden
yararlanarak analiz etmektir. Belgesel fotograf¢ilikla gelismis olan gorsel sosyoloji; Agnés
Varda’nin kurgu filmlerinden cok belgesel tarzindaki filmleriyle adini sinema tarihine
yazdirmis olmasi ve asil mesleginin fotograf¢ilik olusu, calisma agisindan biiyiik 6nem arz
etmektedir.

Calismanin teknigi olarak, gorsel diisiince, sosyoloji literatiiriine yeni kesif ve bakis acilarina
onciiliik eder. Calisitlmak istenilen konulari, gorsel sosyoloji disinda bir teknikle
yapamayacaginiz verilerin varligi ¢alismayr yapacak kisiyi gorsel analize itecektir (Harper,
2012: 56). Sosyolojik bir yaklagim olarak gorsel sosyoloji Harper’a gore, arastirma sirasinda
ortaya c¢ikan veya tretilen fotograf gibi gorsel imgelerin veri olarak toplumsal olgulart
incelemek ve agiklamak amaciyla kullanmasinda temellenmektedir (Harper, 1988: 55).
Ornegin, bir fotografin alt metnini okumak amaciyla yola cikilan galismanin yontemi ister
istemez gorsel analizi icerecektir. Ya da Picasso’nun Guernica’sini tarihsel baglam ve
gostergeler esliginde okumak i¢in eninde sonunda gecilecek yol gorsel analizdir.

Sosyoloji alaninda gorsel analiz ile yapilmis ¢aligmalar arasinda Grady’e gore ilk sirada 1979
yilinda yazdigr Gender Advertisements baslikli ¢alisma ile Goffmann gelmektedir. Goffman
calismasinda reklamlarin, ideolojik boyutunu ele almistir (Grady, 2001: 95).

Gilinlimiizde gorsel veriler genglik kiiltiirii, go¢, irk ve etnisite, cinsiyet ve kimlik, saglik,
kiiresellesme gibi pek ¢ok alanda yapilan arastirmalarda toplumsal imgeleri aciga c¢ikarmak
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amactyla, aile resimleri kartpostallar, resimler, belgesel filmler, ¢esitli fotograf arsivleri, harita
gibi belgelerden yararlanmaktadir (Pauwels, 2010: 551).

1. KAVRAMSAL CERCEVE

1.1.Fransiz Yeni Dalga Sinemasi
Sinema, pek ¢ok sanati birlestiren ve igeren ayri bir sanat dalidir. Farkli sanat dallarin1 kendi
igcerisinde barindirma ve kendi kurgusuyla en giizel veya en kotii bicimiyle izleyiciye aktaran
sanat bicimidir (Wollen, 2017: 9). Bir miizigi filmin sahnesine yerlestirebilir, duragan bir
sahnede miizigi dinleterek sinema o&zelligini geri planda birakip miizik 6ne ¢ikarilabilir.
Kendinden bir parca olan bagka bir sinema filmini biinyesinde izleyiciye aktarabilir. Bir
ressamin tablolarina yer verebilir, yalnizca fotograflarla olugturdugu bir kurguyu barindirabilir.
Sinemada yenilik ihtiyacindan ve tekdiizelige bir isyandan ortaya ¢ikan Fransiz Yeni Dalga
Sinemas1 adinda da vurgulandig: {izere eski sinema anlayisinin yikiminin temsili niteligini
tasimaktadir. Odabas’in, (2006) smiflandirmasina gore, Fransiz Yeni Dalga sinemasinin
olusumu ve yayiliminda asagida siralanan dort hareket etkili olmustur:
flki IDHEC® ve Marcel L’Herbier desteklerinden beslenmistir. 1943 yilinda Marcel L’Herbier
tarafindan kurulan, Yiiksek Sinema Arastirmalar Enstitiisii, hiikiimet tarafindan, sinema ve
uzamlart ile ilgili arastirmalar yapilmasi i¢in kurulmus bir egitim kurumudur. Burada verilen
egitim sayesinde sinema diinyasinda yer alan sinemacilar, sinema endiistrisine hakim olanlarin
yant sira sinemay1 sanat niteligiyle kavramis kisiler olarak sanat diinyasinda yerlerini almaya
baslamiglardir.
Ikinci olarak André Bazin’in dnciiliigiinde 1951 yilinda Cahiers du Cinéma ad1 altinda sinema
lizerine yazilar yazdiklari bir dergi ¢ikarmalar etkili olmustur. Bazin, diislinceleriyle hareketin
baslamasina biiyiik katki saglayacak pek ¢ok yonetmeni etkilemistir. Bu yonetmenler arasinda
dergide yazar olan isimler de vardir: Claude Chabrol, Frangois Truffaut, Jean-Luc Godard,
Jacques Rivette ve daha pek ¢oklari. Fransiz Yeni Dalga sinemasindan nce var olan italya’da
gelisen Yeni Gergekgilik akiminin igerik ve bigim kurallari, hareketin felsefesinin olusmasinda
etkili olmustur. Cahiers du Cinéma’nin merkezine yerlestirilen yaratici yonetmenler politikasi
(politique des auteurs) anlayisi, sinema kuramlari igerisinde yer alarak yapilmis sinema
filmlerinde kendini degisik bi¢cimlerde gostermistir.
Ugiincii olarak, Henri Langlois ve Georges Franjunun kurmus oldugu Fransiz Sinematek’i
filmlerin yayginlagmasi ve hareketin yayilimi i¢in oldukc¢a 6nemli bir nitelik tagimaktadir.
Zamanla sinematek arsivine pek c¢ok film kazandirilmis, bu filmler gosterilmis ve kitleler
tarafindan ilgiyle izlenmistir.
Dordiincii ve son olarak, 1952 yilinda hiikiimetin onay verdigi yardim yasasi ile birlikte, her y1l
en 1yi kisa filmlere verilen 6diiller ile beraber, Fransiz Sinemasi’nda biiylik degisimler meydana

3 L’Institut Des Hautes Etudes Cinématographiques

19 Mayis Journal of Social Sciences 742



KURAL & ESENDEMIR Sans To1it N1 Lo1 Filminde Flanéryen Gostergeler

gelmistir. Kisa filmler ve belgeseller ile maddi acidan rahatlayan geng¢ yonetmenler, uzun metraj
filmleri yine de diisiik biit¢elerle ortaya koyup, sonraki nesillere basarili calismalar
birakabilmislerdir.

Truffaut, Fransiz Yeni Dalga’y1 “gengcliklerinde film yapmaya karar veren insanlardan olusan
bir grup olarak” tanimlamistir (Gramont, 2010: 57).

Bir film yonetmeni olmadan 6nce Fransiz film elestirmeni olan Frangois Truffaut, 1969 yilinda
New York Times’da ¢ikan bir réportajinda su sozleri kullanarak Yeni Dalga’y1 nitelemistir.
“Yeni Dalga? “1959’da ii¢ aylik déonemde Alain Resnais’nin Hiroshima Mon Amour’u,
Chabrol’iin The Cousins’i, Marcel Camus’niin Orfeo Negro’su ve 400 Darbe ¢ikti. Bu bir
olaydi. Otuz yil sonra Yeni Dalga’dan bahsetmeksizin sinema tarihini yazmak imkansiz hale
gelecek” (Gramont, 2010: 57). Yeni Dalga doneminden bahsetmeksizin bugiin sinema
konusuyor olmak, tarihin biiyiik etkilerinin oldugu bir olay1 atlamak gibi olacaktir. Olusum
zamanindan giliniimiize kadar yapilmis tiim filmlerde kendinden oncekilerin etkisini gérmek
miimkiindiir. Bu olusum siirecinde Yeni Dalga’nin ¢ok biiyiik etkisi vardir.

1.2.Agnés Varda’nin Yasam ve Sinemadaki Konumu

Bu ¢alismada Varda’nin hayat1 ve filmografisi Agnés Varda: Interviews baglikli T. Jefferson
Kline (2014) tarafindan diizenlenen kitaptan, kitabin basimindan sonrasi i¢in ise Varda’nin
filmlerinden ve MUBI ile IMDB arsivinden derlenmistir. Otobiyografisi kendi filmlerinde
bulunabilecek Agnés Varda; filmlerindeki anlam, derinlik, dil ile ve asil meslegi olan
fotografcilik araciligiyla zenginlestirdigi filmleriyle adini sinema tarihine altin harflerle
kazimistir. Fransiz yeni dalga sinemasmin hatta auteur sinemasinin mihenk tasi olan Agnés
Varda, 6liimiine dek 50’ye yakin film ortaya koymustur. 1928 yilinda Briiksel’de dogan Varda,
Fransiz bir anne ve Yunan bir babadan diinyaya gelmistir. 5 kardesin ii¢linciisii olan Varda’nin
18 yasinda degistirdigi gergek adi Arlette’dir. Bir siire Belgika’da yasayan aile sonradan
Fransa’nin giineyine, Séte’ye tasinmistir. Séte’de 6grenimine baslayan Varda, kiiciik yaslarda
miizikle de ilgilenmigtir. 1943°te ailecek Paris’e tasinmiglardir ve Paris’te Lise egitimini
tamamlamistir.

Annesinin hediyesi olan Rolleiflex marka fotograf makinesini eline almasiyla, ileride basaril
isler ortaya koyacagi fotografcilik alanindaki ilk adimmi atmistir. Ecole du Louvre’iin
fotografcilik kurslarina kaydolup, hevesini egitimle pekistirmistir. 1948 yilinda Sorbonne’da
edebiyat ve psikoloji okurken Gaston Bachelard’dan aldig1 dersler, O’nun ileriki ¢aligmalarini
etkilemistir. Ecole du Louvre’de sanat tarihi okuyarak ve aksam okulunda fotograf¢ilik
derslerine giderek egitimine devam etmistir. Galleries Lafayette’de Noel dénemi boyunca
cocuklar ve Noel babanin fotograflarini ¢cektigi bir iste galismistir. Ardindan Jean Vilar, Agnes’i
Avignon’a tiyatro toplulugunun fotograflarini ¢ekmesi i¢in davet etmistir. 1951°de Théatre
National Populaire’in resmi fotografcisi olarak ise baslamistir. Takip eden yillarda Varda,
hayatinin sonuna kadar yasayacagi rue Daguerre’ye tagimmustir. Yeni dalga hareketinin 6ne
¢ikan isimlerinden biri olan Alan Resnais’le tanigmasi, 1954 yilinda Jean-Luc Godard, Frangois
Truffaut, Jacques Doniol-Valcroze, Claude Chabrol ve Eric Rohmer’in dahil oldugu ve Yeni
Dalga hareketinin i¢inde sekillecegi Les Cahiers du Cinéma iiyeleriyle tanismasini saglamistir.
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Sinema tarihine adini yazdiran ve biiyiikk odiiller kazanmis olan Agnés’in film yapmaya
baslamasinda Resnais’nin pay1 ¢cok biiytiktiir. Roportajlarinda ve kendi filmlerinde de defalarca
bahsettigi bir konu vardir: Tahmin edilenin aksine film ¢ekmeye baslamadan once hi¢ film
izlemiyor olusu. Resnais’nin Agnés’i Fransa’nin en iyi yonetmenleriyle tanistirmasinin
ardindan, 1955 yilinda O’nun Cinémathéque, rue de Messine’i kesfetmesine ve Dreyer’in
Vampyr filmini izlemesine de vesile olur. Agnés’in Cléo de 5 a 7 filminde de rol alan Antoine
Bourseiller’den Rosalie adinda bir kiz ¢ocugu olur. Ancak Antoine, g¢ocuguna bakmay1
reddeder ve sonradan tanisacagi ve hayatinin agki olacak olan Jacques Demy ile kizini biiyiitiir.
1958 yilinda tanistigi Jacques Demy ile 1962 yilinda evlenir ve evlendikten on yil sonra
Mathieu adinda bir ogullar1 olur. Oldukga tiretken bir yagam siiren ve hayatinin son donemlerine
kadar tiretmeyi birakmayip, ilhamini1 kaybetmeyen Varda, 29 Mart 2019 tarihinde hayatini
kaybetmistir.

Hayat1 boyunca yaptig1 seyahatleri filme doniistiirerek, film yapmak i¢in seyahat ederek sinema
cizgisini koruyan bir isim olan Varda’nmin filmografisi, politik, dram, belgesel, romantik
kategoriler barindirmaktadir. Agnes, tiim sinema yasamina toplamda 23 uzun metraj, 19 kisa
metraj ve 5 televizyon programi sigdirmistir. Varda’nin belgesel olmayan filmlerinde dahi
belge niteliginde 6gelere rastlamak miimkiindiir. Her filmine kendinden bir par¢a katan Agnes,
kendi sanat1 ile sinema tekniklerini birlestirerek yapitlarini ortaya koymustur. Hayatina girmis
olan insanlara, seyahat ettigi yerlere, yasadigi bolgeye, kendi mahallesinde yasayan
komsularina dahi filmlerine yer vermis, yapitlarini olustururken etkilesime girdigi canli-cansiz
her varlig1 filmlerine konu etmistir. Filmleriyle pek ¢ok 6diil sahibi olmus, begeni toplamis,
basarisini ortaya koymustur.

2. KURAMSAL CERCEVE
2.1.Modern Hayatin Kahramam Olarak Flanor

Sinemanin ortaya ¢ikisindan giiniimiize kadar kent, sinemada set gorevi gérmiis ve ana
mekanlardan biri olmustur. Filmin kurgusunu, gidisatini ve konusunu etkileyen yegane
faktorlerden biridir kent. Hem kendini filme konu etmesinden kaynakli hem de konu edindigi
filmin gosterim mekanindan kaynakli olarak kent, cogu durumda filmler iizerinde
yadsinamayacak bir etkiye sahiptir.

Birbirlerini var etme bigimleri karsilikli olan kent ve sinema, birbirleri i¢in vazgecilmezdir.
Sinema filmleri pek ¢ok konuda oldugu gibi kentler konusunda da kolayca gidilip goriilemeyen
kentlerin izleyiciye sunulmasi noktasinda kiiltiirel aktarim malzemeleridir (Kirel, 2018: 68).
Kent icerisinde varligini siirdiiren birey olarak kuramsal yazinda yer alan flaneur kavrami, hem
kentsel mekanda sinema filmleri noktasinda hem de sinemalarin gosterim mekani olan kent
noktasinda 6nem tasimaktadir.

Modern diinyanin getirisi olan Baudelaire ve Benjamin’in diisiincelerinde var olan flanor
kavraminin temeli, Baudelaire’in Modern Hayatin Ressami baslikli yapitinda yatmaktadir.
Flanor, sinema i¢in de oldukca 6nemli bir mekan olarak modern kent hayatinin igerisinde,
giindelik hayat icindeki diger kahramanlarla bir arada bulunan bir kahramandir. O’nun
metinlerinde, kentte var olan kahramanlar ve modern sanat arasindaki derin baglanti, estetigin,
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akademinin dayattig1 olgu olmasiin diginda temellenmektedir. Boyle bir diislince varliginda
Baudelaire’in kahramanlar1 Bohemya kent ortaminda var olmustur.
Baudelaire, Flanor’ii Modern Hayatin Ressami yapitinda ilk olarak, Lassalle-Bordes’un La
Mort de Cléopatre adl1 tablosunun bulundugu sergide ilgisizce dolasan biri olarak ortaya ¢ikarir
(Baudelaire, 2017: 128).
Olusturdugu ve kalabaliklar igerisinde konumlandirdigi kahramanlari, sanat ile iliskileri
arasindan var etmistir. Bir gozlemci ya da filozof olarak nitelendirdigi flanorii, Baudelaire
(2017: 204); bir ressama, saire, romanciya yaklastirmis, her ulusun bu kahramanlara sahip
oldugunu vurgulamistir.
Baudelaire’in Bay G.* iizerinden isledigi, flanér kahramani; kalabaliklar icerisinde bir diinya
insanidir. Tiim diinya diizenini anlayabilen ve diinyaya mal olmus kisi olarak bu kahraman, bir
gezgin ve kozmopolittir. Benligini olusturan unsur merakli olusudur (Baudelaire, 2017: 205-
208). “Nasil ki kus havada, balik suda yasarsa, o da kalabaliklarda yasar. Aski, isi, giicii
kalabaliklardir. Kusursuz flanér i¢in, tutkulu gozlemci i¢in, ahalinin orta yerini, hareketin gel-
git noktasini, gelip gegici ile sonsuzun arasint mesken tutmak miithis bir keyiftir” (Baudelaire,
2017: 210).
Baudelaire, Constantin Guys’1 hayat1 gézlemleme eylemi icerisinde dyle bir yere koyar ki artik
O, somutlagmis bir flandr tanimina karsilik gelir; O’nun hayat1 seyretmekle ise bagladigini ve
hayatin fantastik gercekligini durmaksizin 6ziimsedigini vurgulamistir. Guys’t yalnizca bir
sanat¢1 degil daha genis anlamda bir diinya insan1 olarak tarif eden Baudelaire, diinya insanin
tiim diinya diizenini anlayan ve tiim diinyaya mal olmus insana karsilik geldigini vurgulamistir
(Baudelaire, 2017: 217).
Benjamin’in Baudelaire’e atifla anlattig1 metinlerinde ise flanor; belirli kentsel mekanlarda var
olmus bir kahramandir. Pasajlar, panoramalar, diinya fuarlari, i¢ mekan, Paris caddeleri ve
kentteki barikatlardan yola ¢ikarak, baglamini bu mekanlar tizerinde kurarak flanorii okuyucuya
aciklamistir.
Haussmann politikalariyla kentte sekillendirilmis genis kaldirimli yollar, Paris’te insa edilmis
pasajlar, flandriin baslica var olus mekénlaridir. Benjamin, Paris pasajlarinin flanor agisindan
Oonemini ele alabilmek i¢in resimli bir Paris rehberine atifta bulunur.

“Endiistriyel likksiin yeni sayilabilecek bir bulusu olan pasajlar, bina kitlelerinin

arasindan gegen, iistii camlar ortiilii mermer kapli gecitlerdir; bina sahipleri bu tiirlii

spekiilasyonlar konusunda aralarinda uzlagmaya varmislardir. Is181 yukaridan alan

bu gegitlerin iki yaninda en sik diikkanlar yer almaktadir; boylece bu tiirden bir

pasaj kendi basina bir kent, kiigiik bir diinya demektir” (Benjamin, 2020: 131).
Pasajlar, cadde ve i¢ mekan arasinda bulunan bulvari i¢ mekana doniistiirebilmenin hikayesidir.
Flanér, bu hikdyede kendini evinde hissederek varligini siirdiiriir. Pasajlar, bulvarlar diinya
sinemasinda pek cok kez mekan olarak tercih edilmistir. Ozellikle Fransa, pasajlarin dogdugu
tilke oldugu i¢in Fransiz sinemasi agisindan ayri bir 6nemi vardir. Agnés Varda’nin hem esi
hem de yonetmen olan Jacques Demy, Lola (1961) adli filminde, 1843 yilinda insa edilen

4 Constantin Guys.

745 19 Mayis Sosyal Bilimler Dergisi



KURAL & ESENDEMIR Flaneurian Signs in The Movie Sans Toit Ni Loi

Pommeraye Pasaji’n1 mekan olarak se¢mistir. Gorsel 1’deki sahne, Varda’nin Agnés’in Plajlart
(2008) filminde fotograf karesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gorsel 1: Yonetmenligini Jacques Demy’nin yaptigi Lola (1961) filminde pasaj sahnesi,
01:18:48.

Baudelaire ve Benjamin’in metinlerinde kullandig1 flanor (flaneur) kelimesi, flandz (flaneuse)
kelimesinin eril hali olan Fransizca bir kelimedir. Flanor kelimesinin ilk kullanimi, 1585°te
“amagsizca gezinen insan” anlaminda “flana” kelimesinden zamanla degiserek Baudelaire’in
metinlerine kadar gelmistir (Elkin, 2018: 18, 21). Kelimenin kullanimi1 bazi ¢evrelerce kabul
gormiis, bazilarinca kullanimi tercih edilmemistir. Griselda Pollock, kelimenin eril bir figiirii
temsil ettigi hatta disil flandr olamayacagi gerekgesiyle kullanimi reddetmistir (Pollock, 1988:
71°den aktaran Elkin, 2018: 19). Kelimenin kullanimini reddeden diger diisiiniirlere gore de
gerekce tipki Pollock’un sundugu gibi “flanériin eril bir yapiya sahip oldugu” yoniindedir.
Ancak bunun sebebi, kadin karsitligi bir bakis agist sergilemek amaciyla olmayabilir.
Flanorliigiin gerektirdigi, sokaklarda aylak aylak gezme edimini gergeklestirmek, gliniimiiz
kentlerinin bazi bdlgelerinde bile saglikli olmazken, eril tahakkiimiin hakim oldugu bir diinya
icerisinde bu edimi ger¢eklestirmenin disil bireye ait olamayacagi goriistiinden ileri gelmektedir.
Analizi yapilacak olan Sans toit ni loi filminin karakteri disil bir karakter oldugu i¢in ¢alismanin
devaminda kelime, flandr degil de flan6z olarak iglenmistir.

3. SANS TOIT Ni LOI FILMINDE FLANORYEN GOSTERGELER
3.1.Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Agnés Varda
Senaryo: Agnes Varda
Yapimct: Ciné-Tamaris
Yil: 1985
Oyuncular: Sandrine Bonnaire, Macha M¢éril, Sté- phane Freiss, Yolande Moreau, Patrick
Lepczynski, Yahiaoui Assouna, Joél Fosse, Marthe Jarnias, Laurence Cortadellas ve Nimes
bolgesinin yerlileri
Siire: 105 dakika
3.2.Filmin Ozeti
Film; 6zgiir ruhlu, gezgin ve Fransiz bir gen¢ kiz olan Mona Bergeron’un dliimiinii konu alan
bir filmdir. ik sahne Mona’nin bir hendekte cansiz bedeninin toprak iscisi tarafindan
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goriilmesiyle baslar. Isci, polisi ¢agirir ve 6liim hakkinda arastirma baslar. Mona nin dliimi,
seyahati sonunda soguktan donarak gerceklesmistir. Kimligi tespit edilemeyen ceset,
kimsesizler mezarligina gotiiriiliir. Ardindan izleyici, Mona’nin 6liimiinden iki hafta 6ncesine
gotiiriilerek, izleyiciye Mona’nin kim oldugu, 6liimiiniin nasil gergeklestigi hakkinda bilgi
verilmektedir. Film boyunca izleyici, Mona’nin otostop ¢ektigi arabalardaki adamlar ve
kadinlarla konugmalarini, karnin1 doyurabilecek kadar nasil para kazandigini, kimleri sevdigini,
kimlerden rahatsiz oldugunu, 6liim anina nasil geldigini feminist bir dil araciligiyla seyreder.
Mona’nin tiim seriivenini izlettirirken film, ayn1 zamanda, yolculugu siiresince iletisimde
bulundugu insanlarin Onunla gecirdikleri vakit kadariyla insanlarin aklinda nasil bir kisiligi
oldugu hakkindaki izlenimlerini aktarir.

Yollarda tanigtig1 insanlarin kimisi onu, 6zgiir, ne istedigi bilen, hippi olarak anlatirken, kimisi
de varligini yitirmis, serseri olarak anlatmaktadir. Mona, filmin bagindan sonuna dogru degisim
gecirmektedir. S0z konusu degisim, en belirgin olarak ¢iftlikte gecirdigi siiregten sonra
gerceklesmektedir. Baslangigta kendini 6zgiir bir gezgin olarak tanimladigini hissederiz. Ancak
filmin ortalarinda bu durum doniistime ugrar ve Mona kendini anlatirken gezginliginin
sebebinin mecburiyetten oldugunu ifade eder. Baslangictaki kayitsiz ve umursamaz tavirlari,
filmin sonuna dogru bi¢im degistirir ve Mona, olaylar karsisindaki kayitsizligin1 kaybeder.
Her alanin meta haline geldigi kent yasamindan koparak kendini yollarda 6zgiir hisseden Mona,
flanoz kisiligiyle ozdeslestirilebilir. Baudelaire metinlerinde anlatilan Paris’in kalabalik
sokaklarinda gozlem yapan flanoérden farkli olarak Mona, Fransa’nin kirsal bolgelerini
deneyimlemektedir.

Sehirlerde gezen aylak ve etrafi gozlemleyen kadin olarak flandz olmanin getirilerinden biri
olarak “erkek egemenligi”, flanorliiglin olusum siireglerinden biri olarak “bagimsizlik arayis1”,
kentlerde flanor olmanin beraberinde getirdigi “yalnizlik” temalari, film baglaminda ele
alinacak temalardir.

3.2.1. Erkek Egemenligi
Film sahnelerinden elde edilen “erkek egemenligi ile verilen savasim” noktasina ulastiran
kodlar, kategoriler ve temalar; ¢alismada analiz edilmistir. “tek basina dolasan bir kiz, ¢ok

% ¢

kolay”, “otostop ¢eken bir kizi arabasina alan adamin niyeti farklidir”, “buralarda tek basina

5% ¢

dolasan kizlar ¢ok nadirdir”, “bazi1 isler kadinlara gore degildir”, “erkeklerin yasadig1 yerde
kadin istemiyorlar”, “erkeklerin arasinda ¢alismak™, “ormanda tecaviize ugramak”, “kadin
bedeninin 6deme bigimi olarak algilanis1” sdylemleri iizerinden kodlar, bu kodlar iizerinden
“kadmin tek basina giivende olmayis1” ve “is boliimiinde toplumsal cinsiyet esitsizligi” gibi
ifadelerden ¢esitli kategoriler olusturulmustur. Nihayetinde “erkek egemenligi” temasi ortaya

cikarilmistir.
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Tek basina kamp mi yapiyorsun?

Gorsel 2: Bayan Landier, Mona’y1 ormana biraktiktan sonra, 01:01:08 (Varda, 1985).
Gorsel 2°de “Onu orada birakamazsin. Orman giivenli degildir.” replikleri okunurken, sahnede
gosterilen, Mona’nin ormana girisi ve arkadan gelen iki adam, Mona i¢in tehlikenin resmini
cizmektedir. Ardindan bu adamlardan biri gelip Mona’nin iizerine atilir. Filmde gdsterilmese
de Mona’nin adama gormek istemedigi bir muamele karsisinda direng gosterdigi agikca

bellidir.

=

Tek bagina bir kiz.
Cok kolaydi.

Gorsel 3: Paulo’nun Mona’yi anlatisi, 00:05:54 (Varda, 1985).
Flandriin herkesi izleme, gozlemleme ve bunu yaparken fark edilmeme 6zelligi, s6z konusu
gozlemci flandz oldugunda degisir. Flandziin, flanoriin aksine gézlem yaparken fark edilmeme
gibi bir 6zgiirliigii s6z konusu degildir (Ozsoy, 2012: 304). Filmin ilk sahnelerinde kendi
aralarinda sohbet eden bir arkadas grubunun arasindan Paulo isimli karakter sunlar1 soyler:
Paulo: Evet, bir seferinde gercek bir ¢iplak kiz bulmustuk ama o tirsti. O giin plajda,
ben hazirdim. Tek basina bir kiz. Cok kolaydi. (00:05:46-00:05:55).
Paulo ve arkadasi sahilden gegerken Mona’nin ¢iplak sekilde denizden ¢iktigini goriirler ve
kendi arkadas ortamlarinda o am1 Gorsel 3°teki sekliyle anlatirlar. Bu sahneden hareketle bir
flandz olarak Mona’nin kadinlig1 sebebiyle goriinmezliginin olmadigi ve 6zgiirliigliniin bir
erkegin ozgiirliigiine kiyasla kisitlt oldugu anlasilmaktadir.
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Gorsel 4: Tamircinin Mona’ya bakisi, 00:15:37 (Varda,1985).

Hegemonik erkeklik, erkekler i¢in ayricaliklar saglayan, bu ayricaliklart mesru kilan, kadinlarin
ise bu ayricaliklara boyun egmesiyle sonuc¢lanan, ataerkil diizen anlayisina dayanmaktadir.
Sabit ve degismez bir yapiya degil, kiiltiirden kiiltiire degisen, ¢esitli baglamlarda farkli
tezahiirleri olan bir yapiya sahiptir (Hearn vd., 2016). Mona’nin kirsal bolgelerde tek basina
dolasmasi, kentte tek basina dolagsmasindan daha farklidir. Issiz ve tenha sokaklarda tek basina
dolasan Mona, ¢ok fazla insanin ve kadinin olmadigi bolgelerde karsilastigi eril bireyler
karsisinda savunmasiz konumda kalmistir. Yolculugu esnasinda ¢ok kisa siire ¢alisip bir gece
kamp yaptig1 yerde, O’na is ve para veren Gorsel 4’teki tamirci, Mona’dan bu iyiliginin
karsiligin1 O’nunla birlikte olarak almak istemistir. Film siiresince bu gibi durumlarla Mona
pek ¢ok kez kars1 karstya kalmistir. Mona ile birlikte olduktan sonra, O’nun hakkinda konusan
tamirci su sozleri Mona’nin s6z konusu durumdan rahatsizligini géstermektedir:

Tamirci: Bana ellerimin kirli oldugunu soyledi. Hayir, tam olarak dedigi bu degildi.
Dedi ki: “Senin kirli bir beynin var.” Sinir (00:17:46-00:18:01).

Kig giinii kamp yapan bir kiz gérmek
biraz tuhaf.

Gorsel 5: Mona hakkinda izlenimlerini aktaran insanlar, 01:08:39 (Varda, 1985).
Dilsel pratikler ile beraber sdylemsel olarak insa edilen toplumsal cinsiyet esitsizligi, kendini
giindelik yasam pratiklerinde siklikla ortaya koyan olgulardan biridir (Cengiz vd., 2004: 54).
Bir flandz hakkinda olan ve yolculugu sirasinda flandziin insanlarla iletisimini ortaya koyan bu
filmin bag karakteri Mona’nin, insanlarin géziinde yalnizca disil birey oldugu i¢in biiyiik dl¢iide
damgalandigin1 gostermektedir. Mona hakkinda izlenimlerini aktaran Gorsel 5’teki ¢ift
arasinda asagidaki diyalog gecmektedir:

Adam: Kis giinii kamp yapan bir kiz gérmek biraz tuhaf. Ama zaman degisti.

Florence’e bak. Oglanlardan daha beter. Motosiklete binmek istiyor.

749 19 Mayis Sosyal Bilimler Dergisi



KURAL & ESENDEMIR Flaneurian Signs in The Movie Sans Toit Ni Loi

Kadn: Bekle. lyi bir ¢cocukla karsilastiginda diizelir.

Adam: O kampg¢i gibi savrulup gitmesin de... (01:08:40-01:08:59)
Adam ve kadin arasinda gegen diyalog, Mona {izerinden islenerek kadinlari, asagilayici ve
kadinlarin “nasil bir insan olduguna” partnerleri lizerinden karar verici bir mekanizma
icermektedir. Adamin, kendi kizinin motosiklete binmek isteyisine bakisi, ataerkil toplum
yapisinin beraberinde getirdigi kaliplasmis eril sOylemlerden beslenen bir anlayisa isaret
etmektedir. Bununla beraber, esinin de kendi kizinin “iyi bir c¢ocukla karsilastiginda
diizelecegi” goriisii, annenin -bir kadin olarak bile- “kadinlar, eril partnerleri olmadan
kendilerini gerceklestiremezler” kalip yargisina inandigini gostermektedir.

3.2.2. Bagmmsizlik Arayisi

Filmde baskilayict unsurlar ile savasim noktasina ulastiran kodlar, kategoriler ve temalar analiz
edilmistir. “Uyusturucu kullanim1”, “aykirilik”, “anomik kisilik”, “calismayr sevmeme”,
“basina buyruk olma”, “patronlardan nefret etme”, “gezgin”, “serseri” sOylemleri {izerinden
kodlar, bu kodlar iizerinden de “marjinallik” ve “baskidan kagis™ kategorileri olusturulmustur.
Nihayetinde “bagimsizlik arayis1” temast ortaya ¢ikarilmistir.
Kalabaliklara, siyasete, kentin sikisikligina, modern yasamin getirdigi ve yasattiklarina isyan
niteliginde yola ¢ikis1 ile Mona, Agnés’in flandziidiir. Insanmn, 6zgiirlik ve bagimsizliga
ulagsmak i¢in kendine insa ettigi aldirmazlik felsefesi her tiirlii bask1 ve bagimliliktan kurtulmay1
hedef bilir. Bu diisiince beraberinde toplumsal uzlasima dahil olmamay1 ve ¢ileci bir yagam
tarzin1 getirir (Ispir, 2012: 62). Filmin ana karakteri olan Mona Bergeron’un, kentin
kesmekesinden uzaklasarak, bagimsiz haliyle sokaklarda bir gezgin olmasi teorik olarak
ozgiirliikcii felsefeye denk ditsmektedir. Mona’nin iginde bulundugu bu durum, filmin ilk 10
dakikasinda bir evden su istedigi sahnede evin kizi ve annesi arasinda gegen bir konugma
aracilifiyla su sekilde iletilir:

Kiz: Uzaklara gitmeliyim. Su isteyen su kiz... O ozgiir. Nereye isterse gidiyor.

Annesi: Ona her giin yemek veren bir annesi var miymig?

Kiz: Bazen yememek daha ividir. Ozgiir olmak isterdim. Ozgiir olmak (00:10:37-

00:10:50).
Benjamin (2020: 148)’e gore; isi giicli olmayan birinin kimligine biiriinerek gezinen flandr, is
boliimiinii de protesto eder. Flandriin bu 6zelligi filmin geneli itibariyle Mona’nin yasam
felsefesiyle oldukca ortiismektedir.
Filmde, denk geldigi bir ciftlik evine giren Mona, kii¢iik bir aileyle tanisir. Ciftlikteki adamla
sohbetleri sirasinda adam, Mona’ya ciftlik islerinde gorev ve karsiliginda kalacak yer verir.
Mona’nin davranis bigimlerinden hosnut olmayan ¢ift¢i, Mona’ya cikisir ve karsiliginda Mona
sunu soyler:

Mona: Senin yasamin da benimki kadar kirli. Sadece daha fazla ¢calistyorsun. Ben eger

calissaydim, senin gibi yasamazdim. Sekreter olmaktan nefret ettim. O patronlardan,

yollarda baska bir patron bulmak i¢in kagmadim (00:40:04-00:40:14).
Kendini, kendinden bagka birine bagli olarak gérmeyen ve istedigini istedigi zaman yapabilmek
hedefiyle yollara diisen flandz, bagimli oldugu kosullar dahilinde bagimsizligini siirdiirmek i¢in
cabalamaktadir. Tiim film boyunca, Mona, yalnizca temel gereksinimlerini karsilamak icin
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cabalamis ve higbir yere, bireye bagimli/baglantili kalmamistir. Temel gereksinimleri (1sinma,
barinma, beslenme) haricinde uyusturucu ve miizik, O’nun kagis noktasi olmustur.

Gorsel 6: David ve Mona, 00:22:47 (Varda, 1985).

Mona, kars1 cinsle kurdugu iliskilerinde de bagimsizlik diislincesinden farkli bir yol
izlememistir. Bauman’a (2012: 12, 13) gore, “iliski” karsilikli baglanmay1 temsil ederken, “ag”,
baglanmaktan ziyade baglantida kalmaya isaret etmektedir. Kahramanin film boyunca David
adli karakterle kurdugu iliski bagliliktan ¢cok baglantisaldir. Mona, David ile metruk bir evde
saklanmaktadir. Bir gece eve giren hirsizlar David’e saldirir ve Mona evi terk eder. Olaydan
sonra David Mona’y1 asagidaki sozlerle anlatir:

David: Bende ot varken ¢ok nazikti. Ben tiikenince, dayak yedigimde ayrilip gitti.

Radyomu yiiriitmedigi icin sansliydim. Ona géz koymustu. Evcimen biri oldugunu

sanmistim. Kalmay1 sevenlerden (00:27:42-00:28:03).
Hakim olan anlayisa kars1 gelmek, dikte edilene uyum gostermemek, anomik bir yaklagim
sergilemek de diktadan kacis olarak film bazinda yorumlanmistir. Mona’nin, Bayan Landier ile
tanist1ig1, konustugu sahneler sinif ayrimi baglaminda oldukea dikkat ¢ekicidir. Bu ayrim, film
boyunca vurgulanan Mona’yr dislayici, O’nu marjinal kilan o6geleri disarida birakmayi
icermektedir. Onun “pis, bakimsiz, hippi, serseri, siirtiik, plansiz, amacsiz, ciirlimiis biri”
oldugunu vurgulayan sdylemler, Bayan Landier ile karsilastiginda da gosterilmektedir. Landier,
arkadasi ile telefonda konusurken Mona’dan bahseder. Arabasina bir cesit serseri olan bir
otostopgu aldigin1 sdyler. Mona’nin kétii koktugunu, O’na igreng geldigini ancak bu durumun
O’nu etkiledigini, O’nun pis kokusuna alistigin1 arkadagina anlatir. Landier ile arabada giden
Mona, kadinin sordugu sorular1 cevaplarken sorular akabinde neden gezdigini anlatir. Mecbur
oldugu, evi olmadigi, ailesinin de yoklugunu vurgulamaktadir. Landier, Mona’ya yemek
1smarlar ve O’nu daha yakindan tanimaya c¢alisir.
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Gorsel 7: Bayan Landier ve Mona kafede otururken, 00:46:27 (Varda, 1985).

Gorsel 7°de goriilen sahnede Landier ve Mona’nin sosyal simiflar1 acgik bir sekilde
goziikmektedir. Mona bira igerken, Landier kahve yudumlamaktadir. Mona’nin elleri temiz
degilken, kadmin elleri temiz ve bakimli goziikkmektedir. Mona’nin kiyafetinin kollari
yipranmigken, Landier’in kiyafetinin {itiili ve temiz oldugu gbze ¢arpmaktadir. Sahne, iki
smifin farkliligini temsil etmektedir. Bu temsil sisteminde Barthes’in vurguladigi gibi (2016:
34) fotograf karesinde izleyiciyi i¢ine ¢eken an biinyesinde yalnizca duygusal bir anlam degil
belirti ve gostergeler de barindirmaktadir. Boylece fotograflar, tipki bu film karesinde oldugu
gibi hissedip gozlemlenerek temsil sistemi igermektedir.

3.2.3. Yalmzhk
Filmde yer alan, “evini sirtinda tasimak”, “6zgiirliik secip yalnizlik elde etmek”, “siirekli yeni
yerlerde yasamak”, “kimseyle derin baglar kuramamak”, “evsizlik”, “riizgarda savrulmak”, gibi
sOylemler iizerinden kodlara, bu kodlar iizerinden “siginilacak yer/kisi arayis1” ve “yalnizca
giinli kurtarma” kategorilerine ulagilmistir. Nihayetinde “yalmizlik temasi ortaya ¢ikarilmstir.
Mona’nin tanistig1 ¢iftgi ile arasinda gecen diger bir diyalog da su sekildedir:
Ciftci: Belki sen benden daha 6zgiirsiin. Ben ozgiirliikle yalnizlik arasinda bir orta yol
sectim.
Mona: Insanlar uzun siire canimi sikti. Ama bu artik sona erdi.
Ciftci: Sonsuz ozgiirliigii segmissin ama sonsuz yalnizlik elde etmissin. Gitme zamani
geldiginde kendini pargalarsin. Yok olmaya bas koyarsin. Yasamak istiyorsan
durmalisin. Yollarda kalan arkadaslarim, simdi éldiiler. Kalanlarsa ikiye ayrildilar:
Alkolikler ve esrarkesler. Ciinkii yalnizlik en sonunda onlart yedi bitirdi (00:34:30-
00:35:10).
Kendi arkadaslarindan gordiiklerini ve onlarin yasantilarint Mona’ya anlatarak aslinda sonunun
da nasil olacagi hakkinda O’na yardimci olmak istemistir. Her ne kadar amaci yol gostermek
olsa da Mona, ciftciye hayat1 bos vermis bir insan1 animsatmaktadir. Hatta ¢ift¢ci, Mona’nin
varligini yitirdigini, O’nun yok oldugunu bir sonraki sahnede soyler.
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Bu daha i;;i.
Siz igunlz ve sury, fazla kalabalikti. /==

Gorsel 8: Mona, ¢ift¢inin arkasindan bagirirken, 00:37:22 (Varda, 1985).
flerleyen sahnelerde ¢iftci, Mona’ya galisarak ¢iftlikte kalmast i¢in ortam hazirlar. O’na patates
ekebilecegi topragi ve kendi evlerinin disinda kalabilecegi bir karavan gosterir.
Cift¢i: Sana bir yatak verdim. Bir de ocak var, rahat edersin. Gelen olursa peynir
satabilirsin. Bu sekilde, biz de daha rahat ederiz. Nasil siiriilecegini biliyor musun?
Mona: (Karavanin i¢ine bakip atiyla uzaklasan ¢iftginin arkasindan bagirarak) Bu daha
iyi. Siz di¢tiniiz ve siirii, fazla kalabalikti. Bana gére degildi (00:37:00-00:37:24).
Ciftei ve Mona arasinda gegcen bu diyalog, ¢iftginin Mona’y1 ev igerisinde istemedigini
gostermektedir. Filmin diger sahnelerinde de Mona’nin tembelligini vurgulayarak bundan
sikayet etmektedir. Ancak Mona’y1 ev disina atarak, O’nun yalnizligin1 hem izleyiciye hem de
Mona’ya tekrardan hatirlatmistir.
Filmin genelinde gbze carpan noktalardan biri de “radyo” nesnesinin siklikla kullanisidir. Film
boyunca 6 adet radyo sahnesi tespit edilmistir. Mona, bindigi arabalarda radyo sorup, girdigi
¢ogu mekanda miizik dinlemek istemistir.

Gorsel 9: Miizik kutusuna para atarken, 00:13:40 (Varda, 1985).

Gorsel 9’da gosterilen sahnede, eline zar zor gegen parayr girdigi kafedeki miizik kutusuna
atarak kafenin barinda selamlastig1 bir gencin 1smarladig1 sandvigi yer. Mona’nin her ortamda
miizik dinleme istegi, O’nun s1ginagi ve bir nevi kagis metodu olarak yorumlanabilir. Yagadig:
hayattan, zorluklardan ve kalabaliklarin i¢indeki yalmzligindan kagarak, sigindigi, kendini
buldugu bir liman gibi gosterilmektedir.

Mona, otostop cektigi bir arabada tanistig1 Yolande karakteriyle eve gider. Yolande, zengin bir
bliylikanneye bakicilik yapan, sevgilisi olan ancak kendini yalniz hisseden bir kadindir.
Biiytikanne ise varlikli ancak yalniz yasayan bir kadindir. Mona ise, “yollarda gezen, parasiz,
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yalmz” bir geng kizdir. Ug karakterin de ortak noktasmin yalnizlik olusu ve filmin bir kisminda
ayni cat1 altinda bulunmalar1 dikkat ¢ekici niteliktedir.

Gorsel 10: Mona ve biiyiikanne, 01:20:54 (Varda,1985).
Mona ve Yolande’yi birlestiren bir nokta daha vardir. Mona, Bayan Landier ile konusurken
bakicilik yapmak isteyebilecegini sOylemistir. Yolande ise bakicilik yapmaktadir. Arabasina
alip calistig1 eve getirdigi Mona, Yolande evden ¢ikinca, Gorsel 10°da da goriildiigii gibi O’nun
onliigiinii giyip etrafi temizlemeye ve yasli kadinla sohbet etmeye baslar. Mona’nin bakici
roliine biiriinmesi, belki de O’ nun hayalini ¢ok kisa bir siireligine gerceklestirmesine yaramistir.

Gorsel 11: Mona’nin 6liimii, 01:39:52 (Varda, 1985).
Tipki yasantis1 gibi Mona’nin 6liimii de yapayalniz ve caresizce gerceklesmistir. Civarda
calisan bir ¢ift¢i tarafindan bulunan ceset, polise ihbar edilmis ve Mona Bergeron’un soguktan
donarak 6ldiigii sdylenmistir. Film, Mona’nin 6liimii arastirilarak baglanmig, sonu oliimiiyle
bitmistir. Tiim hikaye boyunca, O’nun flandz olarak tanistig1 insanlar, 6liimiiniin arastirilmasi
amaciyla kanit niteligi tasimistir. Varda, gergek bir 6liimii arastirircasina, Mona’y1 en son nerde
gordiiklerini, onunla nasil karsilastiklarin1 ve onun hakkinda ne diisiindiiklerini sorusturmustur.

SONUC VE DEGERLENDiRME
Fransiz Yeni Dalga sinemasmin ortaya ¢ikisi ile sekillenen yeni sinema anlayisi sinema
cevrelerini biiylik oranda etkisi altina almistir. Yeni Dalgayla birlikte gelen, sinemay1 sanat
eseri haline getiren auteur kuraminin da etkisi ¢ok biyiiktiir. Kendi yetistirilme tarzindan,
egitim hayatindan ve arkadas ¢evresi etkilesimlerinden dogan ve tiim bu kuramsal perspektifi
filmlerinde hissettiren Agneés Varda, sinema tarihine adini altin harflerle kazimistir. Gerek
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filmlerinde kullandig1 sinematografik perspektiflerden olsun, gerek felsefi-sosyolojik bakis
acilarindan olsun gerekse politik durusundan, Varda, bu bilesenlerin her birini filmler
araciligiyla bir araya getirerek sanat eserleri olusturmustur. Uretmekten ve hayal giiciinden asla
vazgecmeyen Agnes, belki kasitli belki de kasitsiz, kiiltiirel ¢alismalara sosyolojik olarak
incelenebilecek pek ¢ok film birakmustir.

Calismada ele alinan 1985 yapimi Sans toit ni loi filmi, Baudelaire’in Modern Hayatin Ressami
ve Benjamin’in Pasajlar baslikli metinlerine dayandirilarak incelenmis ve temalara ayrilmistir.
Film, erkek egemenligi, bagimsizlik arayis1 ve yalnizlik temalariyla sinirlandirilmistir. Filmde,
Mona’nin tek bir mekanda yalniz olamayacag: anlayisi, tek basina bir seyler basaramayacagi
diisiincesi ve kadinin cinsel obje olarak goriilmesi gibi kodlar, erkek egemenligi temasini ortaya
cikarmigtir. Mona’ya yapilan hippi, serseri, uyusturucu bagimlist gibi nitelemeler ve onun
calisma hayatindaki tahakkiimden kagis1 bagimsizlik arayigi temasinin olugmasini saglamistir.
Genel anlamda Mona’nin tiim yol boyunca tanistig1 kisilerle derin iliskiler kurmamasi, ¢ikar
iligkileriyle insanlara yaklagsmasi (yalnizca temel ihtiyaclarini karsilamak igin), bir hendekte
yalniz ve 0lii olarak bulunmasi gibi gostergeler yalnizlik temasini olusturmaktadir.

Agnes, filmin ana kahramani olan Mona’yi, tanimlanan flandrlerden farkli olarak, kent
mekanlarindan ziyade Fransa’nin kirsal bir bolgesi olan Boulbon’daki gezgin flandz bigiminde
var etmistir. Mona, tipki bir flanor gibi, yol boyunca tanistig1 her karakterde kendisi hakkinda
izlenimler birakmais, tanistig1 insanlar1 gozlemlemistir. Mona, her ne kadar kayitsiz gibi goziikse
de seriiveni boyunca tanistigi, gozlemledigi, yasadig1 insanlar hayatina bir bigimde dokunmus
ve yolculuk boyunca O’nu etkilemistir. Bir flan6z olarak onlar1 yalnizca uzaktan gézlememis,
O da karsilastig1 insanlarin hayatlarinda bir bi¢imde yer edinmistir.

Mona’nin bir ¢ukurda hayatin1 kaybedisi, flandz olarak hayatta kalamayis1 bir noktada flanor
kelimesinin eril bir kelime oldugunu destekler niteliktedir. Ancak s6z konusu durum yine de
salt anlam olarak kentte avare bicimde gezinen ve etrafi gozlemleyen disil kisinin varligini
reddetmeyi, goz ardinda birakmay1 gerektirmez. Flanozler her zaman vardi ve var olmaya da
devam edeceklerdir.
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