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Yikim fotograflari barbarlik ve uygarlik arasindaki modern, aydinlanmaci ve rasyonel sinirlar1 yikar ve siliklestirir.
Siddet sarmali ile kusatilmis bir diinyanin gorsel imgelerini iireten fotograflar ayni zamanda insanin gizlemeye ¢alistig
yonlerini de gozler dniine serer. Fotograf bizi hem tanik hem de sanik sandalyesine oturtarak siddet ile birlikte gelen
yikimin abartily, biiyiileyici, fantastik, sok edici, kendinden geciren, gosterisci, meydan okuyucu goriintiisiinden haz
aldigimizi itiraf ettirmeye ¢alisir. Bu haz ahlaki ve vicdani bir sorgulama yasatma potansiyeline sahip olsa da yikim
estetigi olarak adlandirabilecegimiz estetik bir hazdir. Bu estetik haz temelde ylicelik ve giizellik duygulari iizerinden
alinmaktadir. Psikanalitik, felsefi vb. farkli a¢iklamalar getirilse de yikimdan, imhadan kaynaklanan estetik hazzin
kokeni kiiltiir ve zihniyet kavramlariyla da iligkilidir. Ciinkii kiiltiir ve zihniyet duygular i¢in referans islevi gormektedir.
Bu ¢alismada sosyolojik ve antropolojik metinlerden yola ¢ikarak 11eyliil 2001 tarihinde New York'ta ki ikiz kulelere
yapilan saldiriya ait cesitli fotografcilarin fotograflar1 tizerinden yikim estetiginin kiiltiirel ve zihinsel kokenleri
incelenmistir.

Anahtar Kelimeler; Yikim, Estetik, Fotograf, Kiiltiir, Zihniyet.

Abstract

Destruction Photos breaks down and blurs the modern, enlightened and rational boundaries between barbarism and
civilization. The photograph, which produces the visual image of a world surrounded by the spiral of violence, also reveals
the aspects that people try to hide.The photograph tries to make us admit that we take pleasure in the exaggerated,
fascinating, fantastic, shocking, ecstatic, pretentious, challenging image of the destruction that comes with violence by
sitting us both in the witness and the accused's chairs. Although this pleasure has the potential to cause a moral and
conscientious questioning, it is an aesthetic pleasure that we can call the aesthetic of destruction. This aesthetic pleasure
is basically taken over the feelings of sublimity and beauty. Psychoanalytic, philosophical, etc. Although different
explanations are offered, the origin of aesthetic pleasure arising from destruction and annihilation is also related to the
concepts of culture and mentality. Because culture and mentality serve as a reference for emotions. This article examines
the cultural and mental origins of the aesthetics of destruction through the photographs of various photographers of the
attack on the Twin Towers in New York on September 11, 2001, using sociological and anthropological texts.

Keywords: Destruction, Aesthetic, Photography, Culture, Mentality.

Giris

21. yuzyil 20. Yizyilin yikim mirasini devralirken; fotograf bu mirasin gorsel kaydj, 1s1kla yazilan veraset
belgesi olmustur. Kitleler bu yikim mirasini fotograflar iizerinden yeniden canlandirmaktadir. Ciinku
yasadigimiz evren gelisen bilgi, iletisim ve dijital teknolojileriyle birlikte fotograflarla kusatilmis,
fotograflarla anlamlandirilan, neredeyse fotograflarla nefes alan fotografik bir evren haline doniismiistiir.

1 Sorumlu Yazar, Dr. Ogr. Uyesi, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Van, aslierciyes@hotmail.com, ORCID: 0000-
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Bu evrenin en temel 6zelliklerinden birisi de tipki Walter Benjamin’in 6ngoérdiigu gibi gelisen teknolojilerle
birlikte her seyin daha da estetiklestirilmis olmasidir. Kuskusuz buna yikimin, imhanin immanuel Kant'in
ylce ve glizel kavramlari ¢ercevesinde, korku, dehset, biiyiilenme, trajedi gibi unsurlarla estetiklestirilmesi
de dahildir. Susan Sontag yikim estetigini yikimin estetigi, yikima yol acarken ve kargasa yaratirken
gozlenen guzellikler olarak degerlendirmektedir (Sontag, 2015: 281). Goriintiiler tlizerinden gerek
binalarin, nesnelerin gerekse bedenlerin yikiminin estetiklestirilmesi ile yikim kitleler i¢cin daha da ¢ekici
hale getirilmektedir. Kitleler Norbert Elias’in ve Emile Durkheim’in vurguladig1 uygarlik siirecinin, maddi
ilerlemenin dayattifi ahlak ve vicdan anlayisinin engellemelerine ragmen yikim goériintiilerinden
heyecanlanmakta, bu goriintiilere ilgi gdstermekte, biiyiilenmekte ve estetik bir haz duymaktadirlar.
Kuskusuz kitlelerin yikimdan duyduklar1 haz ilkel toplumlara kadar uzanmaktadir. Marcel Mauss, Marvin
Harris, Georges Bataille gibi antropologlar ile Johan Huizinga, Marc Bloch, Julius R. Ruff vb. tarihgilerin ilkel
topluma, ortacaga ve erken modern déneme dair metinleri insanlarin yikima ve yikim ritiiellerine,
gosterilerine karsi ilgilerini ve duyduklar1 hazzi kiiltiir ve zihniyet izerinden agiklamaya ¢alismislardir. Bu
metinler armagan kiiltiiriine ve zihniyetine géndermede bulunmaktadir. itibar, prestij, onur, meydan
okuma, statii, gosteris ve rekabeti merkeze alan, nesnelerin ve bedenlerin abartili, asir1 ve gosterisci bir
bicimde yikimlarina-imhalarina dayali armagan kiiltlirii (potlag) bir gorsel sélen niteligindedir. (Tosun,
2017:341-342)

Duygu, disiince, anlam ve dolayisiyla estetik kodlar kiiltiir ve zihniyet tarafindan belirlenmektedir.
Dolayisiyla kitlelerin yikim fotograflarindan aldiklar: estetik haz bu kiiltiirel ve zihinsel kodlar tizerinden
gerceklesmektedir. Bu makale agirlikli olarak Susan Sontag metinlerine atifta bulunarak 11 Eyliil 2001
tarihinde New Yok’ta Ikiz Kulelere (Diinya Ticaret Merkezine) yapilan saldir fotograflari iizerinden yikim
estetiginin kiltiirel ve zihinsel kokenini incelemeyi amaglamaktadir.

Estetik ve Yikimin Estetigi

Etimolojik olarak estetik sozciigii, “Yunanca Aisthanesthai (duymak, algilamak), aisthesis (duygu, duyum)
sozcliklerinden gelmektedir. Gliniimiizdeki anlamiyla ilk kez kullanilis1 1750 tarihindedir. Alman filozofu
Baumgarten 1750'de yayimladig1 Aesthetica adli yapitinda, akila gére daha asag1 diizeydeki duyulardan
gelen bilginin bilimin iizerinde dururken felsefe tarihinde estetik s6zciigiinii ilk kullanan filozof olmaktadir”
(Dogan, 1975: 7). Aesthetica'nin daha ilk sozlerinde Baumgarten, estetigi Aesthetica “( 6zgiir sanatlar
teorisi, asagl bilgi teorisi, glizel ilizerine diisiinme ve akla benzer bir yeti bilimi) est scientia cognitionis
sensitivae (estetik, duyusal bilginin bilimidir)” olarak tanimlamistir (Tunali, 1998: 14). Ancak bir bilim
olarak estetigin tanimi lizerinde belirli bir uzlasma bulunmamaktadir. Estetigin tanimiyla ilgili tartismalar
iki temel yaklasim {izerinden ilerlemektedir. ilk yaklagim estetigin temel konusunun sanatin evrim yasalar1
ve sanatsal yaratimin 6zii oldugudur. Bu yaklasima gore estetik genel bir sanat kuramidir. ikinci yaklasim
ise estetik ile genel sanat kurami birbirinden bagimsiz iki ayr1 bilim oldugunu savunmaktadir. Genel sanat
kurami sanattaki evrim yasalarini ve sanatsal yaratinin 6ziini merkeze alirken estetik sanatta ve
gerceklikte gilizelin bilimi olarak ele alinmaktadir (Ziss, 1984: 7-8). Sozliikk tanimlamalarina bakildiginda
farkl sozliiklerde yapilan estetik tanimlamalarinin giizellik odakli oldugu goriilmektedir. Tiirk Dil Kurumu
Tiirkce sozliigiin tanimina gore estetik sanatsal yaratinin genel yasalariyla sanatta ve hayatta giizelligin
kuramsal bilimi, glizel duyu olarak tanimlanmistir (Parlatir ve ark. 1988: 732). Oxford sanat ve sanatgilar
sozliigiinde ise estetik giizellik ve tat sorulariyla ilgilenen felsefe dali olarak tanimlanmistir (Chilvers, 1990:
4). Felsefe sozliiglinde estetik ayrica sanat felsefesi olarak ta adlandirilir. Sanat deneyimi, degeri yaratimi
ve bunlarla ilgili sorunlarin ¢6ziimii ve analizi ile ilgili felsefe dalidir (Lacey, 1996: 5). Estetik Petit Robert
sozliiglinde dogada ve sanatta giizelin bilimi; giizelin kendine 6zgii kavranisi, Webster'in Seventh New
Collegiate sozliigiinde giizellige iliskin, ya da onunla ugrasan, Das Grosse Deutsche sozliigiinde ise dzellikle
dogada ve sanatta giizel olanin temellerini ve yasalarini kapsayan bilgi olarak tanimlanmistir (Dogan, 1975:
8). Ancak estetik, giizelligin yani sira farkli degerleri de kapsamaktadir. “Estetigin kapsami icerisine yfice,
trajik, komik, zarif, ilging, cocuksu ve hatta cirkin degeri de girer. Biitiin bu degerlerin, en az giizellik kadar
estetik ile ilgisi oldugu gibi, onlarin estetik birer anlami da vardir” (Tunali, 1998: 15). Bu degerlere iyi,
dramatik, hos, alimli degerleri de eklenebilir (Dogan, 1975: 8).

Estetigin giizelligin yani sira ylice, trajik gibi degerleri de icermesi ve bu degerlerin korku, dehset ve
biliyiilenmeyi de beraberinde getirmesi yikim estetiginin ve ¢alismaya konu olan 11 Eylil saldir
fotograflarinin anlasilmasini kolaylastirmaktadir.

Sozlik tanimi itibariyle yikim estetigi kirilmis, yikilmis, imha edilmis, ¢okmiis seylerde giizellik ve ¢ekicilik
bulmaktir(https://www.urbandictionary.com/define.php?term=Destruction%20Aesthetics).Yikim

estetigine yonelik bir bagka tanimlama da Susan Sontag tarafindan yapilmistir. Sontag yikimin estetigini,
metinlerinde ifade ettigi gibi binalar, sehirler, insanlar ile ilgili yikima yol acarken ve kargasa yaratirken
gozlenen giizellikler olarak tanimlamaktadir (Sontag, 2015: 281). Genis anlamda yikim estetigine yonelik
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tanimlarin merkezinde yer alan giizellik ve ¢ekicilik degerlerine yukarida ifade edildigi gibi ytice, trajik,
dramatik, cirkin, iyi, hos gibi degerleri de eklemek gerekmektedir. Alman filozof Immanuel Kant'in estetik
uzerine yaptig1 degerlendirmelerde yikim estetigi ile baglantili olarak giizellik ve yticelik duygulari 6n plana
cikmaktadir. Kant’a gore felaket tasviri korku iceren bir zevk uyandirir. Gece yticedir, giindiiz giizeldir. Yiice
harekete gecirir, giizel biiyiiler. Dehset duygusu uyandiracak bir sekilde derin yalnizlik yiicedir. Yiice her
zaman biiylik olmaldir giizel kiigiik te olabilir. Trajedi yiicelik duygusu uyandirir (Kant, 2010: 8-15).

Sanat tarihi boyunca pek ¢ok yikim imgesi ile karsilasilmaktadir. “Yunan mitolojisinde aciyla kivranan
Laokoon ve ikiz ogullarini temsil eden heykel grubu, isa'nin 1stirabinin resim ve heykel alanindaki sayisiz
versiyonlar1 ve Hiristiyan din sehitlerinin gaddarca idamlariyla vb. yikim-imha temali sonsuz sayida gorsel
malzeme bulunmaktadir” (Sontag, 2004: 39-40). Goltzius, Benvenuto Cellini, Goltzius, Titian, Jacques Callot,
Francisco de Goya, John Martin, Joseph Mallord William Turner, Hieronymus Bosch, Sebastiano Ricci,
Thomas Cole, Picasso gibi bir ¢ok sanatei kimi eserlerinde yikim-imha temasini ele alarak yikimi ve imhay1
estetiklestirmeye calismistir.

Gorsel 1. Titian, Marsyas’in Derisinin Yiiziltsii (1576).

Fotografin kesfiyle birlikte yikim estetigine yonelik en carpici 6rneklerin savas fotograflari oldugu
soylenebilir. Kuskusuz insanlik tarihinde gergeklesen en biiyiik yikimlar L. ve II. Diinya Savagslari sirasinda
yasanmigstir. Dolayisiyla yikimin, yani bedenlere, nesnelere ve insan tarafindan inga edilen yapilara yonelik
imhanin kaynag olarak goriilen savasin fotograflanmasi yikim estetigi icin bir zemin olusturmaktadir. Unlii
savas esteti Ernst Jiinger'in 1930'da ifade ettigi gibi fotografsiz savas olmaz (Sontag, 2004: 67). Savas
fotograflar1 tanikligin yani sira savas (yikim-imha) eylemini sirayla abartan, yayan, dramatize eden ve
saptiran estetik tiretimlerdir (Warren, 2006: 1636).

Soz konusu yiice, dehset, trajik, biiylilenme, giizellik, ¢irkinlik gibi estetik degerler oldugunda fotograf
yikimin-6limiin bu estetik degerler iizerinden temsilinde her tiirli s6zlii anlatimdan daha biyiik bir
agirliga sahip olmaktadir. 1914 ile 1918 yillar1 arasinda yayinlanan ve neredeyse hepsi imzasiz olan ve
siddetin yol actig1 dehset ve yikimdan izler yansitan, cesetlerin her tarafa sacildigl, diimdiiz edilmis Fransiz
kdyleri vb. savas fotograflar1 genelde epik bir anlayisin izlerini tasimaktadir. Kuskusuz I. Diinya Savasinda
oldugu gibi II. Diinya Savasinda da dehset verici, korkung anlar fotograflanmistir (Sontag, 2004: 20-24).
Savas bir insanlik trajedisidir ve savas fotograflari yticelik perspektifinden degerlendirilebilir. Kant'¢1 bakis
acisiyla trajedi yiicelik duygusu uyandirir. Savas fotograf¢iligl potansiyel olarak bedensel par¢alanma ile
yakin iliski kurar (Bate, 2009: 95).
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Gorsel 2. isimsiz, 1. Diinya Savasi.

Immanuel Kant'in giizellik ve yiicelik duygulari c¢ercevesinde savasin, yikimin, 6liimiin yticeltilmesine,
dolayisiyla yikimin estetiklestirilmesine yonelik yaklasimlar géz oniine alindiginda akla Fiitiirizm ve
Fiitiirizmle baglantih Fagizm gelmektedir. Kuramsal cercevede yikim estetiginin izlerini italyan sair Filippo
Tommaso Marinetti'nin Etiyopya' da ki somiirge savasi iizerine yazdigl Fiitlirist manifestosunda gormek
miimkiindiir. Manifestoda su ifadelerle yer almaktadir:

“Biz fiitiiristler, yirmi yedi yildan beri savasa anti-estetik bir damga vurulmasina karsi isyan
halindeyiz. Bunun yerine sunu séyliiyoruz: Savas giizeldir, ¢linkii gaz maskeleri, dehset salan
megafonlari, alev makineleri ve kiiciik tanklari araciligiyla, insanin boyunduruk altina alinmig bir
mekanizma lizerindeki egemenligini kurar. Savas giizeldir, ¢iinkii bir diisii (insan bedeninin
madenilegtirilmesi diistinii) uygulamaya sokar. Savas giizeldir, ¢tinkii yemyesil ¢ayirlarin rengini
makineli tiifeklerin alev sacan orkideleriyle zenginlestirir. Savas giizeldir, ¢iinkii tiifek seslerini, top
giirlemelerini, ateskes haykiriglarini, kokular1 ve ciiriimiis etlerden yayilan igrenglikleri bir
senfoniye déniistiiriir. Savas giizeldir, ¢iinkii biiyiik tanklarin, geometrik dizilisle ugan filolarin,
yanan kéylerden yiikselen duman halkalarinin ve savasa 6zgti baska benzeri seylerinki gibi yeni bir
mimari yaratir. Fiitiirizmin sairleri ve sanatgilari! Savas estetiginin bu ilkelerini hi¢ aklinizdan
ctkarmayin”

denmektedir (Benjamin, 2013: 93). Kuramsal cercevede Marinetti’den sonra yikim estetiginin izlerini
Fasizm ve Fasist estetikte bulmak miimkiindiir. Fasist estetigin yikim estetigi ile dogrudan iliskisi
bulunmaktadir. Savas Alman modernizmini bir yikim estetigine yonlendiren baslica yikim olarak anlasilir
(Evers, 2013: xii). Walter Benjamin’in fasizm iizerine yaptigi degerlendirmeler fasist estetik ve yikim
estetigi arasindaki bagi gostermektedir. Benjamin’e gore fasistler tipki Marinetti'nin fiitiirist
manifestosunda oldugu gibi savasi yani yikimi-imhay ytceltirler. Fasizm, Diinya batip gitse de sanat olsun
demektedir. Fagizm, Marinetti'nin agikc¢a belirttigi lizere “savastan, teknolojinin degistirmis oldugu algi
duyusunun sanatsal yolla karsilanmasinin saglanmasini bekler. Bunu en a¢ik bi¢imiyle sanat i¢in sanat
diisiincesinin hayata gecirilmesinde gorebiliriz. Homeros'un devrinde Olimpos'taki tanrilarin goéziinde
seyirlik bir sey olan insanlik, artik kendisi i¢in bir seyir malzemesidir. Insanligin kendine yabancilasmasi o
raddeye varmistir ki, kendi yikiminmi1 dahi birinci kalite bir estetik haz olarak yasayabilecektir. Fagizmin
siyaseti estetize etmesinin bizi getirip getirecegi yer burasidir” (Benjamin, 2013: 92-95). Baudrillard ise
Fasizmin insanlar biiyiileyebilmis tek modern bi¢im oldugunu ve Fasist politikanin bir 6lim estetigine
sahip oldugunu ifade etmektedir (Baudrillard, 2013: 77-78). Fasist sanat boyun egmeyi yiiceltir; akilsizlig1
over; oliimi ¢ekici hale getirir (Sontag, 2008: 217). Fasist ruh hali ile ¢eliski, abartma ve ¢arpitma, bigimini
bozma estetigi arasindaki baglanti énemlidir (Braun, 1996: 273). iImha gériintiilerindeki belirli estetik
hazlar bu fasist ruh hali ile de iliskilidir. Fasizm uzmani siyaset bilimci Robert O. Paxton Fasizmi diger
ozelliklerinin yani sira asagilanma kaygisi tarafindan isaretlenmis politik davranis bigimi olarak tanimlar
(Paxton, 2005: 218). Dolayisiyla fasist estetik I. Diinya Savasinda yasanan yenilgiden kaynaklanan
asagilanma, kii¢iik diistiriilme, utang korkusu ve bu korkuyu agmak iizerinden beslenmistir.
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Baudrillard’a gére Benjamin'in fasist sistemde varligini kanitladig: politik, estetik ve sapik¢a hazzi bizler
bugiin genellestirilmis bir liretim sistemi araciligiyla almaya ¢alisiyoruz. Onu depolitize, ideolojiden yoksun
bir hazza doniistiirmeye ¢alisiyoruz (Baudrillard, 2016: 338-339). Kuskusuz yikim estetigi baglaminda 11
Eyliil saldir1 fotograflar1 géz dniine alindiginda bu fotograflardan alinan estetik hazzin kapitalist liretim
sistemi ile iliskili olarak fasizmden ve fasist estetikten bagimsiz oldugu sdylenebilir. Ancak yikim estetigi
ile iligkili olarak fasizmden 6ncede fasizmden sonrada var olan estetik hazz tetikleyen rekabet, meydan
okuma, asagilanma, utang, onur, prestij ve itibar duygulari ile dogrudan baglantili asirilik, abarty, ¢eliski ve
gosteris kavramlar dikkate alinmalidir. En basit anlatimla ortagagda bedenin parcalara boéliinmesi ile
gerceklesen idam gosterilerinden ve asirilik, abarti ve bigimini bozma igeren bu idam gdsterilerinin sanatsal
temsillerinden alinan estetik hazzin dogal olarak Fasizm ile ilgisi bulunmamaktadir. Burada vurgulanmasi
gereken fasizm olgusundan yiizyillar 6nce gerceklestirilen bu idam gosterilerinin de fasist estetikte oldugu
gibi bi¢cimini bozma, asirilik, gosteris ile abarti igermesidir. Dolayisiyla Baudrillard’in deyisiyle ideolojiden
yoksun bir estetik haz ge¢miste oldugu gibi kiiltiiriin ve zihniyetin alanina girmektedir. Ayni durum 11 Eyliil
saldir fotograflari icin de gegerlidir.

Yikim Estetiginin Kiiltiirel Zihinsel Arka Plani

Kiltiir ve zihniyet kapsamlar itibariyla sanat ile dolayisiyla estetik ile dogrudan baglantilidir. Edward
Tylor'un genis kabul géren tanimiyla kiltiir, “insanin toplumun bir liyesi olarak edindigi bilgi, inang, sanat,
ahlak, yasa, gorenek ve baska herhangi bir yetenek ya da aliskanlig1 iceren o karmasik biitiin olarak
tanimlamaktadir” (Burke, 2008: 41). Zihniyet ise Alex Mucchielli’nin tanimiyla bir toplumsal grubun o6rtiik
referans sistemidir. Bu toplumsal grup paylasilan ortak anlayis sayesinde tiirdestir. S6z konusu referans
sistemi seylerin belli bir bicimde goriilmesini, dolayisiyla bu anlayisla uyumlu tepkiler ve davranislar
gosterilmesini olanakli kilmaktadir. Zihniyet bir grup i¢in, ¢evredeki kiiltiiriin icerdigi norm ve degerlerin
oziimsenmesi ile edinilen ortak bir referans cercevesidir. Zihniyet bir diinya goriisiiniin tasiyicisidir
(Mucchielli, 1991: 7-21). Kiiltiir ile oldugu gibi estetik degerler ve zihniyet tipleri arasinda da bir iliski
bulunmaktadir. Cesitli uygarlik ve toplumlara ait zihniyet tiplerini belirleyen etmenlerin en 6nemlilerinden
birinin estetik degerler oldugu belirtilmektedir. Bouthoul'a gére 6zgiin bir sanat yoksa 6zgiin bir zihniyet
de yoktur (Adanir, 1994: 24). Kiiltiir ve zihniyet birbirinden ayrilmaz baglarla birbirlerine kenetlenmistir.
Birinden s6z etmenin zorunlu olarak digerinden s6z etmek anlamina gelmektedir. Birini anlamadan digerini
anlayabilmek miimkiin degildir. Zihniyet bir yandan olusmus bir kiiltiirii yeniden tretir ve gereksinim
duyuldugunda yeniden yaratirken; kiiltiir de zihniyetin yeniden iiretimine ve degisim ve doniisiim
gereksinimine yol acan kosullar olustugundaysa degismesine ve donlismesine katkida bulunur (Adanir,
2003: 23-26).

Diinyada yikimi-imhay1 ve yikimin-imhanin nasil gerceklestirilmesi gerektigini merkezine alan en eski
kiiltliir armagan kiiltiirii (potlag) ve zihniyetidir. Franz Boas, Ruth Benedict, Marcel Mauss ve Claude Levi-
Strauss gibi antropologlar ilkel toplum iizerine yaptiklari calismalarda kapitalizm 6ncesi evrensel bir kiiltiir
olan Armagan Kkiiltiiriiniin izlerine rastlamislardir. iskandinavya’dan Anadolu’ya, Asya’dan Avrupa’ya,
Kuzey Amerika’dan Giiney Amerika’ya kadar bir ¢ok farkl cografyada goriilen ve Marcel Mauss'un bes
kitada yapilmis antropolojik ¢alismalardan yola ¢ikarak evrensel bir kiiltiir olarak tanimladig: potlag, yani
armagan kiiltiiriit Mauss'un armagan adli calismasiyla kuramsal zemine oturtulmustur (Adanir, 2002: 159).
Potla¢ yani Armagan kiiltiirii ritiieller izerine temellenen torensel bir biiyli diizenidir (Adanir, 2000: 109).
“Potlag dini, mitolojik ve samanistik nitelikler tasimaktadir. Ciinki potlacglarin ylikiimliligiini alan sefler
atalarini ve tanrilarini temsil etmekte ve canlandirmaktadirlar” (Mauss, 2011: 275).

Armagan kiiltiirt ve zihniyeti karsilikh yiikiimliiliik tizerine insa edilmistir. Bu kiiltlirde ve zihniyette herkes
veren el, alan el iligkisi ¢ercevesinde aldig1 armaganlar: altta kalmamak adina fazlasiyla iade etmek
zorundadir. Bunu gergeklestiremeyenler ytizlerini yani onurlarini, prestijlerini ve itibarlarin1 kaybederler.
Bu kiiltiirde ve zihniyette sayginligini yitirmek ruhunu yitirmek anlamina gelmektedir ve her sey itibar,
onur ve prestij kazanmak i¢indir. Armagan kiiltiiriinde ve zihniyetinde armagan verme ritiielleri yikim,
rekabet, catisma, yok etme, meydan okuma temalar1 icermektedir (Mauss, 2011: 215-279). Potlacin temel
amaci rakibin verdiginden daha ¢ogunu vermek, rakibin yok ettiginden daha fazlasini yok etmektir (Harris,
1995: 98). Boylece en listiin ve en prestijli olan belirlenmektedir. Potla¢ ta en ¢ok yikim yapan galip
gelmekte ve en biiyiik iinli kazanmaktadir (Canetti, 2006: 223). Armagan Kkiiltiirtinde ve zihniyetinde
armaganlar bilinen nesnelerin yani sira hakaret sozctikleri, yumruklar, mizraklar yani yikimi gergeklestiren
araglar da olabilmektedir. Mauss’un Armagan adh calismasinda yararlandigl Iskandinav metinlerini
inceleyen William Ian Miller'e gére “Pagan izlanda’sinda birisine firlatilan mizraklar, kirilan kemikler ve
hakaretler karsilik verilmesi gereken armaganlardir” (Miller, 1996: 182). Alain Caillé, olumlu armaganlarin
yani sira olumsuz armaganlarin da bulundugunu, kotii hareketlerin, hakaretlerin, yaralamalarin, d¢, intikam
ve misillemelerin hatta biiylilemenin bir armagan olduklarini iddia etmektedir. Caillé’ye gore bu armagan
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tipinin en meshur 6rnegi potlactir (Bruni ve Zamagni, 2013: 47). Potla¢ lizerine degerlendirmelerde
bulunan ekonomi tarihi profesorii Avner Offer bu cercevede patolojik armaganlardan séz eder. Offer
hakaret, nefret ve intikam sarmaliyla karsilastigimizi ve bu patolojik armagan déngiisiiniin kendisini diiello,
kan davasi ve tutku suclar ile gosterdigini one stirer (Offer, 1997: 455). Armagan kiiltiiriinde yikim
uygulamalarinda iki 6nemli faktér bulunmaktadir. Bunlardan birincisi savas temasidir. Kwakiutl potlacinin
sembolii bir sopanin ucuna takilan bigaktir. Potla¢ miilklerin imhasin1 amaglayan bir savastir. Miilklerle
savasilir ve rakibi ezmek, kiigiik diisiirmek ve asagilamak i¢in miilkler yok edilir. Ikincisi kurban temasidir.
Bir miilk yok ediliyorsa bu o miilkiin cani oldugu anlamina gelmektedir. Kurban vermenin amaci zorunlu
olarak geri verilmesi gereken bir bagista bulunmak demektir. Kolelerin 6ldiiriilmesinin, degerli yaglarin
yakilmasinin, bakir esyalarin denize atilmasinin ve zenginlerin evlerinin atese verilmesinin tek amaci
sadece giicii, zenginligi ve bunlara karsi ilgisizligi gostermek degildir, ayn1 zamanda yasayan 6rnekleriyle
birbirine karisan ruhlara ve tanrilara isimlerini tasiyan varliklar: kurban etmektir (Mauss, 2011: 229-271).
Georges Bataille’in de belirttigi gibi “armagan potlacin tek bicimi degildir; rakiplere meydan okuma,
zenginligin parlak bicimde imha edilmesiyle de miimkiindiir. Yok etmeler, kuramsal olarak armagani
alanlarin mitsel atalarina sunuldugu icin, bu son yok etme bicimiyle potla¢ dinsel kurban etmeye
baglanmaktadir. Bir Tlingit sefi rakibinin karsisina kélelerinin birkaginin bogazlayarak ¢ikar. Bu yok etmeye
belirli bir siire sonra daha ¢ok sayida kélenin bogazlanmasiyla karsilik verilir. Kuzey-Dogu Sibirya'nin en
u¢ noktasinda yasayan Tchoukchi'ler, bagka bir grubu sasirtmak ve asagilamak i¢in biiyiik miktardaki kopek
striilerini 6ldiirmislerdir. Amerika'nin Kuzey-Bati bolgesinde, yok edisler koylerin yakilmasi Potlag-
Armagan kiltiiriiniin rutin uygulamalaridir” (Bataille, 1999: 35). Benzer uygulamalara Marc Bloch’un
ifadesiyle ortagag Avrupa’sinda da rastlanmaktadir. Bir sovalye dviinmek i¢in atlarindan 30 tanesini diri
diri yaktirir. Bu prestij diiellosu, bize ilkel toplamlardan haberler getiren bazi etnograflarin anlattiklarim
hatirlatmaktadir (Bloch, 1983: 388). Tiim bunlar armagan kiiltiirii ve zihniyeti ile onun merkezinde bulunan
rekabet, meydan okuma, gdsteris, abarti, asagilanma, kiiciik diisiirme, karsilikli yiikiimliiliik, itibar, onur ve
prestij kazanma ile iliskilidir.

Yikim estetigi baglaminda Armagan kiiltiiriiniin-potlacin ve zihniyetinin en énemli 6zellikleri yok etme-
imha-yikim eylemlerinin gésterisli ve abartili niteligidir (Mauss, 2011: 357). Bedenlerin ve miilklerin imhasi
ve yikimi tipki 11 Eylil saldirillarinda oldugu gibi abartili, gosteris¢i ve ¢arpict bir bicimde
gerceklestirilmektedir. Huizinga’'nin da ifade ettigi gibi potlag biiyiik ve gosterisli bir seremonidir. Potlag ta
varliklarin imhasi ¢arpici bir bicimde gerceklestirilir (Huizinga, 2006: 84-85).

Farkli cografyalarda farkli donemlerde gergeklestirilen idam ritiielleri abartili, asir1 ve gosterisci imhaya
dayali ortak kiiltiirel-zihinsel kodlar iizerinden ortak 6zellikler tasimaktadir. Marvin Harris’in ilkel topluma
yonelik Yamyamlar ve Krallar adli ¢alismasinda Jesuit misyonerlerinin tanikligina gére:

“kurbani safaktan once éldiirmemek” énemlidir. Bu nedenle onlar once onun sadece ayaklarini
yakmaliydilar. O odanin bir ucundan étekine sendeleyerek yiirtirken bazi kisiler onun ellerini
yakaladilar, var giicleriyle el kemiklerini kirdilar, bazilart da ¢ubuklar kullanarak kulaklarini
deldiler. Simdi dért adam tutsaga iskence yapma gérevini iistlendiler. Onun gézlerini yaktilar,
kizgin baltalart omuzlarina vurdular ve yanan odunlar1 bogazina ve rektumuna soktular. Artik
olmek tizere oldugu anlagsilinca, cellatlardan biri onun bir ayagini, bir baskast bir kolunu kesti ve
hemen hemen ayni anda bir tigtinciisii basint omuzlarindan ayirdi ve onu kalabaliga firlatti” (Harris,
1994: 155).

Filozof ve tarih profesorii Johan Huizinga Ortagagin Giin Batimi adli arastirmasinda, “suglularin
bedenlerinin par¢alanisinin halk tarafindan zevkle izlenmesini panayir eglencesine benzetmistir. Halk daha
fazla zevk alsin diye iskenceler yetkililerce uzatilmaktadir. Parcalanan bedenler halka a¢ik bir sekilde farkl
alanlarda sergilenmektedir. Zavallilar1 yalvartan infazlar, halk onlarin ugradiklari iskencelerden daha fazla
zevk alsin diye geciktirilmektedir” (Huizinga, 1997: 37). Erken Modern dénem Avrupa’sinda da idamlar
ortacag uygulamalar ile benzerlik tasimaktadir. 1757 yilinda XV. Louis’e suikast girisiminde bulunan
Damiens sonunda, uzuvlari parc¢a parga oldugunda, hekim daha fazla dayanamayacagini séylemistir.

“Daragacinda, sonu gelmeden oOnce, Damiens en biiyiik iskencelere katlandi Cellatlarin
anlattiklarina gére bu dehset verici iskenceler pes pese uygulandi, gégsii ve uzuvlari kerpetenlerle
didik didik edildi, yaralarina kizgin yag, kursun vb. dékiildii ve sonunda cellatlarin kosturdugu dért
at uzuvlarini gévdesinden ayird1. Yine de éyle dayanikliydi ki onu parca parca etmeleri saatlerce
stirdii: Sonunda, ¢aresiz, hala yasayan gévde bigakla dérde ayrildi. Dérde bolmek, gévde parcalara
ayrilmadan énce karnin yarilip bagirsaklarin digart ¢ikarilmast uygulamasinda oldugu gibi,
bagirsaklarin desilmesinin bir list asamasi seklinde ortaya ¢cikmis ve uzun zaman devam etmigtir”

(Scott, 2001: 220-221). Armagan kiltiiriiniin hakim oldugu Cin’de (Simon, 2015: 9) gergeklestirilen Lingchi
yiz bicakla 6liim adli idam ritiiellerinde de benzer yikim yontemleri kullanilmaktadir.
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Gorsel 3. Fransiz asker tarafindan ¢ekilen fotograf, isimsiz (Pekin, 1905).

Armagan Kkiiltiiriiniin hakim oldugu ilkel toplumlarda, ortacagin feodal toplumlarinda ve o6zellikle 20.
yluzyilin baslarinda Cin'de gerceklestirilen idam ritiielleri géz oniine alindiginda tamaminda yikim
estetiginin abartili, ¢carpici, asir1 ve gosterisci tezahiirlerini gormek miimkiin olmaktadir.

Yukarida verilen idam ritiiellerinde amag ilkel toplum i¢in tanrilara yakisir bir armagan-kurban vermek
iken Avrupa ve Cin’de idam edileni asagilamak, yani kralin veya imparatorun itibarina ve otoritesine
armagan vermektir. idam ritiiellerinde cesetleri parcalamak ayni zamanda onlar kiiciik diisiirmek,
onuruyla oynamak, asagilamak demektir (Ruff, 2011: 103).

Bedenin tanrilar, kral veya imparatorluk i¢in abartili, asiri, ¢arpici ve gosterisci bir bicimde imha edilmesi
imhay1 gerceklestiren kabileye, krala veya imparatora armagan kiiltiiriiniin kodlar1 olan prestij, itibar, statt,
sayginlik kazandirmaktadir.

11 Eyliil 2001’de ikiz kulelere diizenlenen saldirinin fotograflarini degerlendirmeden 6nce hatirlatilmasi
gereken en 6nemli nokta Armagan kiiltiirii ve zihniyetinin giiniimiizdeki yansimalaridir. Jean Baudrillard
"Simgesel Degis Tokus ve Oliim" baslikli calismasinda Louis Dumont, ]. T. Godbout ve Alain Caille’de oldugu
gibi Batili ya da Avrupali toplumlarin potlag kiltiriinden ¢ikip geldiklerini resmen onaylayan agiklama ve
yorumlar getirmektedir. Bunun yani sira Baudrillard giiniimiizde potlacin, yani birikime izin vermeyen
Armagan kiiltlirii ve zihniyetinin kapitalizm nedeniyle ortadan kayboldugunu ancak ilkelerinin hala siirtip
gittigini ifade etmektedir (Adamir, 2015: 405-631). Ozellikle gorsel kiiltiir potlacin ilkelerini canh
tutmaktadir. Amerikali yazar Leonard Sweet Aztek kurban térenlerini referans gostererek filmlerin bedenin
yikimini, imhasini yiicelttigini ileri siirer. Ona gore imhayi, yikimi merkezine alan felaket filmleri de
postmodern potlagtir (Sweet, 1999: 331-332). Benzer sekilde Amerikali film elestirmeni James Lewis
Hoberman’da goékdelenlerin yikimi vb. felaket filmlerine bakildiginda potlacin geri déndiigiini iddia
etmektedir (Elsaesser, 2004: 198). 11 Eyliil saldirisi ve fotograflari da ayni diisiinceyi desteklemektedir.

11 Eyliil Fotograflari ve Yikim Estetigi

11 Eyliil saldir1 fotograflar1 kendi mantig1 icerisinde binalarin gosterisci ve abartili bir sekilde yikima
ugratildigi-imha edildigi bir potla¢ soleninin fotograflanmasi olarak diisiiniilebilir. Saldirinin temel
motivasyonu potlacin temel motivasyonu olan intikam yani karsilik vermektir. Kapitalizm ilkel ritiiellere
0zgili o yok etme eylemindekini andiran derin bir ahlaksizlik ve de ayarticilikla bize meydan okumaktadir.
Bu tiir bir meydan okumaya daha biiyiik bir meydan okumayla karsilik vermek gerekir (Baudrillard, 2011b:
207). Hatirlatmak gerekir ki bir karsilik verme bi¢imi olan intikam da bir armagandir. Karsilikl ytikiimliiltik
geregi Amerika Birlesik Devletlerinin Islam diinyasina yénelik daha énce gerceklestirdigi birinci kérfez
savasl vb. saldirilara bir karsilik-karsi armagan verilmistir. Saldirinin amaci altta kalmamak adina alinani
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fazlasiyla geri vererek Allah katinda ve islam aleminde itibar, prestij, onur kazanma cabasidir. Armagan
kiltiirti ve zihniyetinin motivasyonuyla gerceklestirilen saldir1 (karsi armagan) insanlik tarihinde bu giine
kadar goriilmemis bir sekilde ilgi cekmis, heyecan yaratmis ve sanatin alanina gekilerek estetiklestirilmistir.

Estetik 11 Eylil saldirisin1 fotograflamanin bir pargasidir (Prosser, 2017: 12). Bastan ¢ikarmanin ve
bliylilemenin bir pargasidir. 11 Eylil 2001 tarihinde Diinya Ticaret Merkezine diger bir deyisle ikiz kulelere
yapilan teror saldirilar1 insanlik tarihinde derin izler birakmis, 6fke, korku, saskinlik, yiice, giizellik
hayranlik, biiytilenme vb. karisik duygular uyandirmistir. Unutulmamalidir ki duygular kiiltiir ile dogrudan
baglantilidir. Kiiltiir ¢ekirdek duygu sistemini kiiltiirel olarak mevcut olaylara gére ayarlayarak biyolojik
duygular diizenler. Boylece bireyler ne hakkinda duygusallasacaklarini 6grenirler (Matsumoto ve Hwang,
2012: 96).

Immanuel Kant’a goére giizel sanatlarin asil iistlinliiglinti gosterdigi yer, dogada cirkin ya da nahos olabilen
seylerin giizel tasvirlerini verebilmesidir. Ofke tanricalari, hastaliklar, savagin yikimlar1 ve bunlar gibi
seyler, cok giizel bir sekilde tasvir edilebilir, hatta resmedilebilir (Schaper, 2005: 178). 11 Eyliil fotograflari
bunu basarabilmistir. Amerikali profesér Miles Orvell son yirmi yilin gorsel kiiltiiriinde en popiiler
tlirlerden birisinin de Diinya Ticaret Merkezi'nden Katrina Kasirgasina ve daha yakin zamanda Sandy
Kasirgasi gibi imha-yikim ve enkaz fotograflari oldugunu ifade etmektedir.

“11 Eylil saldirilarint ézellikle fotograf araciligiyla deneyimledikce ayni zamanda imha-yikim
gésterileri tarafindan biiyiileniyoruz. Bu biiytilenmeyi yikict yiice (After 9/11) olarak
adlandirtyorum. Maddi tahrip gésterisi ile yogun keder ve kayip duygusunun neden oldugu fotograf
felaketin 6zel bir ikonografisini yaratmistir. Felaket-Imha- yikim fotograflari bize belirsiz ve sarsici
bir estetik haz vermistir” (Orvell, 2013: 647).

Baudrillard’da 11 Eyliil saldirilarinda imkansizin gerceklesmesi lizerine cosku ve dehset karisimi bir
atmosfer olustugunu, Kant'm vurguladigi hayranlik uyandiran cosku ve irkiticiiliigiin kendisini
gosterdigini ileri siirer (Baudrillard, 2015: 126).Y1kim siirecinde estetik teoriye uygun yikim 6ncesi, yikim
an1 ve yikim sonrasi olmak iizere ii¢c asama belirleyebiliriz. Yikici bir eylemin zevki dncelikle maddenin hizli
doniisiimii sirasinda meydana gelen gorsel, isitsel ve dokunsal uyaranlardan tiirer. Bu yikim eglencesinin
en yogun oldugu zamandir. Bu zamanda meydana gelen siireg estetik teoriyi iceren degiskenlerin kullanimi
ile tanimlanabilir. Blytiklik, karmasiklik ve beklenmediklik gibi degiskenlerin varlig1 veya yoklugu imha-
yikim stirecinin az veya ¢ok zevkli, haz verici olup olmadigini belirlemektedir (Allen ve Greenberger, 1978:
313). Baudrillard 11 Eyliil saldirilarinda imkansizin gerceklesmesi iizerine cosku ve dehset karisimi bir
atmosfer olustugunu, Kant'm vurguladigi hayranlik uyandiran cosku ve irkitiiciiliigiin kendisini
gosterdigini ileri siirer (Baudrillard, 2015: 126).

Bu bakis agisiyla 11 Eyliil saldirilar ve fotograflari coskulu, iirkiitiicii, korkung, hayranlik uyandiran, dehset
iceren, zevk ve haz verici bir estetik temsil olarak goriilebilir. Aristoteles, “Poetika”nin dérdiinci bolimiinde
gerceklikte hoslanmayarak baktigimiz bir nesnenin 6zellikle tamamlanmis bir resim haline geldiginde, bu
kez ona hoslanarak baktigimizi ifade ederek hayvanlarin ve cesetlerin resimlerini 6rnek verir (Aristoteles,
1987: 16). 11Eyliil saldirilarinin fotograflanmasi benzer etkiye, hoslanmaya neden olmus olabilir. Ustelik
bu fotograflarin ¢ogu trajik fotograflardir. “Tragedyanin gorevi uyandirdigl acima ve korku duygulariyla
ruhu tutkulardan temizlemektir” (Aristoteles, 1987: 22). 11 Eyliil saldir1 fotograflari trajik bir temsil olarak
fotografa bakan 6znelere ilahi bir katharsis siireci yasatabilme potansiyeline sahiptir.
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Gorsel 4. Thomas Nilsson, ikiz kuleler (2001).

Kimi gorisler 11 Eyliil saldirilarinin bir sanat eseri oldugunu iddia etmektedir. Alman opera bestecisi
Karlheinz Stockhausen’un 11 Eyliil saldirilar1 hakkindaki diistinceleri bu ¢cercevede degerlendirilebilir.

“11 Eyliil saldirilar: tiim evren icin hayal edilebilecek en biiyiik sanat eseridir. Bir performansa
odaklaniliyor ve sonra 5000 insanin ébiir diinyaya bir anda génderiliyor. Ben bunu yapamadim. Bu
performansla karsilastirildiginda biz besteciler bir hiciz. Sanatcilarda bazen miimkiin ve makul
olanin dtesine gecmeye calisirlar. Bu ytizden uyanalim ve biz kendimizi baska bir diinyaya acalim.”

Profesor Richard Schechner’e gore performans ¢alismalari agisindan bakildiginda diinya ticaret merkezine

yapilan saldir1 bir performanstir. Planlanmis, prova edilmis, sahnelenmis ve hayal giiciine bulagmis bir
performans. 11 Eyliil saldirisi dogrudan fiitiirist, anarsist ve diger avangard manifestolar ve eylemler gibi
goriiniir. Terdristler Tristan Tzaras'in ikinci Dada manifestosunda ifade ettigi biiyiik felaket-yikim
gosterisini hazirhiyoruz diisiincesini hayata gecirmislerdir. 11 Eyliil saldiris1 Burke ve Kant'in yiice olarak
adlandirdig: seyin bir 6rnegidir. Cogunda olmasa bile 11 Eyliil saldirisi izleyicilerde Aristocu trajik acima ve
korku duygular1 uyandirmistir. Bu olaya bu sekilde baktigimizda sok, avangard sanat, trajedi veya intikam.
11 Eyliil saldiris1 Artaud’un vahset tiyatrosu c¢ercevesinde 1938 yilinda yayimladig1 “Artik Basyapit Yok”
baslikli makalesindeki tekinsizlik savini sergilemistir (Schechner, 2009: 1820-1828). Schechner’in ifadeleri
11 Eylil saldirisini ve fotograflarini dogrudan sanatin, estetigin ve fotograf tarihinin alanina sokmaktadir.
Ugaklarin binalara girmesi ve sonrasini yakalamak bize elektrik miihendisi olan fakat sonra bilimsel
deneyler i¢in fotograf cekmeye baslayan Harold Edgerton'un stroboscope kullanarak c¢ektigi elmay1 delip
gecen mermi fotografini hatirlatmaktadir (Orvell, 2006: 244).
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Gorsel 5. Harold Edgarton, Apple, (1964). Gorsel 6. ikiz Kuleler (2001).

Benzer bir durum 11 Eylil saldirisinin ikonik fotograflarindan birisi olan Richard Drew’un Diisen Adam adli
fotografiile Andy Warhol’un iinlii Intihar adli calismasi icin de gegerlidir. Andy Warhol’un Amerika’da 6liim
serisinde felaket fotograflarini kullanmasi fotograf tarihindeki en biiyiik anlardan birisi olmustur (Baker,

2005:121).
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Gorsel 7. Andy Warhol, intihar (1964). Gorsel 8. Richard Drew, Diisen Adam (2001).

Friedrich Schiller’ in XIX. yiizyilin basinda yazdiklar1 11 Eyliil saldirilarinin etkisini anlatir gibidir. Trajik
yiicenin en ézgiin bicimidir. Uziintiiniin, korkunglugun, igrencligin, asirihigin ve dehsetin karsi konulmaz bir
biiyii ile {izerimizde cazibe, cekim yaratmasi insan dogasinin genel bir olgusudur (Lousa, 2016: 374). Ingiliz
sanat¢l Damien Hirst'de 11 Eylil saldirilarini sanat eseri olarak degerlendirmistir. Ona gére 11 Eylil
saldirisindan sorumlu terdristlerin tebrik edilmesi, kutlanmasi gerekir. Ciinkii sanatsal dizeyde hig
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kimsenin miimkiin oldugunu diisiinemeyecegi seyi basarmislardir. 11 Eyliil saldiris1 kotiidiir fakat bir sanat
eseridir (Macneill, 2014: 184). Bir sanat eseri olarak 11 Eylil'iin dogasindaki koétiilitkk onun varsayilan
estetik giiciinli veya giizelligini tamamlar. Damien Hirst, 11 Eyliil korkun¢ eylemlerinin temsilini takdir
ederken Kantg1 estetik/yansitici yargl anlayisini benimsiyor gibidir. Sanat¢inin iddia ettigi gibi, gorsel
olarak c¢arpici sanat eseri, sorumlularin tebrik edilmesi gereken bir seydir, ¢ciinkii onlar muhtemelen
sanatsal basar1 acgisindan daha dnce kimsenin gitmedigi yerlere gittiler. Terdristler olagan ve miimkiin
olanin simirlarini agan bir eylemde bulunmuslardir. Bu nedenle onlar, Kant'in tanimladig gibi, yani insan
Olciisiinii ve kavramsal diislincenin giiciinii asan 6zerk bir varlik olarak giizelligin gercek 6ziine ulasmay1
basarmislardir (Aretoulakis, 2016: 29-31). Jean Baudrillard’da 11 Eyliil saldirisina dair diisiincelerini
ylceltme duygusu, coskunluk ve olagandisilik lizerinden ifade etmistir (https://v3.arkitera.com/h13491-
serhan-adanin-jean-baudrillard-ile-soylesisi.html).

11 Eylil saldir fotograflar1 sanat tarihine de géndermede bulunmaktadir. Jeffrey C. Alexander 11 Eyliil
saldir1 goriintiilerini Hieronymus Bosch’un kaotik resimleri ile iliskilendirmistir. Aleander’e gore adil ceza,
cehennem ve lanet goriintiileri batinin hayal giiclinde derin ve tekrarlanan temalaridir ve New York'un
carpisma alani Hieronymus Bosch’un ge¢ ortacag resimlerini hatirlatan kiyametin estetik arketipleri
tarafindan ¢ercevelenmistir (Alexander, 2006: 103).

Gorsel 9. Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi (1504). Gorsel 10. Joel Meyerowitz, (2001).

Benzer durum ].M. William Turner’in ¢alismasinda da goériilmektedir. 11 Eyliil saldir1 fotograflarinda Joseph
Mallord William Turner’in The Burning of the Houses of Lords and Commons (1834) adli tablosundan
yansimalar varmis gibidir. Turner tipki 11 Eyliil saldirisini gériintiileyen fotografcilar gibi Lordlar ve Avam
Kamarasi'nin Yakilmasina taniklik etmis ve yangini resmetmistir.



Erciyes Tosun, A., (2021). “Fotograf ve Yikim Estetigi: 11 Eyliil 2001 ikiz Kuleler Saldir1 Fotograflari
640 - Ornegi” ODUSOBIAD 11(2), 629-646, doi: 10.48146/odusobiad.962793

Gorsel 11. J. M. William Turner, (1834). Gorsel 12. Bolivar Arellano, (2001).

11 Eyliil saldirisinin ve sonrasinin tanikligini yapan fotografcilarin goriisleri de giizellik kavrami {izerinden
sekillenmektedir. Amerikali foto muhabiri James Nachtwey yasadig1 an1 anlatirken saldiriy1 giizel kavrami
iizerinden degerlendirmektedir;

“10:29da gokytiziinde bir selaleye benzeyen sesi duydum ve altinda durdugum kuzey kulesi cokmeye
basladi. Yasamak icin bes saniyem oldugunu anladim. Burada hayatta kalma sansim ¢ok zayifti.
Beni éldiirecekti ve orada fotograf cekecek kadar zamanim yoktu. Gékyliziine dogru baktigimda
kagit, metal ve duman ile gergekten ¢ok giizel bir manzaraydi, gérsel olarak ¢ok carpiciydi,
cekiciydi, miithisti. Hayatimda bu giine kadar gérdiigiim en giizel seylerdi” demektedir (Orvell,
2013: 663-664).

Gorsel 13. Lyle Owerko, (2001).

Nachtwey'in yerini degistirerek cektigi 11 Eyliil fotograflar: felaketin geldigi asamay1 ve saldirinin ideolojik
ve kiiltiirel boyutunu vurgulamaktadir. 11 Eyliil saldirilar1 Miisliimanlarin Hac ziyaretinde yaptiklari seytan
taslama pratiginin farkli bir versiyonu olarak gériilebilir. Radikal Islamcilarin géziinde Amerika Birlesik
Devletleri seytanin somutlagsmis halidir. Bu kez seytan ugaklarla taslanmistir. Armagan kiltiri
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cercevesinde hakaretler, mizraklar gibi taslama da bir armagandir. Seytanin yaptigi kotiiliiklere karsi
verilen bir armagan.

Gorsel 14. James Nachtwey, Yaklasan Kiyamet (2001).

Bir baska Amerikali fotograf¢i Joel Meyerowitz saldiri sonrasi enkazi fotograflamistir. Meyerowitz
yikintinin, enkazin korkung fakat giizel bir his oldugunu ve bu korkung giizellik ile anlasmanin zor oldugunu
ifade etmistir (Orvell, 2013: 666).

Gorsel 15. Joel Meyerowitz, Korkung Giizellik (2001).

Sontag’'in da belirttigi gibi yikim manzaras1 da nihayetinde bir manzaradir. Burada séz konusu olan,
yikintilar icinde bir giizelliktir. Yikim, enkaz fotograflar1 giizeldir. Gilles Peress, Susan Meiselas ve Joel
Meyerowitz gibi mesleginin usta fotografcilarinin cektikleri gercekten giizel fotograflardir. (Sontag,
2004:76)
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Gorsel 16. Susan Meiselas (2001).

Time dergisine kapak olan 11 Eyliil saldir1 fotografini ¢eken Kanadal fotografc1 Lyle Owerko ise 11 Eylil'u
muhtesem bir taniklik goriintiisii olarak degerlendirmektedir. Baudrillard’'in deyisiyle teroristlerin terdér
eylemleri gerceklestirmelerinde insan1 hem korkutan hem de biiyiileyen bir seyler vardir. Zira insanlar
fiziksel bir yok olus bicimine katlanabilirler ama bu yok olus gosterisine tanik olamama gibi bir seye
katlanamazlar (Baudrillard, 2011a: 65-238).
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Gorsel 17. Lyle Owerko (2001).

11 Eyldl saldirisi ve fotograflari lizerine yapilan degerlendirmeler Potlacin yani armagan kiiltiiriiniin ve
zihniyetinin estetigini yansitmaktadir. El Kaide lideri Usame Bin Ladin’in verdigi potlagta ugaklar armagan
edilmis, ikiz kuleler abartili, asiri, carpici ve gosteris¢i bir sekilde yikima ugratilmis, kitleler bastan
cikartilmig ve biiytilenmislerdir. Bu cercevede Potlag yikic yiice olarak ta degerlendirilebilir.

11 Eylul saldirlarinin ilkel toplumda, ortacagda, erken modern dénemde ve 20 yiizyilin basinda Cin’'de
gerceklestirilen idam ritiiellerinden, bedenlerin abartili ve gosteris¢i bir sekilde imhasindan farki
bulunmamaktadir. Bu benzerlik armagan kiiltiiriinlin ve zihniyetinin ilkelerinin ve estetik biciminin
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varligini siirdiirdiigiiniin delili sayilabilir. George Bataille’'nin 1961 yilinda 6liimiine kadar her giin bakmak
icin masasinda bulundurdugu fotograf (Sontag, 2004: 98) adeta bunu kanitlar gibidir.

Gorsel 18. Fransiz asker tarafindan c¢ekilen fotograf, isimsiz, (Pekin, 1905).

Ikiz kuleler yikima ugrayan, imha edilen bedenle es tutulabilir. Bedene saplanan bicak ikiz kulelere ¢arpan
ucak gibidir. Bedenin kesilen, koparilan uzuvlari ve akan kan ikiz kulelerden dokiilen moloz yi1ginlari ve toz
bulutlaridir.

Sonug

Bu ¢alismada Fotograf ve yikim iliskisinin 6zellikle savas fotograflarinda belirginlestigi gézlemlenmistir.
Savas alanlarinda yikima ugramis, imha edilmis, parcalanmis bedenlerin, yapilarin ve nesnelerin
fotograflar kitlelerde biiyiik bir merak ve heyecan uyandirmistir. Fotografin kesfinden sonra yikimin
kuramsal ¢ercevede estetiklestirilmesi fiitiirizm ve fasizmin yikimi ve imhay1 iceren savasi yiiceltmeleri ile
glindeme gelmistir. Fasist estetik irdelendiginde asagilanma kaygisi, yiiceltme, celiski, abartma, ¢carpitma,
bi¢imini bozma, asirilik, 6liim estetigi, biiylileme gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir. Oysa antropolojik
metinler incelendiginde bu kavramlarin Fasizmden yiizyillar 6nce de var olan armagan kiltiiri ve
zihniyetinde oldugu gériilmektedir. Yikima yonelik incelenen tarihsel metinler idam ritiielleri baglaminda
ilkel toplum, ortagag, erken modern dénem ve 20. Yiizy1l basinda Cin olmak iizere benzerlikler oldugunu
gostermektedir. Bu donemlerde yasayan toplumlarin ortak 6zellikleri kapitalizm 6ncesi evrensel kiiltiir
olarak degerlendirilen armagan kdltiirii ve zihniyetinin egemen oldugu toplumlar olmasidir. Bu nedenle
yikim estetiginin kékenleri armagan kiiltiirii ve zihniyeti ¢cercevesinde degerlendirilmis ve bedenin ve
milklerin asir1, abartili, ve gosteris¢i bir bigimde yikima ugratildiklar: ve imha edildikleri goriilmistiir.
Ayrica bu kiiltiir ve zihniyette hakaretlerin, mizraklarin, yumruklarin vb. armagan olarak kabul edildigi ve
mutlaka karsilik verilmesi gerektigi saptanmistir. En 6énemlisi armagan kiiltiirii ve zihniyetinin ilkelerinin
giliniimiizde varligin1 devam ettirmesidir.

11 Eyliil saldirist degerlendirildiginde de karsimiza rekabet, meydan okuma, prestij, onur, itibar, statii,
asagilanma vb. merkezli armagan kiiltlirii ve zihniyeti ¢ikmistir. Saldiriy1 yapanlar altta kalmamak, onur,
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prestij, statii, itibar kazanmak ve en 6nemlisi atalar ve Allah adina bu eylemi gerceklestirmisler, armagan
kiltiirii ve zihniyeti geregi Amerika Birlesik Devletlerinin birinci korfez savasinda verdigi yikimi ¢arpici bir
bicimde, asagilayarak yarattig1 etki itibariyla fazlasiyla iade etmislerdir.

Yikim estetigi Sontag metinlerinden de anlasilacag: gibi yikim ve imha siireglerinin giizellik tizerinden
degerlendirilebilecegini iddia etmektedir. Estetigin kapsaminin genisletilmesi ve giizelligin yani sira ytice,
trajik, dramatik, cirkin degerinin de estetik kapsamina alinmasinin yikim estetiginin daha iyi
anlasilabilmesine katkida bulunmustur. Boylelikle yikim fotograflarini giizelligin yani sira yiice, trajik,
dramatik kavramalar1 tlizerinden degerlendirmek miimkin olmustur. Nitekim 11 Eylil saldiris1 ve
fotograflar1 Aristoteles’in katharsis kavramini ve Immanuel Kant ile Friedrich Schiller’in estetige dair
yaklasimlarini onaylar niteliktedir. Damien Hirst, Karlheinz Stockhausen, Richard Schechner, Miles Orvell,
Baudrillard gibi sanatcilar ve disiiniir akademisyenler 11 Eylil saldirilarinin biiyiileyici, hayranlik
uyandiran, yiice, trajik, giizel, coskulu, olagandisy, iirkiing, gerceklestirilmesi imkansiz bir sanat eseri olarak
estetik bir haz verdigini iddia etmislerdir. Saldiriy1 fotograflayan James Nachtwey, Joel Meyerowitz ve Lyle
Owerko gibi fotografcilarda 11 Eyliil saldirisimi giizel, korkung giizellik ve muhtesem sozciikleriyle
betimlemislerdir.

Bu giizelligin, dehsetin, yticeligin, trajikligin, biiyiileyiciligin, coskunun, hayranlik uyandirmanin, korkunun
ikiz kulelerin asiri, abartili ve gosteris¢i yikimindan ve imhasindan kaynaklaniyor oldugu géz o6niine
alindiinda, bir sanat eseri olarak 11 Eyliil saldirisinin ve saldir1 fotograflarinin yikim estetigi ile olan
iliskisinin koklerinin Armagan Kiiltiirii ve zihniyetine kadar uzandigi ac¢ikca goriilmektedir.
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Extended Abstract

The word aesthetic, which the German philosopher Baumgarten used for the first time in his work called Aesthetica that
was published in 1750, was discussed as a theory of free arts, the theory of inferior knowledge, thinking about beauty and
an artistry science that is similar to mind. There is no consensus on the definition of aesthetics. However, with a general
approach, the theoretical science of beauty in aesthetic art and life can be defined as the beautiful sense. In today's art
world, the word aesthetic includes the concepts of tragic, supreme, dramatic and ugly as well as beauty. According to Kant,
disaster can bring a joy that includes fear. Trepidation is supreme. If the supreme is beautiful in activating, it enthralls.
There is not enough information about the definition of aesthetics of destruction in academic studies. The dictionary
meaning of it is to find beauty and charm in the things that are broken, overthrown, destroyed, collapsed. Susan Sontag,
whose texts are frequently used within the general framework of the study, defines the aesthetics of destruction as the
beauties that are observed while buildings, cities, people, etc. causing related destruction and creating chaos. This
descriptive approach brings to mind Immanuel Kant's thoughts on the feelings of beauty and supremacy in the context of
aesthetics.

Attacks as of September 11 are examined in this study, it is important to expand the scope of aesthetics. Undoubtedly, these
attacks are evaluated also through the concept of supreme, tragic and dramatic, along with the concept of beauty.
Destruction has been used frequently in painting, sculpture, etc. throughout the history of art as a theme. Therefore, artists
dealing with the theme of destruction also aestheticized destruction. After the emergence of photography, Futurism and
fascism are at the center of efforts to aestheticize destruction. In Marinetti's futurist manifesto, he glorified the destruction
of cities, buildings and people by saying that war is beautiful, and positioned the destruction within the field of aesthetics.
Similarly, fascism and fascist aesthetics also glorified war and brought people to a point where they can enjoy their own
destruction.

Undoubtedly, the greatest destructions are experienced in wars. War photographs play an important role in aestheticizing
destruction. War is a tragedy, a horror. Tragedy and horror create a sense of supremacy with Kantian thought.
Photographs of the destruction of the World War I and 1l can be considered supreme in this frame.

Looking for the cultural and mental origin of the aesthetics of destruction in fascism may mislead us. The exaggeration and
distortion, destruction and show-off approach of fascist aesthetics show themselves in the culture and mentality of potlatch,
a universal culture before capitalism, and centuries before fascism. In this culture, insulting words, spears, fists, etc. are
considered as a gift. There is an obligation to return exceedingly to the gifts given in the gift culture and mentality, which
is a mutual obligation order. Reputation, prestige, honor, and respectability are vital. Every gift that cannot be reciprocated
leads to the destruction of respectability, prestige and honor. In this culture and mentality, the theme of destruction and
sacrifice comes to the forefront. Properties are fought. Excess, extravagant and ostentatious destruction of property and
people in potlatch are sacrificial and execution rituals.

Photos of September 11 attack show exaggerated, ostentatious destruction-annihilation. This form of destruction leads us
directly to Kant's and Schiller's concepts of beauty, supreme, tragedy, excess and fear. These features of the attack and its
photographs have led various artists and academicians to claim that the attack is a work of art. The September 11 attack
and the photographs that record this attack give aesthetic pleasure as a fascinating, awe-inspiring, supreme, tragic,
beautiful, exuberant, extraordinary, terrifying, impossible work of art.

A similar approach is valid for the photographers who are viewing the attack. In particular, photographers such as James
Nachtwey, Joel Meyerowitz and Lyle Owerko emphasized the beauty, the terrifying beauty and the magnificence of the
attack. All this shows the reason why the September 11 attack and the photos of the attack are so admirable is the extremist,
exaggerated and pretentious form of destruction of the gift culture and mentality.





