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Oz

Insan, kurdugu diinyada kendini ‘ben’
olarak var edebilmek igin, bir ‘baska’nin
varligina ihtiya¢ duymaktadir. Bu ¢alismanin
amaci da, insan olan 6znenin ‘ben’ insasinda
hayvanin, insanin ‘bagka’s1 olarak yer aldigi
durumlan arastirmak ve felsefi diisiinceler
15181 altinda yapilan sorgulamalarin, sanat
tarihine yansimalarini incelemektir.
Calismanin ilk boliimiinde, dogada birlikte
var oldugu hayvandan, insanin kendini nasil
ayirdigl ve insan-hayvan arasinda yaratilan
ikiligin ortaya ¢ikisi, Antik Yunan’dan
itibaren incelenecektir. Ikinci boliimde
Maurice Merleau-Ponty, Emmanuel Levinas
ve Jacques Lacan’in felsefeleri iizerinden
‘ben’in insast ve bu insada ‘baska’nin
gerekliligi aragtirlacaktir, Ugiincii boliimde
ise inceleme konusu olan insan-hayvan
iligkisi ~ lizerine  sorgulamalarin  sanata
yansimalari degerlendirilecektir.

Abstract

The human needs an ‘other’ to bring
herself/himself into existence as a ‘I’ in
her/his world. The purpose of this study is to
investigate the situations in which animal
takes place as ‘other’ of human in ‘I
construction of the subject that is human and
to examine the reflections of questionings
made with philosophical thinkings on the art
history. The first section of the study will
examine how humans separated themselves
from animals that they coexist in the nature
and the rise of human-animal dualism as from
Ancient Greek. The second section will
investigate the construction of the ‘I’ on the
basis of the philosophies of Maurice Merleau-
Ponty, Emmanuel Levinas and Jacques Lacan
and the necessity of the ‘other’ in this
construction. The third section will assess the
reflections of questionings about the human-
animal relationship, which is the subject of the
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Degerlendirmelerde, et ve beden
kavramlar1 aracilig1 ile Rembrandt ve Francis
Bacon’un resimleri, Emmanuel Levinas ve
Jacques Lacan tarafindan ‘ben’in,
karsisindakini tanima araci olarak ifade edilen
‘yiize sahip olma’ durumu ile Kate Clark’in
heykelleri ve Maurice Merleau-Ponty’nin,
insan ve hayvan arasinda yarattigi Ozneler
aras1 diinya fikri ile Joseph Beuys ve Oleg
Kulik’in gerceklestirdigi performanslar ele

study, on art. The assessments will focus on
the concepts of meat and body, paintings by
Rembrandt and Francis Bacon, Levinas and
Lacan, ‘I’ ‘having a face’ that is expressed as
a means of knowing the ‘other’, Kate Clark’s
statues, Merleau-Ponty’s idea of an
intersubjective  world created between
humans and animals and Joseph Beuys and
Oleg Kulik’s performances.

Key words: Human, animal, I, other, art.

alinacaktir.
Anahtar kelimeler: Insan, hayvan, ben,
baska, sanat.

Structured Abstract

This study aimed to philosophically examine the argument that humans need the
‘other’ in the construction of ‘I’ and animal existence may be the ‘other’ of humans’
construction of ‘I’ and to interpret the reflections of the designations acquired on artistic
expressions.

Humans explain their difference from other creatures in the world as being self-
conscious creatures. Owing to their self-consciousness, humans become the subject of
their world and can establish their world by themselves. However, they need to
construct ‘I’ to draw the lines of that world and reach the meaning of their existence.
Humans will be able to construct ‘I’ with the knowledge to be obtained as a result of
comparing themselves with other creatures. In this process the ‘other’ is necessary to
understand ‘I’.

Philosophers questioning the human existence and considering the construction
of ‘I’ have used the animal existence as an important element of their thoughts in most
eras. First section of the paper tried to explain the distinction between humans and
animals since Socrates, the Ancient Greek philosopher. In the pre-Socrates Ancient
Greek philosophy, a continuity was designed between human and animal life. Humans
acting with their mind and animals acting with their instincts have different natures. Thus
the foundation of the distinction between humans and animals is laid. In Cartesian
philosophy which emerged in the 17" century animals were defined as automats with
instincts and were compared to clocks moving according to the position of their organs
in harmony with nature and comprising of wheels and strings. As a result of this thought
offered in the era, animals began to be defined as the ‘other’ beings than humans.

Second section investigated the construction of ‘I’ and necessity of the ‘other’ in
this construction on the basis of the philosophy of Maurice Merleau-Ponty, Jacques
Lacan and Emmanuel Levinas. The views of these philosophers tended to prove the
argument that ‘I’ cannot be constructed without the ‘other’. Merleau-Ponty tried to
suggest that humans perceive the world in line with the possibilities of their body by
putting forward the concept of body and indicated that the body is where the perception
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analysis for ‘I’ occurs. Additionally Merleau-Ponty indicated that the concept of ‘flesh
of the world’ which represents the partnership between the species, can be apprehended
via the ‘flesh of the body” which is the essence of living creatures. Lacan explained the
configuration of ‘I’ with the mirror stage. ‘I’ can open up to the world it exists in via the
identification established with its image on the mirror. Reactions caused by the
reflections in the subject encourage it to notice itself in its world and take the first step
in the construction of ‘I’. The appearance of the ‘other’, although just a reflection on the
mirror, motivates the subject for the construction of ‘I’. Levinas constructed his
philosophy on the basis of the ‘other’ rather than ‘I’. According to the philosophy of
Levinas, ‘I’ should consider the life of the ‘other’ before its own life and the existence
of ‘I’ is precious as long as the ‘other” which reveals itself via its face exists.

Third section of the paper chose the studies of Rembrandt, Francis Bacon, Kate
Clark, Joseph Beuys and Oleg Kulik to examine the inclusion of animals as the ‘other’
in the construction of ‘I’ by humans in artistic examples. The expression of the query by
Rembrandt and Bacon on the quest for ‘T’ is associated with skinned shattered bodies.
Shattered bodies create a common world between ‘I’ and the ‘other’ by making the flesh
which is the building stone of vitality seem visible. Kate Clark adds human faces to
sculptures with animal bodies and thus enables the ‘other’, the animal to reveal itself to
‘I, the human. Also human faces added to animal bodies allow humans to see their
reflection on the mirror and open the door to the animal world which is thought to exist
within humans. Beuys and Kulik experienced the animal world with their performance.
The space where Beuys spent time with an animal and the behaviors they displayed in
there mediated the configuration of the intersubjective worlds of the two beings. Kulik
directly experienced the transformation into an animal in his performance, which
allowed him to destroy human ‘I’ and construct a new ‘I’ in collaboration with the
animal.

The study conducted theoretical research in the areas of art history, sociology and
philosophy. The study found that humans who can establish their own world with self-
consciousness continue their quest for the construction of ‘I’ and in this process they
have needed and referred to the animal existence as the ‘other’ many times. As a
consequence we believe that analyzing the philosophical designations and work
produced with experiencing of the body, flesh, face and animallikeness by humans in the
context of the study problem will contribute to the art literature.
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Giris

Insan 6z biling sahibi bir varlik olarak kendini tanimladiktan sonra, smirlarimi
belirleyebilmek ve ‘ben’ligini insa edebilmek igin bir arayisa girer. Bu siirecte ‘ben’ligini
inga edilebilmek i¢in bir ‘bagka’nin varligina ihtiya¢ duyar. Ciinkii ‘ben’lik, ‘baska’ ile
yapilan karsilastirmalar sonucunda elde edilen bilgiler ile inga edilebilir. Bu arayista
insan, diinyasinda bulunan cansiz varliklar ve bitkilerden, ruh ve bedensel eksiklikleri
nedeniyle yeterli bilgiyi alamayabilir. Ancak hayvanin, ruhsal ve bedensel benzerlikleri
ile insanm karsisinda ‘baska’ olarak konumlandigi goriiliir. Insan, hayvan ile
karsilastirmay1 Oncelikle biling sahibi bir varlik olmasi {izerinden yapar ve ‘ben’ligi,
bilingle davranabilen bir varlik olmasi iizerinden tanimlanr. Ilerleyen siirecte ise hayvan,
becerileri veya eksikliklerine gore insanin kendini tanimlarken bagvurdugu bir varlik
olarak, insan diinyasinda bulunmaya devam eder. Antik Yunan felsefesinden giiniimiize
kadar bir¢ok diisiiniir, insan ‘ben’liginin insas1 hakkinda fikirler 6ne siirerken, insan ile
hayvanin farkliliklarin1 g6z 6niine bulundurur. Bu ¢aligma literatiir taramasi sonucunda
belirlenen, insanin ‘ben’lik arayisi sirasinda hayvan varligim ele alan felsefecilerin
goriislerini incelemektedir.

Hayvanin insan: ilkel donemlerden itibaren imgesel anlamda etkiledigi bilinir.
Insanin yarattig1 en eski gorsel eserlerden sayilabilecek magara resimlerinden de hayvan
imgesinin insanin zihninde binlerce yildir var oldugu anlagilir. Kimi zaman hayvan
imgesi, insanin disa vurmak istedigi duygu ve diistincelerin bir 6gesi olarak kullanilir.
Bu durum giiniimiiz sanat eserinde de gecerligini korumaktadir. Yapilan sanat tarihi
arastirmalarinda, insanin varolusunu sorgulayan sanatgilarm, hayvani insan ile
karsilastirilan bir varlik olarak ele aldigi goriiliir. Felsefecilerin, insanin ‘ben’ insasi
lizerine sorgulamalari sirasinda hayvan varligina bagvurmalarina benzer sekilde, hayvan
imgesi de insanin varolugsal sorgulamalarinin diga vuruldugu sanat eserlerinin énemli
bir 6gesi olarak yer alir. Calismanin kapsami: sanat tarihi igerisinde yapilan aragtirmalar
ile belirlenen, insanin ‘ben’lik arayigsinda, hayvan imgesini anlamsal ve bi¢imsel bir 6ge
olarak kullanan sanat¢ilarin eserlerini, felsefi arastirmalar sonucunda olusturulan
cergeve dogrultusunda incelemektir.

1. insamin Hayvandan Ayrihst

Bati felsefesi tarihi, insanin dogast geregi diinyada bulunan diger varliklardan
farkl1 oldugunun agiklanmaya calisildig1 birgok rnek bulundurur. Insanin diger varliklar
arasinda kendini konumlandirma arayisindaki en biiyiik etken, biling sahibi olma
durumudur. Cansiz varliklar ve bitkiler, bilingsiz goriilmeleri nedeniyle kolayca
insandan alt seviyede bulunurken, insan benzeri duygu ve davraniglar gdsterebilen
hayvanin hangi konumda yer alacagi, Antik donemden itibaren birgok felsefecinin
diistinme konusu olur.

Insan ve hayvan yasami arasinda ayrim, Antik Yunan felsefesinde Sokrates ile
baglar. Sokrates oncesi felsefeciler, insan ve hayvan yasami arasinda bir stireklilik
tasarlarken, Sokrates ve sonrasinda gelenler, insanmerkezci yaklagimlar ile insan ve
dogadaki her sey arasina mesafe koyar. Sokrates dncesi Antik donem felsefesinde ayrim
bitki, hayvan ve insan ile degil, canli ve cansiz varliklar arasinda kurulur. Ornegin
Pisagor, varliklar arasindaki ayrima yasam ilkesini veren ruhun degil, sahip olunan
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beden ve onun islevlerinin neden oldugunu soyler. Ruh gogii olarak tanimlanabilecek
Pisagor’un diislincesine gore, bir insan bedenini harekete geciren ruh, daha sonra bir
hayvan bedeninde de var olabilir (Simondon, 2019: 26).

Kendisinden 6nceki felsefecilerin diisiincelerinden farkli olarak Sokrates ise
hayvan ve insanin yasam ilkeleri arasinda bir karsitlik oldugunu ortaya atarak, artarak
giiniimiize gelen kiyaslamalarin baslamasia neden olur. Sokrates, insanin dogadaki
hicbir gercgeklik ile karsilastirilamaz bir ger¢eklik oldugunu, insanin geleceginin doga ve
dogadaki bir araya gelisleri incelemekte yatmadigmni, insanin asil kendini incelemesi
gerektigini ifade eder (Simondon, 2019: 29). Sokrates, hayvan ve insan arasindaki
ayrimi, akil ve icgiidilyli karsilagtirarak ortaya koyar ve insanmn akli ile hayvanin
iggiidiileri arasinda bir doga farki oldugunu belirtir.

Sokrates sonrasi olan Aristoteles, doneminin felsefecilerinin aksine gézleme
dayali bir diisiince ile yasamsal 6zelliklerin ilk ilkesi olarak gordiigii ‘ruha sahip olma’
lizerinden, canli varliklar arasinda bir ortaklik tasarlar. Ruha sahip oldugu i¢in canli olan
bedeni hareket ettiren seyin, her iki varlikta da bulunan arzu oldugunu sdyler. Hayvan,
arzunun tetiklemesi ile gerceklesen hareketlerini iggiidii ile yaparken, insan akil yiiriitme
ve hesaplama ile yapar. Hayvanin insandan olan eksikligi bu akil yiiriitme ve hesaplama
becerisidir. Ancak Aristoteles, insanin da bilgiye sirt cevirerek hayallerinin pesinden
gidebilecegini de soyler (Aristoteles, 2018: 209). insanin gosterdigi bu diisiinme ve
yargidan yoksun, tamamen i¢giidiilere dayali olarak yapilan davraniglar, halen iginde
bulunan hayvani yaninin ortaya ¢ikmasi olarak goriilebilir.

Sokrates ile baslayan insan ve hayvan arasindaki ayrilik, Antik donemin sonlarina
dogru Stoacilar ile belirgin hale gelir. Stoacilara gore tabiri caizse insan, doganin
ilkesidir, doga insan i¢in yapilmistir ve insan diger canlilarda bulunmayan islevlere
sahiptir (Simondon, 2018: 41) . Hayvanin diinyas: dogadir ve doga hayvana sinirl bir
diinya verir. Oysa akli olan insana sinirl bir diinya sunan doga yeterli gelmez, farkli
diinyalar kesfetmek ister (Simondon, 2018: 43). Bu nedenle akil ile davranan insanin
diinyasi, i¢giidii ile davranan hayvandan ayrilmaya baslar.

Antik donem ile karsilastirilabilir hale getirilen insan ve hayvan diinyasi,
Hristiyanlik ile baslayan ve Kartezyenizm ile gii¢ bulan ruhsal etkinlik 6gretisi ile bir
karsithiga doniigiir. Hristiyanligin ortaya cikisindan birkag yiizyil sonra yasamis olan
Apolojist felsefeciler, Hristiyan olanlar ve olmayanlar arasinda bir ayrim yaparken,
hayvan varligin1 devreye sokar. Apolojistler, doganin bir pargasi olarak tanimladiklari
hayvandan yalnizca Hristiyanlarin ayrildigini ifade eder (Simondon, 2018: 50).

Hayvanin akil yiiriitmeden yoksun, iggiidiileriyle davranan bir varlik olarak
tanimlanmasiyla baglayan insan ile olan ayrimi, 17. yiizyila gelindiginde Kartezyen
felsefenin yeni bakis acis1 ile daha da belirginlesir. Kartezyen Ogretinin 6nemli
isimlerinden Descartes, hayvani i¢giidiiye de sahip olmayan otomatlar olarak tanimlar
ve hayvanlar1 dogayla uyum i¢inde organlarinin konumuna gore devinen, ¢arklardan ve
yaylardan olusan saatlere benzetir (Descartes, 2013: 28). Kartezyen 6gretiyi benimseyen
diger bir isim olan Malebranche ise hayvanin mekanik bir varlik olmasini teolojik bir
yaklagim ile agiklar. Aci, ilk glinahin sonucudur ve hicbir yerde hayvanlarin yasak
meyveyi yediklerinin séylenmedigini belirten Malebranche’a goére hayvanlar aci
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¢cekmezler (Aktaran Simondon, 2019: 61). Kartezyenizm’in hayvanlarin aci ¢ekmeyen
otomatlar oldugunu agiklayan 6gretisi, bulundugu dénemde hayvanlarin deneysel amagl
kullanimmin artmasina neden olur. Hayvan bedenleri, i¢inde bulunan biyolojik
sistemlerin 6grenilmesi i¢in agilir, organlar1 pargalanir. Ancak bu teni acarak altinda
bulunanlari gorme eylemi, hayvan ile yeni bir tamigma ortami olusturur. Teni
styirdigimizda, hayvan bedeninin de insaninkine benzerligi goriiniir olur. Tenin altindaki
etin benzerligi, insan ile hayvan varlig1 arasindaki ikiligin etkisini azaltarak, yakinlk
saglanmasina yol gosterir.

Birinci boliimde Socrates ve Aristotales’in insan ve hayvan arasindaki ayrimindan
sonra Bati felsefesinde hayvan varliginin, insan karsisindaki konumu incelenmis, Antik
doénemde insan ve hayvan varhigmin birbirine doniisebilir ve yer degistirebilir iken 17.
yiizy1l Kartezyen felsefesi ile hayvanin, ruh, biling hatta i¢giidiiden yoksun otomatlar
olarak canliligi bile sorgulanan varliklara doniistiiriilerek insandan ayrildig goriilmiistiir.
Bu ayrim sonucunda hayvanin, insandan ‘baska’ bir varlik olarak tanimlanmaya
baslandig1 anlagilmstir.

2. ‘Ben’ Insasinda ‘Baska’nin Gerekliligi

Antik donem felsefecisi Sokrates’in, insanin dogayi1 incelemek yerine oOnce
kendini kesfetmesi gerektigini ifade etmesi, insan ve hayvan varlig1 arasinda sinirin
¢izildigi siireci baslatir. Insan, hayvan ile farkliligini en belirgin olarak, kendinin biling
sahibi oldugu iddias1 tizerinden insa eder. Hayvan, organlarmin becerilerine gére ona
verili olan sinirli bir diinyaya sahipken, bilingli bir varlik olarak insan, diinyasini1 kendi
kurabilir. Insan, hayvanin saf halde reflekslerle bulundugu ortam (Umwelt) olarak
adlandirilan ¢evreleyen diinyayi, bilinci sayesinde yeniden ele alarak, diinyaya (Welt)
doniistiiriir (Merleau-Ponty, 2016: 134).

Insan, bilinci sayesinde yeniden ele alarak sekillendirdigi diinyanin 6znesi haline
gelir. Oznesi olarak ele aldig1 diinyanim smirlar iginde bulunan canli ve cansiz diger
varliklar ise onun alg1 nesnelerine doniisiir. Ancak insan, i¢inde bulundugu diinyasinda
kendinin ne oldugunu 6grenebilmek, kendi anlamina varabilmek igin bir ‘ben’ insa
etmek zorundadir. ‘Ben’ ingasini, diinyasinda bulunan diger canli ve cansiz varliklar ile
yaptig1 karsilastirmalardan elde ettigi bilgiler ile gergeklestirir. Oncelikle, 6znenin
kendini yasayan bir varlik olarak kavrayabilmesi i¢in karsilastirdigi nesnenin de canli bir
varlik olmasi gerekir. Bu nedenle ‘ben’ insasi icin ihtiyag duyulan dogru bilgi, insan
benzeri canlilik 6zellikleri gosteren, duygu ve davranis becerilerine sahip, bir ‘insan
olmayan baska’ araciligiyla elde edilebilir.

Fransiz diisinir Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), bir diinya igerisinde
olmay1 ‘beden’ kavramu iizerinden agiklar. Beden, diinyada var olmanin aracidir ve bir
bedene sahip olmak, bir canli i¢in belirli bir ortama katilmaktir. Bedenin diinyanin
merkezinde, tiim nesnelerin yiiziinii dondiigii ve ayn1 sebepten dolay1 bedenin diinyanin
dayanagi olmasinin dogru oldugunu ifade eder. Beden sayesinde nesnelerin birgok yiizii
oldugu bilinir, ¢iinkii beden ile onlarin etrafinda doniilebilir ve bu anlamda, diinyanin
bilincine, beden sayesinde varilir (Merleau-Ponty, 2016: 127). ‘Ben’ igin beden, algi
¢Oziimlemesinin gergeklestigi yerdir.
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Merleau-Ponty’nin ifade ettigi gibi beden, diinyanin merkezindedir ve ‘ben’,
icinde bulundugu bedenden bakarak diinyasinda bulunan varliklar1 tanimaya galisir.
Ancak beden i¢inde bulunma durumu, ‘ben’in kendini tam olarak &grenememesine
neden olur. Ciinkii bedeni, ‘ben’in bakisina kendini hep ayni agidan sunar. ‘Ben’in de
alg1 ¢oziimlemesinin merkezi olan bedeninden ¢ikip, etrafinda dolasarak onu her agidan
tamima imkani1 yoktur. Bedenin bu tamamlanmamishgi, algisal sentezin
tamamlanmamishgiyla oOrtisiir (Gokyaran, 2003: 48). ‘Ben’in kendini biitiiniiyle
gorememesi ile olusan algisal eksikligin giderilmesi igin ‘baska’nin bakis1 devreye girer.
‘Ben’ ingasindaki eksikler, ‘baska’dan alinan bilgi ile tamamlanir: ’Benim bakigim,
eksik bir bakistir aslinda. Sirtimi1 géremedigim gibi, kendi gozlerimi de géremem.
Dolayisiyla kendi goriiniirliigiimii kendi bakisimla kurma olanagim yoktur. Bakisimdaki
bu bosluk, bagkasinin bana yonelen bakisiyla doldurulabilir ancak’” (Gokyaran, 2003:
74).

Jacques Lacan (1901-1981), 6znenin ‘ben’ insasi i¢in bir ‘bagka’ya ihtiyag
duymasini, ayna evresi ile aciklar. Ozne-Ben’in Islevinin Olusturucusu Olarak Ayna
Evresi isimli bildirisinde, bir yavru insanin kullanici zekdda kisa bir siire de olsa
sempanzenin gerisinde olmasma ragmen, aynadaki imgesini, kendisi olarak
taniyabildigini ifade eder. Heniliz konusma ¢agina gelmemis, hareket ve beslenme
bagimsizligi olmayan bebegin aynada gordiigii yansimasi, onda bir dizi davranigsal tepki
yaratir. Bebek, istekle imgesine ulagsmak i¢in aynaya uzanir. Ayna lizerindeki imgesinin
takindig1 tavirlari, aynada yansiyan gevre ile iliskilendirir ve bu iliskiyi asil gerceklikte
bulunan kendi bedeni, gevresi ve ¢evresinde bulunan kisiler ile deneyimlemeye caligir
(Lacan, 1982: 149). ‘Ben’, var oldugu diinyasina, aynadan yansiyan imgesi ile kurdugu
0zdeslesme ile agilabilir. Yansimanin 6znede olusturdugu tepkiler, diinyasinda kendini
fark etmesine ve ‘ben’ insasi i¢in ilk adimi1 atmasina neden olur. Lacan’in ayna evresinde
goriildigii gibi bir yansima da olsa ‘baska’nin imgesi, ‘ben’ insasi igin 6zneyi harekete
gegirir.

Emmanuel Levinas (1906-1995) ise felsefesini, ‘ben’ degil ‘Gteki’ lizerinden insa
eder. Levinas’a gore ilk felsefe olan etik; 6tekine kayitsiz kalmamak, 6tekinin ¢ektigi
acidan ac1 duymak, onun acisini dindirmek i¢in harekete ge¢mektir (Simson, Erigim
Tarihi: 10.10.2019). Levinas’m kurdugu 6znellikte ‘ben’, ‘6teki’ i¢in var olur. Ancak
Levinas i¢in ‘6teki’, insan olan ‘6teki’dir. Ciinki Levinas, etik olani ancak insanin
sirtlayabilecegini iddia eder (Simson, 2015: 38).

Levinas’in ‘ben’ ve ‘teki’ arasinda tasarladigi etik iliskinin temel kavrami ‘yiiz’
diir. Ciinkii ‘ben’, ‘6teki’ ile iliskiyi yiiz aracilig1 ile kurar. ‘Oteki’nin yiizii, ‘ben’ ona
kendi kavramlarini yiiklemeye baslamadan once tiim ¢iplakligiyla kendini ifsa eder. Bu
ifsa, 6ldlirmeyeceksin emrinin de ifsasidir. Hayata tutunmak i¢in bu ugurda 6ldiirmeye
meyilli olan ‘ben’e, ‘Gteki’ni 6ldiirmeyi yasaklar. Bu durumda ‘ben’in 6znelligi kendi
icin olmaktan, ‘Gteki’ i¢in olmaya doniisiir (Simson, Erisim Tarihi: 10.10.2019). Ancak
Levinas’a gore ‘ben’ ve ‘Gteki’ arasinda kurulan iligkide araci olan protatip insan
yliziidiir ve hayvanin yiizii, insanin yiiziiyle karsilagtiktan sonra kesfedilir (Aktaran
Simson, Erigim Tarihi: 10.10.2019). Bu nedenle hayvanin, insaninki gibi etik iliski
kurulabilecek bir yiizii olmadiginin farz edilmesi, insanin ona karsi olan sorumluluklarini
da ortadan kaldurr.
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Felsefesini ‘Gteki i¢in olmak’ seklinde kurgulayan Levinas’a gore ‘ben’, kendi
hayatindan once ‘Oteki’nin hayatin1 dnemsemelidir. Ancak biitiin canli varliklarin en
temel istegi, canliliklarmi devam ettirebilmektir. Insanm da sahip oldugu aghgmni
doyurma, barmma gibi hayvaninki ile ortak biyolojik istekleri, kendi hayatini
‘Oteki’'nden Once diislinmesine neden olur. Levinas, bencilce gordigii bu istekleri,
‘insanligin sefaleti’ olarak tanimlar. Bencil ihtiyaglarin diirtiisii, insanin sahip oldugu
hayvansi tarafidir ve Levinas’a gore insanligin ortaya ¢ikabilmesi i¢in bu hayvansi
tarafin agilmasi gerekir (Akt. Simgon, Erigim Tarihi: 10.10.2019).

Insan olan &znenin ‘ben’ insas1 hakkinda felsefi diisiinceler incelendiginde,
‘ben’in insa edilebilmesi igin bir ‘baska’ya ihtiyag duydugu goriilir. ‘Ben’, kendi
diinyasim1 insa edebilmek, kurdugu diinyasinda kendi anlamina varabilmek igin
‘bagka’dan alacagi bilgiyi kullanir. ‘Ben’in kendi algisal ¢dziimlemesi, ‘bagka’nin bakisi
ile tamamlanir. Bu bakis, aynadan yansiyan kendi goriintiistiniin bakisi bile olabilir. Bir
yansima da olsa ‘bagka’nin goriintiisii, ‘ben’e kendini 6zdeslestirme, onu gézlemleyerek
kendi kimligini bulma imkani verir. Daha ileri bir diisincede ise ‘ben’in varligi
‘bagka’ya baghdir. ‘Ben’, kendisi i¢in olmak yerine, ‘bagka’ i¢cin olmay1 amaglamalidir.
Bu nedenle ‘ben’in varligi, ‘baska’ i¢in var oldukga degerlidir. Arastirma dogrultusunda
elde edilen felsefi tespitler, 6znenin ‘ben’ insasini tasarlayabilmek igin bir ‘baska’ya
ihtiyag duydugunu farkli bakis agilari gergevesinde agiklar.

3. Sanatsal Orneklerde Hayvan imgesinin insanin ‘Baska’s1 Olarak Ele
Alinsi

Hayvan imgesinin uzun zamandir insan zihninde bulundugu bilinir. Insanligin
yaptigl en eski sanat eserleri olarak goriilebilecek magara resimlerinde hayvan, sik
kullanilan figiirlerdendir. John Berger’in (2017: 24) de ifade ettigi gibi resim sanatinin
ilk konusu hayvandir ve belki de ilk boya hayvan kanidir. Ancak sanatin degisimi ile
hayvan imgesi, magara resimlerindeki gibi yalnizca benzedigi varligi temsil etmemeye
baslar. Sembolik anlamlar yiiklenen hayvan figiirii, tiirlerinin 6zellikleri ve karakterleri
ile insan1 da temsil eden imgelere doniigiir.

flkel insanin magara resimlerinde, betimledikleri hayvanlarin gercek
goriintiilerine bagh kaldiklari, yarattiklari imgelerde gercek olani taklit etmeye
caligtiklar1 bilinir. Magara duvari veya kaya yiizeyleri iizerine yapilan primitif imgelerin
hayvana hiikmedebilmek igin biiyiisel amagla yapildig1 diisiiniiliir. ilerleyen zamanla
insanoglu, kiiltiirel birikimi ve alet iiretim becerisi ile diinya hakkinda yeni bilgiler
edinmeye ve gevreleyen diinyasmi anlamlandirmaya baslar. Insan, diinyasindan elde
ettigi yeni bilgileri hayal giicii ile birlestirir ve yarattig1 imgelere yansitir. insanin
kendisini, diinyay1, hayvani1 ve diger varliklar1 sorgulamasi ile olusturdugu imgeler,
gercegin temsili digsinda, sembolik anlatilara da araci olur. Bu sayede temel olarak
yaratilan bir imgenin, bir s6zciigiin, bir hareket ya da sunumun kendinden bagska bir seyi
isaret etmesi ile giiniimiizde kabul goren sanat kavrami ortaya ¢ikar (Erzen, 2011: 77).
Hayvanin, insan olmayandan, insanin Kkendini tanmimlamakta aract olan varhiga
dontigmesi gibi hayvan imgesi de kendi temsili diginda sembolik anlatilara sanatsal
kaynak olusturur.
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Insanin ‘ben’ insasinda hayvanin ‘baska’ olarak yer alismi sanatsal 6rneklerde
incelemek i¢cin Rembrandt, Francis Bacon, Kate Clark, Joseph Beuys ve Oleg Kulik’in
caligmalar se¢ilmistir. Bu sanatgilarin secilme nedeni, ‘ben’ insasi ile ilgili elde edilen
felsefi tespitlere paralellik olusturmalar1 ve sanatsal ¢alismalar ile bu diistinceleri
goriiniir kilmalaridir. Segilen c¢aligmalar, diinyaya agilan kapi olan bedenin, her iki
varlikta da benzerligine, hayvanin kendini ifsa edebilmek i¢in bir yiize sahip olmasi
durumuna ve her canlinin algistyla sekillenen 6zneler arasi diinya kavramu ile iligki kurar.

Sanatta imgenin benzedigi sey disinda farkli anlamlar ifade etmesi, Aydinlanma
Cagi olarak adlandirilan 18. yiizyilda baglar. Aydinlanma felsefesi ile gelisen ‘6znellik’
kavramu ile o giine kadar benzedigi seyi temsil ediyor gibi anlagilan imgenin, neyi temsil
ettigi degil, ne anlam ifade ettigi 6nemli hale gelir. Ayrica Kant’a gore de gordiigiimiizi
kendi algimiza ve anlayisimiza gore yapilandirdigimiz ig¢in belireni oldugu gibi
gbérmemiz siipheli bir durum olusturur (Erzen, 2011: 64). Aydinlanma disiiniirlerinin
ilgilendigi sey, insan zihninin nasil ¢alistigi, diinyay1 nasil algiladig, algiladigini nasil
yorumladigidir. Sanat, algilananin ifade edilen yorumu olarak insan zihninin, metafizik
bir olguyu nasil nesnellestirdigiyle ilgili aragtirmanin en 6nemli verisidir (Erzen, 2011:
65).

Hollandali Rembrandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669), Felemenk
topraklarinin hem kiiltiirel hem de maddi olarak zenginlik i¢inde olmasi nedeniyle
Hollanda’nin Altin Cagi olarak isimlendirilen donemin 6nemli sanat¢ilarindan birisidir.
Bu doénemde Ispanya’dan Hollanda’ya gd¢ eden topluluklar, iilkeyi maddi olarak
kalkindirmanin yaninda kiiltiirel olarak da zenginlestirir. G6¢ eden niifus igerisinde farkli
dini inanglara sahip toplumlar bulunur ve bu toplumlarin iilkede hosgérii ile bir arada
yagamasi, Orta Cagdan itibaren dine hizmet eden sanatin, Hollanda topraklarinda
degisimine neden olur. Kutsal Kitap’ta ge¢cen ikonlastirilmis figiirlere ve ideallestirilmis
sahnelerin tasvirlerine, Hollanda halkinin ilgisi azalir. Bu nedenle ressamlar
eserlerindeki dini olaylar1 ve kisileri ikonlagtirmak yerine, giinliik hayatin i¢inde, siradan
ve insanligin yetistirdigi iyi, merhametli, ahlakli insanlar olduklarini ima edecek sekilde
betimler (Candil Erdogan, 2016: 47-48).

Gorsel 1. Rembrandt, Dr. Tulp 'un Anatomi Dersi, 1632,
T.U.Y.B, 216.5 cm x 169.5 cm., Mauritshuis

Dr. Tulp'un Anatomi Dersi isimli resimde (Gorsel 1), 31 Ocak 1632°de baslayan
ve li¢ giin devam eden Cerrahlar Loncasi’nin baskani Dr. Tulp’un anatomi dersi konu
GSF AN A |
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edilmektedir. Resimde Dr. Tulp, yedi Cerrahlar Loncasi iiyesi ve {izerinde disseksiyon
gergeklestirilen, palto ¢aldigi i¢in idam edilmis bir suglu, kadavra olarak bulunur (Candil
Erdogan, 2016: 35). Rembrandt’in resmettigi bu tablo, 17. yiizyildan itibaren Bati
toplumunun gecirmeye basladig1 sosyolojik, kiiltiirel ve dini degisimi, insan bedeni
lizerinden aktarir. Insanin kendi varlig {izerine diisiinmeye basladig1 dsnemde, Tanr1’nin
yaratma giiciiniin tasviri olarak goriilen insan bedeninin, parcgalanarak incelenmesi,
donem ruhunu somutlagtiran bir gostergeye doniisiir. Modern anatomi dersleri, Orta Cag
diislince kaliplarina uyan, 6liimiin giinahin bir bedeli oldugu inancindan, yasamin dogal
nedenlerin sonucu olarak sonlandigi disiincesine gegildigi, Bati Diinyasi tarihinin
olaganiistii bir anina isaret eder (Soysekerci, 2015: 223).

Bat1 toplumunun degisim ge¢irdigi bu donemin sanata yansimalari, Rembrandt’in
resimlerinde belirgin olarak goriilebilir. 1600°1i yillardan dnceki resimlerde 6lii insan
bedeni, agirlikli olarak Isa’nin bedenidir (Gorsel 2). Ancak Rembrandt’in resimlerinde
goriildigii gibi insanin cansiz bedeni, kutsal bir ikondan idam edilmis bir sugluya
dontiglir. Sanatin kiliseden bagimi koparmast, kutsal gériilen insan bedeninin eserlerdeki
ikonik etkisini de azaltir. Beden, isleyisini anlayabilmek i¢in organlarina, kemiklerine,
kaslarina kadar pargalanirken tasvir edilebilen sanatsal 6geler haline gelir.

Rembrandt, Hollanda’da isminin duyulan bir ressam olmasinin ardindan, birgok
loncalardan siparis alarak zenginlesir. Ancak Rembrandt’in bu rahat dénemi uzun siire
devam etmez. Hollanda’ nin diger iilkelerle savasa girmesi, toplumun maddi olarak diisiis
yasamasina ve bu durum da ressamlara gelen taleplerin azalmasina neden olur. Bu
donemde maddi sikint1 yagayan Rembrandt, sahip oldugu kisisel koleksiyonu ve evini
satmak zorunda kalir. Ayn1 donem igerisinde sanat¢1 annesini, esini ve bir siire sonra da
oglunu kaybeder (Candil Erdogan, 2016: 71). Maddi zorluk yasamasinin yaninda aile
iyelerini de kaybetmesi, sanatgmin psikolojisini olumsuz etkiler (Soysekerci, 2015:
264).
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Gorsel 2. Diego Velazquez, "G('irsel 3. Rembrandt, Kefilmi;
Carmiha Gerilmis Isa, 1632, Okiiz, 1655, Ahsap Panel Uzerine
t.i.y.b, 249 cm. x 170 cm., Yagli Boya, 95cm. x 68 cm.,

Prado, Madrid Louvre, Paris

Rembrandt’in maddi ve psikolojik anlamda gegirdigi sikintil1 siirecin, sanatinda
etkili oldugu diisiiniilebilir. Sanat¢inin 1655 yilinda yaptig1 Kesilmis Okiiz (Gorsel 3)
isimli resim, bu durumla ilgili ipucu verebilir. Hayvanin bedeni, ¢ile ¢eken Isa ile
Ozdeslestirilmis bir eylem olan ¢armiha gerilmis izlenimini uyandirir. Anatomi dersleri
ve grup portreleri ile insan bedenine hakim olan sanatginin, zorlu gegirdigi bir donem
igerisinde, pargalanmus bir hayvan resmetmesi ile iki varligin bedenleri arasinda 6zdeslik
kurdugu algis1 olusur. Rembrandt’in Kesilmis Okiiz resmini yaptig1 yillarda Avrupa’da
Descartes’in Kartezyen felsefesi yaygindir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi Kartezyen
felsefede hayvan, carklardan ve yaylardan olusarak doganin uyumuyla hareket eden
otomatlar olarak goriiliir. Ancak anatomi dersleri ile insan teninin altindaki et, kas ve
kemik dokusunun hayvaninki ile benzerligine sahit olan Rembrandt, beden kavrami
lizerinden insan ve hayvan arasinda bir benzerlik kurar. Aymi zamanda 6lim ile
yiizlestigi donemde yaptig1 resim ile 6liimiin, Tanri’nin insana giinahinin cezasi olarak
verilmesinden degil, tipki hayvanda oldugu gibi biitiin canli varliklarin bedeninin
isleyisindeki aksakliklar sonucunda gergeklestigini de disa vurur.

Yiiziilmiis hayvan bedeni, Francis Bacon’in da resimlerinde kullandig1 bir
imgedir. 1909 yilinda Dublin’de Ingiliz bir ailenin gocugu olarak dogan Bacon, Birinci
Diinya Savasi’nin baslamasinin ardindan ailesiyle birlikte Londra’ya geri doner.
Rembrandt’in, katildigi anatomi derslerindeki gibi Bacon da, 6lii insan bedenleri ile
iliskili oldugu bir dénem gegirir. Bacon, ikinci Diinya Savasi sirasinda sivil savunmada
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gbrev yapar Ve astim hastast oldugu i¢in cepheye gonderilmez. Ancak,
bombardimanlardan arta kalan enkaz altindaki oliileri toplamak ve onlar1 gommek ile
gorevlendirilir. Savas ortami igerisinde ge¢irdigi bu yillar, Bacon’1n psikolojisini etkiler
ve yaratici gliclinii de tetikler (Eroglu, 2018: 10). Bacon’in savastan sonraki eserlerinde,
tenin styrilmasiyla ortaya ¢ikan et goriintiisii, siklikla goriilmeye baslar.

Francis Bacon’in 1954 yilinda yaptig1 Figure with Meat (Gorsel 4) isimli resimde,
iki paraya ayrilmis gibi gériinen hayvan bedeninin 6niinde, Ispanyol sanat¢1 Diego
Velazquez’in 1650 yilinda yaptig1 Papa X. Innocent Portresinin (Gorsel 5) bir yorumu
yer alir. Iktidar1 temsil eden Velazquez’in figiiriinii Bacon yeniden anlamlandirir.
Orijinal resimde Papa X. Innocent’in oldukga saglam durus ve kendinden emin ifadesini,
sakat bir durus ve ¢i1glik atan yiiz ifadesiyle yorumlar. Velazquez’in becerikli bir kilise
lideri ve donemin usta politikacilarindan olan birini resmettigi portresinin, Bacon’in
tuvalinde adeta kan akitmayi1 kafasina koymus ruh hastasi bir canavarin resmine
doniistiigii diigiiniilebilir (Leppert, 2009: 137).

Gorsel 4. Francis Bacon, Figure with Meat , 1954,
t.v.b., 129.9 cm x 121.9 cm., Art Institute of Chicaao

Gorsel 5. Diego Velazquez, X. Inonocent’in Portresi, 1650, t.i.y.b., 141 cm. x 119 cm.,
Galleria Doria Pamphili. Roma
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Francis Bacon’in 6lii hayvan bedeni bulunan Painting 1946 isimli bir baska
resminde (Gorsel 6), basinin tizerindeki semsiyenin golgesi yiiziinii gizlemis olan bir
figlir yer alir. Figiir, beyaz yakasi ile resmi kiyafeti andiran bir gériiniim i¢indedir.
Resmin arka planinda bulunan dikey mor alanlar bayrak etkisi olusturur ve 6n planinda
bulunan dairesel halkalar ve figiiriin iki yaninda bulunan mikrofonu andiran dikey beyaz
lekeler, figiiriin bir konugma kiirsiisii i¢ginde bulundugu izlenimini yaratir. Yaratilan etki,
Ikinci Diinya Savas1 sirasindaki politikacilarin propaganda konusmalar1 yaptiklari salon
goriintiilerini amimsatarak, figiirden alinan izlenimi gii¢lendirir. Bu resimde hayvan
bedenin pargalari, figiiriin oniindeki kiirsiiyii andiran dairesel ¢izgilerin iizerinde ve
carmiha gerili gibi goriinen bir durusla, figiiriin arkasinda bulunur.

Gérsel 6. Francis Bacon, Painting 1946, 1946, Linen iizerine yagh boya, 198 cm. x 132
cm., MoMa.

Francis Bacon her zaman, et ve kesilmis hayvan bedenlerinin gériiniimlerine ilgi
duydugunu belirtir. Oliimiin kokusunun hissedildigi kesimhanelerden etkilenen sanatgi,
kesin olarak bilemeyecek olmamiza ragmen, buradan kagmaya c¢abalayan hayvanlarin
baglarina ne gelecegini tahmin ettiklerini soyler ve bu durumun kendisi i¢in ¢armiha
gerilmenin tim seylerine ¢ok yakin oldugunu ifade eder. Carmiha gerilmenin,
Hristiyanlar i¢in tamamen farkli bir anlami olmasina karsin, inanmayan birisi olarak
carmiha gerilmeyi, bir insanin bagka bir insana kars1 davranis bi¢imi olarak agiklar
(Sylvester, Erigim Tarihi: 25.10.2019). Bacon’in resimlerinde ¢armiha germe islemi,
bedenin kutsalligini yitirmesi ile bir kasap vitrininde etlerin sergilenmesi imgesine
doniiserek siradanlasir.

““‘Hepimiz etiz, bu gezegenin tiim sakinleri etten yapimistir, bizim etimizle bir
sigwr ya da filin eti arasinda fark yoktur’’ diyen Bacon (Giacobetti, Erigim Tarihi:
27.10.2019), bir kasaba girdiginde asili duran hayvan karkas1 yerine, kendi bedeninin
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orada olmamasini sasirtict buldugunu séyler (Sylvester, Erisim tarihi: 25.10.2019).
Bacon, tenin siyrilmasi ile ortaya ¢ikan bedenin ham maddesi etin goriintiisii ile insan ve
diger hayvanlar arasinda yagsamsal bir ortaklik olusturur. Olusturdugu bu ortakligi Figure
with Meat ve Painting 1946 resimlerinin de iginde bulundugu birgok eserinde
anlatiminin bir elemant haline getirerek ‘ben’in yeni bir kurgusuna doniistiirtir.

Incelenen her iki resimde bulunan figiirlerin yiiz ifadeleri ve agiz agikliklari,
¢1glik attiklart izlenimini uyandirir. Bir ¢iglik ile dogdugumuzu ve hayat buldugumuzu
belirten Francis Bacon (Giacobetti, Erigim Tarihi: 27.10.2019), bu yiiz ifadesini
figiirlerinde siklikla kullanir. Ciglik, bir doneme kadar biling yoksunu olarak goriilen
cocuk ve hayvanin da ifadesidir. Bacon resimlerinde, ¢i1glik atar vaziyetteki yetiskin
figiirlerini bilingten yoksun birakir ve bu sayede hayvana yaklastirir. insan gériiniimlii
figiirler, ¢1glik araciligl ile resim yilizeyinde beraber olusturulmus hayvan bedenleri ile
ortaklasir.

Rembrandt ve Bacon’in resimleri, Merleau-Ponty’nin insan olmayana
yaklasiminin temsili gibidir. Diinyaya ag¢ikligin bir beden icinde olmak ile
gerceklestigini ifade eden Merleau-Ponty, tiirler arasinda ortakligi ‘diinyanin eti’
kavramu ile agiklar. Biitiin yasayan varliklar arasinda bir uyum saglamaya c¢alisan
felsefeciye gore ‘diinyanin eti’, igerisi ve disarisi, beden ve bulundugu ¢evre arasinda
ayrim ortadan kaldirir. Canli varliklar arasinda biitiinliiglin kuruldugu ‘diinyanin eti’ni
anlamamizi saglayan da ‘bedenin eti’dir (Akt. Ryan, 2019: 167). Beden ve diinya
arasinda kurulan iliskideki ‘et’ kavrami, gergek bir madde degildir. Et, felsefede higbir
isim tagimayan, varligin bir tiir cevheridir. Bu cevher insan ve insan olmayanin dogasini
birbirine karistirir. Insan bedeninin de paylastig1 ‘diinyanin eti’ biitiin canli varliklarin
Ozidiir ve biitiin hayata agik olan ezeli bir bedenler-arasiligi tarif eder (Ryan, 2019: 169).
Rembrandt ve Bacon resimlerinde, teni yiiziilmiis ¢iplak bedenin eti ile, insan ve hayvan
varligi arasindaki ayriligi ortadan kaldirmaya caligir. Farkliliklar1 ortadan kalkan
bedenler birbirine karisir ve bu sayede iki varligin diinyasi aynilagir.
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Gorsel 7. Kate Clark, Behaving, 2016, Ay derisi, kil, kopiik, 167 X 66 x 66 cm.

New York dogumlu sanatg1 Kate Clark’m (1970) hayvan bedenleri ile insan
yiizlerini bir araya getirdigi heykelleri (Gorsel 7, 8 ve 9), izleyiciyi i¢giidiisel ve ilkel bir
tepkiyle insanligi sorgulamaya davet eder. Sanatgi, kil, kopiik gibi malzemelerden
yaptig1 hayvan bedenlerini post ile kaplar. Yarattigi hayvan bedenlerine, bedenlerin
gercekte sahip olmasi gereken ylizleri degil, insan ytzlerini ekler. Rembrandt ve Bacon
gibi Clark’da heykelleri ile insan ve hayvan arasinda aymliklar1 gésterebilecek bir alan
olusturur. Rembrandt ve Bacon’in et kavramu ile gergeklestirdigi benzerligi Clark, ten ve
yiiz ile goriiniir kilmaya g¢alisir. Hayvan postu biraz kazindiginda ortaya ¢ikan tenin
benzerligi, insanin hayvan ile 6zdeslik kurmasini saglar.

Kate Clark’in heykelleri, Emmanuel Levinas’in ‘ben’ ve ‘6teki’ arasinda kurdugu
iliskiyi hatirlatir. ‘Oteki i¢in olmak’ seklinde tanimlanabilecek Levinas’in felsefesinde,
‘ben’ ile ‘6teki’ arasinda kurulabilecek etik iligki igin yiiz sahibi olunmasi gerekir. Oteki,
yiizli sayesinde ‘ben’e kendini ifsa eder. Ancak Levinas, hayvanlarin da yiizii oldugunu
acik bir gekilde ifade etmez. Onun igin prototip olan, insanin yliiziidiir. Bu agidan
bakildiginda Clark, heykellerinde hayvan yiiziinii, prototip olan insan yiizii ile degistirir.
Heykeller, yiiz aracilig1 ile hayvani da insanin sorumluluk alanina dahil eder.
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Gorsel 8. Kate Clark, Kiz Kardeslerin Gorsel 9. Kate Clark, Rekabet, 2016, Babun
Kucaklagmasi, 2019, Cakal derisi, kil, kopiik, derisi, kil, kopiik, 208 x 91 x 91 cm.
121 x 88 x 35 cm.

Clark’mm heykellerinde, insan yiizlerini kaplayan hayvan derilerini birbirine
baglayan dikisler olduk¢a belirgindir. Belirgin dikisler, dogallig1 ortadan kaldirarak
yiizlerin bedenlere sonradan eklendigini gosterir. Eklentiligi agik¢a gériinen yiizlerin
ifadeleri, yabani hayvanlarin vahsi, saldirgan ya da siddetli i¢giidiisel duygularinin
aksine, sanat¢i tarafindan oldukga sakin kurgulanir. Sakin yiiz ifadeleri izleyiciye,
hayvan ile tanigmada bir kapi aralar. Clark’in yarattig1, otcul ve et¢il hayvan tiirlerine ait
bedenlerdeki yiizlere bakildiginda, kim oldugunu hatirlamaya ¢alistiginiz tanidik biri ile
karsilasilmis izlenimi olugur. Yiiz ile baglayan tanigma, hayvanin bedenine dogru devam
eder. Clark’in heykelleri, eserleri inceleyen insana, hayvanin davranislarini, duygularini
ve karakterini animsatir ve bunlart kendisiyle karsilastirarak, insani hayatta tutan
iggiidiilerin hayvaninkilerle benzestigini gosterir.

1974 yilinda Alman sanatg1 Joseph Beuys (1921-1986), New York’ta bulunan
Rene Block Galeri’nin, kafes haline getirilmis galeri salonunda bir kir kurdu ile ii¢ giin
gecirerek, Ben Amerika’yi Severim, Amerika’da Beni isimli performansini gergeklestirir
(Gorsel 10-11). Performans, ABD ordularimin Vietnam’da bulundugu siirece, ABD’den
gelen teklifleri geri cevirecegini sdyleyen Beuys’un, savasin ardindan Amerika’da
gergeklestirdigi ilk performanslardan biri olmasi nedeniyle 6énemlidir (Gen, Erisim
Tarihi: 06.05.2019). Beuys, New York’a geldigi ucaktan gozleri kapali sekilde iner ve
bu sekilde bir ambulansa ulagir. Kege bir battaniyeye sarilarak sedyeye yatirilir ve
ambulans ile havaalanindan ayrilir. Sanat¢1 bu sekilde, performansin gergeklesecegi
galeride Amerika’nin yerlilerini sembolize eden kir kurdu ile karsilagana kadar bir
Amerikali ile iletisim kurmamis ve Amerika topraklarina temas etmemis olur (Merdaner,
2016: 90).
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Joseph Beuys’un performansini bir kir kurdu ile ger¢eklestirmesinin sembolik bir
o6nemi vardir. Kir kurdu, Kuzey Amerika yerlileri i¢in kutsal bir hayvandir. ‘Beyaz
Adam’, Amerika kitasini isgal ederken Kizilderili halki soykirima ugrattigi gibi kir
kurtlarinin da biiyiik oranda soyunu yok etmeye ¢alisir. Bu nedenle kir kurdu, Amerika
kitasinin yerli halkini temsil eder. Beuys performansinda, kir kurdu ile iligki kurmay1
deneyerek, ‘Beyaz Adam’ ile Amerika Yerlisi arasindaki hesaplagsmayi yeniden
canlandirir (Akt. Merdaner, 2016: 92).

Galeri salonunda hazirlanan kafeste, kir kurdunun konforu i¢in saman yigini
konur. Saman y1g1in1, kir kurdunun iizerinde uyudugu ya da kendini gizledigi nesnesidir.
Joseph Beuys’da kafese, galeriye geldigi andaki gibi kege battaniyeye sarili sekilde girer.
Sanatg1 ayrica elinde tuttugu bastonu andiran bir sopa ve boynuna astig1 iggen seklinde
bir can ile ruhani alemle iletisim kuran bir samani andirir. Kafesin i¢inde kurulan
iligkinin ilk baslarinda tedirgin olan kir kurdu, Beuys’un kece battaniyesine saldirir,
cekistirir ve parcalar koparir. Ancak performansin ilerleyen giinlerinde Beuys’un kir
kurdunun giivenini kazanmasi ile hayvanin sakinlestigi hatta sanatcinin kir kurduna ait
saman yi1gininda yattig1 goriiliir. Bu sayede kafesin i¢inde bulunan nesneler, iki canlinin
da ortak nesneleri haline gelir.

Gorsel 10. Joseph Beuys, Ben Amerika’yi Severim, Amerika’da Beni isimli performansindan bir
goriintii, 1974

_‘\\

Gorsel 11. Joseph Beuys, Ben Amerika’yt Severim, Amerika’da Beni isimli performansindan bir
goriinti, 1974
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Joseph Beuys, Ben Amerika’yt Severim, Amerika’da Beni isimli performansiyla
ilgili yaptig1 aciklamalarda, insan aleminin evrimine dnciiliik etmis bir hayvanlar alemi
oldugunu gostermeye calistigini belirtir. Samanik bir anlayisla hayvanin, insanin
temasin1 kaybettigi diger diinyalara niifus edebilecegini soyler (Akt. Merdaner, 2016:
95). Beuys’un bu aciklamasi insan, hayvan veya diger varliklarin ayr1 diinyalar
oldugunu diislindiigiinii gosterir. Ancak Beuys’un performansi, Merleau-Ponty’ nin
Ozneler arasi diinya fikri ile de okunabilir. Performansin basindaki sanat¢i ve kir
kurdunun giivensiz iliskisinin zamanla uyumlu hale gelmesi, Merleau-Ponty’nin
bedenlerarasilik fikri ile agiklanabilir. Beuys’un performans siirecinde davraniglarini
yeniden kurgulamasi ile insan ve hayvan ayrimi ortadan kalkar ve kafes igerisindeki
varliklar ayni cevherden yapilmis canli bedenlere doniisiir. Ayrica kafesin i¢i, iki varligin
ayr1 diinyas, algisal ortaklikla meydana gelen 6zneler arasi diinyay: olusturur. Beuys’un
kecesi ve kir kurdunun saman yigininin, zamanla iki varligin ortak nesneleri haline
gelmesi, kurulan 6zneler arasi diinyanin sembolik 6geleri haline gelir.

Gorsel 12, Oleg Kulik, Ben Amerika’yt Isuririm, ~ Gorsel 13. Oleg Kulik, Ben Amerika’y:
Amerika’da Beni isimli performansindan Isiririm, Amerika’da Beni isimli
bir goriintii, 1996 performansindan

bir goriintii, 1996.

Rus performans sanatgist Oleg Kulik (1961), 1997 yilinda New York’ta bulunan
Deitch Project isimli sanat galerisinde iki hafta boyunca Ben Amerika’yr Isiririm,
Amerika’da Beni isimli bir performans gerceklestirir (Gérsel 12 ve 13). iki hafta siiren
performansta Kulik, galeriye kurulmus bir kafes i¢inde insan degil, bir kopek olarak
bulunur. Siire boyunca bir kdpegi andirir sekilde dizleri ve elleri iizerinde durur, suyunu
yerde bulunan kaptan iger ve konugmak yerine hirlar. Kulik’in performansi, Joseph
Beuys’un 1974 yilinda yine New York ‘ta gerceklesen Ben Amerika’yi Severim,
Amerika’da Beni isimli performansina gonderme yapar. Sanatgi, Beuys’un iliski
kurmay1 denedigi hayvanin yerini, performansinda kendi alarak, hayvanlik durumunu
deneyimlemeye ¢aligir. Kulik, hayvanlik durumunu deneyimlerken izleyiciye, goriiniis
olarak insan ancak davranis olarak bir hayvan varlig1 sunar. Bu ikilem izleyiciye, kendi
tirtiniin diinyasindan ¢ikarak, hayvan diinyasini kesfetmeye yol gosterici olur.

Beuys ve Kulik’in performanslari, insan ve hayvan diinyasini bir araya getirir. Iki
sanat¢1 da hayvanin algilarini, hislerini ve davranislarini kendi bedenlerinde hissetmeye
calisarak bir 6zneler aras1 diinya kurar. Ozneler arasi diinya, Merleau-Ponty’nin ifadesi
ile herkesin anonim algi 6zneleri olarak katildig1 tek bir diinyay: tarif eder (Merleau-

GSFSANATDERGISI

402



Ben Insasinda Hayvan Varligimin Etkilerinin Sanatsal Orneklerle Incelenmesi

Ponty, 2016: 475). Bu Ozneler arasi diinyay1 kuran sadece insan degildir. Ciinkii her
canlinin, alg1 becerisine gore yarattig1 diinyas1 vardir ve 6zneler arasi diinya algilarin
toplamindan olusur. Giorgio Agamben’in (2012: 46) soyledigi gibi nesnel olarak sabit
bir orman yoktur: park bekgisi, avel, yiirliylise ¢ikmig insan ya da marangoz i¢in farkli
bir orman vardir. Orman, onun i¢inde bulunan 6znelerin deneyimlerinin biitiiniinden
olusur. Bu nedenle iki sanat¢i da performanslarinda hayvan olusu, insan bedeniyle
deneyimler. Beuys, galeri salonunda kir kurduyla gegirdigi siire sonunda hayvan ile bir
uyum yakalayarak ortak bir varliga doniigiir. Kulik’in performansinin temeli ise insan
bedenli bir hayvan olmaktir. Kulik, hayvan davraniglarii insan bedeni ile gostererek
izleyiciye, insan veya hayvan olmanin ne demek oldugunu yeniden sorgulatir. Bu iki
performans da insan bedeni araciligi ile hayvan diinyasini izleyiciye aktararak, iki varlik
arasindaki ortak diinyanin kurulumuna aracilik eder.

Sonu¢

Felsefecilerin insanin ‘ben’ligi hakkindaki diisiincelerinden elde edilen bilgiler
dogrultusunda, bulundugu diinyanin 6znesi olan insanin kendi ‘ben’ligini inga edebilmek
icin bir ‘bagka’dan alacagi bilgilere ihtiya¢ duydugu goriiliir. Arastirma kapsaminda
incelenen felsefecilerin goriislerinde, ‘ben’ligin ingasi i¢in gerekli olan bu bilginin elde
edilme yontemleri farklidir. Maurice Merleau-Ponty ‘ben’ ve ‘baska’ arasindaki iligkiyi
beden ve dzneler arasi diinya kavramlari iizerinden kurgular. Jacques Lacan, ‘ben’in
bedeninin varligin1 fark edebilmesi i¢in kendi yansimasi bile olsa bir ‘bagka’nin
goriintiisiine ihtiya¢ duydugunu belirtir. Emmanuel Levinas ise ‘ben’ligin ‘6teki’ i¢in var
olarak gerceklesebilecegini ve ‘6teki’nin kendini ‘ben’e yiizii araciligi ile sunabilecegini
ifade eder. Bu ¢alismada, elde edilen felsefi agiklamalara gore insanligin ‘ben’liginin
ingasi i¢in gerekli olan ‘baska’, hayvan varligi lizerinden ele alinmustir.

Sanat tarihi icerisinde, insanligin varolussal sorgulamalarini eserlerine konu
edinen sanatgilar oldugu goriiliir. Rembrandt ve Francis Bacon’in insanin ‘ben’lik arayisi
lizerine sorgulamalarini resimlerinde, dogrudan beden kavrami {izerinden yapar.
Resimlerdeki derisi yiiziilerek parcalanmig bedenler, Merleau-Ponty’nin canliliin yap:
tasi olarak ifade ettigi eti goriiniir kilar. Rembrandt (Gorsel 3) ve Bacon’in (Gorsel 4 ve
6) resimlerinde derisi yiiziilerek kimligi ortadan kaldirilan bedenler, insan ve hayvan
farkliligin1 ortadan kaldirarak bir ortaklik saglar. Eserlerdeki bu anlatim, insanin
‘ben’ligini kurarken hayvan ile benzerligini fark ederek 6zneler arasi bir diinya kurulum
fikrini ortaya ¢ikarir.

Kate Clark’in insan yiiziine sahip hayvan bedenli heykelleri (Gorsel 7,8 ve 9),
insanin hayvan ile tanigmasi icin bir ortam hazirlar. Heykellerdeki hayvan bedeni
iizerinden siiziilen insanin bakisi, insan sureti ile karsilagtiginda bir yakinlik baglatir.
Kendine yabanci olan hayvan bedenini insan, sureti ile baglayan tanigma ile yeniden
tanimlar. Bu durum Emmanuel Levinasi’in ‘6teki’nin yiizii sayesinde kendini ‘ben’e ifsa
ettigi fikriyle de Ortiisiir. Ayrica hayvan bedenine eklenmis insan sureti, Lacan’in insan
yiiziiniin aynadaki yansimasini da taklit eder. Insan, hayvan bedenindeki suretiyle
karsilagtiginda, aynada kendi suretini gérmiis gibi bir tepki olusturur. Bu sayede insan
olan ‘ben’ e diinyasinin kurulumunda kaynak olacak ‘bagka’ yani hayvan diinyasinin
kapilari aralanir.
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Joseph Beuys ve Oleg Kulik’in performanslari, hayvan diinyasini dogrudan
deneyimlemeye imkan verir. Beuys, kir kurdu ile ayni kafeste bulundugu siire boyunca
onu gozlemler ve hayvanin tepkilerine, kendi davranis ve hareketlerini adapte eder. Bu
sekilde hayvan diinyasin1i deneyimler ve iki varhigin Ozneler arasi diinyasinin
kurulumunu baglatir. Oleg Kulik ise dogrudan hayvan olus durumunu deneyimler. Hem
bunu kendi bedeni i¢inde hisseder hem de izleyiciye bu hisleri disa vurur. Hayvan olus
durumunu deneyimlemek, insan ‘ben’ligini yikip iki varligi ortakliginda yeni bir
‘ben’ligin inga edilmesine olanak saglar. insan, ‘baska’ olan hayvan diinyasindan
edindigi bilgiler ile eksikligini tamamlar.

Felsefecilerin diisiinceleri ve sanatgilarin eserlerinden, bilingli ve kendi diinyasini
kurabilen insanin, kendini tanimak i¢in devam eden bir arayista oldugu ve bu siiregte
‘baska’ olarak hayvan varligina bircok kez basvurdugu anlasilmistir. Insan olan &znenin
‘ben’ ingasinin sanatsal c¢alismalar {izerinden nasil aktarildigi Ornekler iizerinden
incelendiginde ise insanin kendi ‘ben’ insasindaki eksik bilgilerin arayisi sirasinda,
hayvan varhigimi bigimsel ve davranigsal olarak ele aldig1 goriilmustiir.
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