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EVRENSEL DIL VE SEMBOLLER DUNYASI: GORSEL SANATLAR

OZET

Gorseller evrensel bir dildir. Sanatin her dalinda kendine has bir dil
vardir. GOrsel sanatlarinda kendine has bir godrsel dili wvardir. Bu dil gdrsel
sembollerden olusmaktadir. Gorsel semboller gdrsel iletisimi ve dolayisi ile
evrensel dili olusturmaktadir. Bu calismanin amaci; gorsel sanatlari semboller
ve iletisim ag¢isindan irdelemek, sanatin evrensel dil olma boyutunu tartismak

ve gbrsel sanatlar editiminin ©Onemini  vurgulamaktir. Calismada tarama
yontemlerinden biri olan literatliir taramasindan faydalanilmistir. Elde edilen
bulgulara gore; iletisimde gorme duyusu Onemli rol oynamaktadir, sanatin her

dalinda ve sanatcinin kendini ifade etmesinde semboller etkili olmaktadair.
Sanatta sembollerin kullanilmasi sanatin iletisim boyutunu ve dolayisi ile
evrensel dili olusturmaktadir, sanat; kiiltirin, toplum ve iletisim olusmasinda
rol almaktadir, c¢ocuk resimlerinde semboller sikga yer almaktadir ve c¢ocuklar
kendini ifade etmede sembolleri kullanarak iletisim kurmaya calismaktadirlar.
Sonu¢ olarak sanatin gdrsel dilini Orenmek iletisim ic¢in Onemlidir, Bu
iletisimin ve evrensel dilin 6grenilmesi sanat egitimini gerekli kilmaktadir.
Anahtar Kelimeler: Evrensel Dil, Sanat, Sembol, Gorsel Sanatlar,
Gorsel Semboller

UNIVERSAL LANGUAGE AND SYMBOLS WORLD: VISUAL ARTS

ABSTRACT

Visuals are an international language. In every branch of art there is a
specific language. Visual arts have also their own visual language. This
language consists of wvisual symbols. Visual symbols constitute visual
communication and therefore international language. The aims of this study
are; examine of visual arts as regards symbols and communication, discuss
about art as regards of being an international art and express the importance
of visual arts education. It has been benefited from literature search that is
a kind of survey method. According to obtained data; visual sense plays an
important role in communication, symbols are effective on artist’s own
expression and on every branch of art. Use of symbols in art, constitutes the
dimension of communication of art and therefore universal language. Art also
plays a role in constitution of community, culture and communication. Symbols
frequently can be seen 1in children’s drawings and children try to make
communication with wuse of symbols for express themselves. Consequently,
communication is important for learn of art’s visual language. Learn of this
communication and universal language, requires art education.

Keywords: Universal Language, Art, Symbol, Visual Art,

Visual Symbols,
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Insanojlunu diJer canlilardan farkli kilan &nemli &zelliklerden
biri gelismis iletisim kurma becerilerine sahip olmasidir. Bu iletisim
kurma becerileri sayesinde insanlar birbirini anlayabilmekte,
sosyallesmekte, kiiltiir ve medeniyetler olusturabilmektedir. Glnumiizde
iletisim, her zamankinden cok daha fazla ¢énem kazanmistir. Oyle ki;
cagimizi iletisim ¢adi olarak nitelendirecek kadar on plana ¢ikmistir.

Iletisim oldukca genis bir kavramdir. Tirk Dil Kurumu’na (TDK,
2010) gbre; “Iletisim; duygu, diisiince veya bilgilerin akla gelebilecek
her tirld yolla baskalarina aktarilmasidir.” Bu tanimdan da
anlasildig: gibi; duygu, disiince veya bilgilerin baskalarina
aktarilmasinin ¢ok c¢esitli vyollari olabilir. GOridldigli gibi; temel
ama¢ duygu, disiince veya Dbilgilerin baskalarina aktarilmasidir ve
bunun ic¢in akla gelebilecek her yol mubahtir.

Iletisim kurmanin sayisiz farkli yolu olabilir ve iletisim sekli
sirekli degisebilir ama dedismeyen bir kavram vardir ki; o da

semboldiir (simge). Her tirld iletisimi sadlayan sembollerdir. Turani
(1998: 124) sembolii “Bir seyi tanitan, temsil eden big¢im, alamet”
olarak tanimlamaktadir. Iletisimde en vyaygin olarak kullanilan
sembollere 6rnek olarak, s6z1li iletisimi saglayan kelimler
gbsterilebilir. Robinson’a (2003: 145) gore; rakamlarin kabul edilmis
degerleri gibi, kelimelerinde alisilagelmis anlamlari vardir.
Bilinmeyen bir kelime ile karsilasildiginda, sozliige bakilir ve orada
onun baska kelimeler kullanilarak tanimlandigi gorulir. Sayi

sistemleri, sonsuz sayida c¢esitlilige sahip net anlamlar ifade edecek
sekilde, sistematik bir bicimde birlestirebilen kiicik bir dizi temel
birimden insa edilmistir. Sistematik semboller, kurallarla yonetilir
ve anlam, anlamsizliktan, tdzerinde anlasilmis kurallarla ayrilir.
Boyle bir sistem ig¢inde, c¢esitli ©delerin bir araya getirilmesinin ve
bir anlam ifade etmesinin Dbazi kesin vyollari vardir. Verilen bir
cimlenin anlami bilinemeyebilir. Ancak bir anlami oldudu, sistemin
kurallarina uygun olusu nedeniyle fark edilebilir. Yeni bir kelimeyle
karsilasildiginda, her zaman anlamina sOzliikten Dbakilabilir. Hatta
yeni bir kelimenin anlamini &§renmek igin, bazen s6zliie bakmaya bile
gerek duyulmayabilir. Codu kez kullanildigi genel cerceveden onun
anlami c¢ikarilabilir.

Sembollerin sikga kullanildiga: iletisim yollarindan Dbiri de
gbrsel sanatlardir. Gorsel sanatlarin icerdidi semboller bu alanin
dilini ortaya koyar ve sanatin gdrsel dilini olusturur. Bu gdrsel dil,
duygu, diisiince veya bilgilerin sanat yoluyla paylasilmasini ve sanat
yoluyla iletisimin kurulmasini saglar.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Gorseller evrensel bir dildir. Sanatin her dalinda kendine has
bir dil wvardir. Gorsel sanatlarinda kendine has bir gdrsel dili
vardir. Bu dil gdrsel sembollerden olusmaktadir. GOrsel semboller
gbrsel iletisimi ve dolayisi ile evrensel dili olusturmaktadir. Bu
calismanin amacil; gorsel sanatlari semboller ve 1iletisim ag¢isindan
irdelemek, sanatin evrensel dil olma boyutunu tartismak ve gOrsel
sanatlar egitiminin Sonemini vurgulamaktir. Calismada tarama
yontemlerinden biri olan literatiir taramasindan faydalanilmistir. Elde
edilen bulgulara gore; iletisimde gdrme duyusu  Onemli rol
oynamaktadir, sanatin her dalinda ve sanatg¢inin kendini ifade
etmesinde semboller etkili olmaktadir. Sanatta sembollerin
kullanilmasi sanatin iletisim boyutunu ve dolayisi ile evrensel dili
olusturmaktadir, sanat; kiltirin, toplum ve iletisim olusmasinda rol
almaktadir, c¢ocuk resimlerinde semboller sikca yer almaktadir ve
cocuklar kendini ifade etmede sembolleri kullanarak iletisim kurmaya
calismaktadirlar. Sonu¢ olarak sanatin gorsel dilini &Jrenmek iletisim
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igin Onemlidir, Bu iletisimin ve evrensel dilin O&Jrenilmesi sanat
egitimini gerekli kilmaktadir.

3. ILETiSIMDE GORME DUYUSU (SENSE OF SIGHT IN COMMUNICATION)

Gorme duyusu insanin hayatinda onemli bir yere sahip oldudgu gibi
iletisimde de ©Onemli bir yere sahiptir. G&rme olayl bir ayna gibi
goriineni fark etme kadar Dbasit bir olay dedgildir. Gorsel alginin
zihinsel wve duyussal silireci de oldudu bilinmektedir. Leppert’e (2002:
16) gbre; gbrme sadece biyolojik ve fiziksel bir mesele veya sadece
1s1k dalgalarinin retinadaki hareketiyle ilgili bir mesele degildir.
Daha ¢ok zihin ve disliince sirecgleriyle ilgili bir meseledir. Dlisiinmeye
baslandigi anda gdrmenin karmasikligi geometrik olarak artar, cinki bu
durumda denklemin ig¢ine dil de d&hil edilmis olur. Cinki bu durumda
mesele, artik konusmaya baslamadan once bebeklerle ebeveynleri
arasindaki temel o6zdeslik badinda oldudu gibi sadece tanimayla sinirli
olmaktan c¢ikar. Burada isin ig¢ine temsil girer. Dilin islevi, en basta
gdorme duyusu olan c¢esitli duyular araciligiyla ulasan seylerin, soyut
ve yinelenebilir gbdstergeler ve seslerle temsilini sunmaktir. Duyular
olmasaydi dil de olmayacakti. Duyulardan biri ya da bir kag¢i olmadan
da idare edilebilir fakat duyularin tamamindan yoksun olarak asla.
Birey sadece gdrme duyusu ile sinirlandiracak olursa, anlayisi kismen
dislinceye bagli olacaktir; tipki disiincenin dile bagli olmasi gibi.
Burada da yine ortaya temsil c¢ikmaktadir.

Birey biiyik oranda gdrme sayesinde c¢evresi ile iletisim kurar.
Bu iletisim silireci ic¢inde gbrsel algi gelisir ve bireyin kisgisel
secimlerini olusturmada rol oynar. Gel’e (1996: 25) gdre; birey hizla
de§isen dinyamizda gbzlem yaparak c¢evresini algilar. En Onemlisi ise;
bakma gdérme ile baslayan titiz bir gdzlem sonucunda nesneler
arasindaki diizen ya da dizensizlikleri sezmeyi ve bdylece iletisgime
dayali ©&grenmeyi davranisa dontstliirir. Bu vyolla algi zenginligine
ulasan birey; yaratici diisiinme, arastirici tavir gelistirme, analiz ve
sentez yapma gibi yetiler kazanir, bu da kisiye bireysel, ulusal ve
evrensel sorunlarini ¢dzmede kolayliklar saglar.

Gorsel algi kavramini olusturan yapitaslari gdrsel imgelerdir.
Baska bir deyisle gdrsel imgeler sonucunda gdrsel algi olusur. GOzin
gordigli her sey bir gbrsel imge olarak kabul edilebilir ancak bu
gdrsel imgeler arasinda da algi ag¢isindan farkliliklar oldugu
sdylenebilir. GoOrsel algiyi siddetli olarak etkileyen imgeler oldugdu
gibi pasif, etkisiz, hatirlanmasi zor imgeler de olabilir. Gorsel
imgeler birer gdrsel sembol durumuna geldikce etkililigi artabilir.
Gorsel imgenin ic¢inde tasidigi sembolik ifadeler artikca tasidigi
anlam ve dolayisi ile ifade glici de artabilir. Becer’e (2002: 37)
gbre; bazi gbrsel sembollerin kimlikleri ©oOylesine gl¢clidir ki,
bunlarain kiigik bir ayraintisi bile taninmayi sadlayan ipuclarini
biinyesinde tasir.

Gorsel sembollerin algisal boyutu sanatin da algilanabilirligini
ve dolayisiyla iletisimin gbdrsel Dboyutunu olusturur. Sembollerin
tasidid1i anlam alici-verici arasindaki iletisimi kurabilmesi ig¢in
alicinin bu anlamin farkinda olmasi gerekir. Robinson’a (2003: 145)
gore; resim, siir, miizik ve dans semboller icin verilebilecek
O0rneklerdir. Onlarin anlamlari, aldiklari bicimlere 06zgli bir sekilde
ifade edilir. Bir resmin anlami c¢ézlilmek isteniyorsa, O&ncelikle bir
renkler so6zligine basvurup, mavi ile yesil vyan vyana kullanildiginda
genellikle neyi anlattidr OJrenilmeli. Bir senfoninin ne demek
istedigini herkese anlatabilecek bir ses ya da armoni katalogu yoktur.
Hicbir dramatik kodlar kitabai, insanlara bir oyunun ne demek
istedidini tam olarak anlatamaz. Sanatin sembolik Dbicimleri ic¢in,
anlamliyil anlamsizdan ayiran kesinlesmis anlam kurallari yoktur. Bir
sanat vyapitinin anlami, valnizca ifade edildigi o&zglin form iginde
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bulunabilir. Sanatta Dbir vyapitin sesi vya da duygusu, ne demek
istediginden” ve ayni zamanda “nasil dediginden” koparilip ayrilamaz.
Bir resim, bir oyun, bir senfoni, bir roman, alisilagelmis bir
kullanimdan degdil, daha c¢ok bir bic¢im duygusundan ve kiilltiirel bilgiden
yaratilmis karmasik ve 0zglin bicimlerdir.

4. SANATCI VE SEMBOLLER (ARTIST AND SYMBOLS)

Sanat, sembol kavraminin en yodun olarak yer aldidi alanlardan
biridir. Sanatci bu sembollerden faydalanarak diistincelerini,
duygularini ya da anlatmak istedidi her neyse onu izleyiciye aktarmaya
calisir. Sanatin her dali ic¢in bunu soOylemek vyanlis olmasa gerek.
Ashton’a (2001: 90) gobre; sanat bir semboller dilidir. Adzimdan ‘adam’
s6zciigli ciktidinda aklima bir adam resmi gelir; clinki bu sdzclik adamin
bir sembolili olmustur. ‘Adam’ soézcigi, fotodrafin godsterdidi bir adam
kadar etkili dedildir. Iki delik; bunlar bir yiiziin semboliidiir; yizi
tamamen gostermeden, onu c¢adristirmak ic¢cin yeterlidir. Edman (1998:
17) da bu konuda sunlari soylemektedir: Sair, heykeltiras ve mimar
nesnelere, sair ve romanci olaylara Oyle bir sekil verir ki, goz
duraklamak zorunda kalir ve bakmaktan zevk alir; kulak sadece dinlemek
ister; zihin faydaciliktan uzaklasarak kesfetmenin, merak veya hayret
etmenin hazzini tadar. Iskemle, iizerinde oturulacak bir sembol
olmaktan c¢ikar; kompozisyonda bir kisim, bir nokta, bir sekil ve renk
mihrabi haline gelir; bir tablo da resim sanati bakimindan dikkate
deer bir hale, canli bir hale gelir. Bigali’nin (1984: 30)
yaklasimina gbre ise; sanatg¢i, tuvalin sinirli alanini, her zaman ve
mekdn icin, diizenli bir hareketi, sembolize etmeyi ister. Bir
portakal, ne mikemmel bir diizen gdsterdidinin acaba farkinda miyiz?
Portakal kabudunun altindaki diizenli dilimler gibi bir sistem; sanatin
da gayesi olamaz mi?

Sanatin gayesi tartisilabilir ama tartilmayacak bir sey wvardir
ki o da sanatin kendine has bir dile sahip oldugudur. Sanatin oldugu
her yerde bu dil wvardir ve bu dili olusturan da sembollerdir. Sanatta
semboller denince sadece sembollerin yodunlukta yer aldidi Sembolizm
akimi gibi bir durum anlasilmamalidir. Sanat oldudu her yerde Ornedin
geleneksel sanatlarda ve hatta dogadan Dbirebir alinarak vyapilan
resimlerde Dbile semboller vardir. Kandinsky (2001: 121) bu konuyu
sbyle ifade etmektedir.

“Belki de geleneksel siisleme sanati, kaynadgini dogadan almistir.
Ancak, dissal doganin tim sanatin tek kaynadi oldudunu One
strdiglimizde, sekillerle silislemede doJal nesnelerin, neredeyse
yvalnizca hiyerogliflermiscesine, semboller gibi kullanildigini
hatirlamamiz gerekir. Bu nedenle onlarin ic¢sel armonisini
dlcemeyiz. Ornedin, Cin ejderhalarindan olusan bir tasarimin
yemek ya da yatak odamizda durusuna katlanabiliriz ve bu durum,
bizi papatyali bir tasarimdan daha fazla rahatsiz etmez.”

Sanatin en temel esin kaynaklarindan biri dodJadir denebilir.
Gorsel sanatlarla udrasan sanatg¢ilarin biyik bir g¢odunlugu dogdayz
gozlemleyerek sanatlarina icra etmeye baslamislardir. Ancak
sembollerden bahsedilince doJayi direkt aktaran sanattan c¢ok soyut
sanat gibi sembolik ya da simgeci sanat anlasilabilmektedir. Oysa
dogayi vurgulayan gercgekegi resimlerin temelinde de sembolik
anlatimlarin var oldudgu sdylenebilir. Ersoy’a (2002: 111) gbdre; sanata
anlama gercedi, sembolleri kullanma ve dogayi degerlendirmeye
baglidir. Sembolizm, insan beyninin islevlerinin iki yolundan bi-
risidir. Dideri de dis dinyadan dogrudan edinilen izlenimlerdir. Dil
de bir semboldiir. Dusiince sekilleri ile tamamlanmis olup, matematikte
oldugu gibi semboller sistemine badlidir. Duygusal algilarini etkisiz

261



e-Journal of New World Sciences Academy LRI
NWSA-Fine Arts, D0100, 7, (3), 258-268. NUUSA
Ayaydin, A.

ve bazilarinin primitif olusu da dodaldir. Ashton’a (2001: 90) gore;

her sanatcgil dogayi gbzlemlemeli, ama onu resimle asla
karistirmamalidir. DoJa resme ancak isaretle aktarilabilir. Klee'’ye
(2006: 39) gbre 1ise sanat, evrenin goruntisidir. Tipki karasal

diinyanin kozmosun sembolii olmasi gibi bir semboldiir.

Sanat temelde bir semboller diinyasidir. Ornedin, bir tiyatro
oyunu belli olaylarin simgelenmesidir (Ersoy, 2002: 5). Herhangi bir
sey de Dbir sembol olabilir. GuUn Dbatimi sizin di¢in “hiiznin”, bir
baskasi ic¢in ise, Dbiitiintiyle kisisel c¢adrisimlar vya da ruh hali
nedeniyle, ic¢i icine sigmamanin sembolli olabilir. Bu semboller kisisel
ve psikolojiktir. Bicimsel sembollerle bir anlam Uretmek amaglanir.
Sistematik olanlarla, sematik olanlar arasinda fark vardir. Kelimeler
ve rakamlar sistematik sembollere drnektir; birbirleriyle
tanimlanabilen birbirinden ayri elemanlari ve kullanimlarini etkileyen
ancak anlamliliklarini sirdiren kurallari vardir (Robinson, 2003:
145).

Insan zihni sembolik fonksiyonludur. Biling, inang, hareket ve
algilar bu deneyimlerin tamamlayicilaridir. Semboller ve anlamlar,
sanatc¢inin bicim ve renkleri ile birleserek yapiti yaratir. Bu c¢esit
sembolik bir sanat, heyecanlarin, duygularin sembolik dedisimi olarak

tanimlanabilir. Gereksiz ayrintilar ortadan kaldirilair. Duygular
birbirini tutar ve yodunlasir. Uyumlu duygular karsilikli yodunlasir,
gereksiz ayrintilar atilir, esas etki bdylece olusur. Her kiiciik

heyecan, dogrudan bilincimizdeki gercgeklere Dbaglanmis olarak, Dbazi
detaylar atilarak olusur ve c¢oJalir (Ersoy, 2002: 112). Ornedin, bir
gin Kompozitdr Gustav Mahler, stidyosunda oturmus vyeni Dbir piyano
parcasini tamamliyordu. Calarken, O&drencilerden biri odaya girdi ve
sessizce onu dinledi. Parcanin bitiminde, &§renci, “Hocam, miithisti.
Bu ne hakkinda?” diye sordu. Mahler ona doéndii; “Sunun hakkinda” dedi
ve piyanonun basina oturup parcayil bir kez daha c¢aldi. Eer miizigin
icindeki disiinceler, sozciiklerle ifade edilebilseydi, o zaman mizik
bestelemeye gerek kalmayacakti bile (Robinson, 2003: 145).

Sanat dinyasinda sembol kavramina en c¢ok dikkat c¢eken ve sanati
sembollere odaklayan gelisme sembolizm akiminin ortaya ¢ikmasidir
denebilir. Sanatin her dalinda ve gdrsel sanatlarin her alt
basamaginda semboller zaten yaygin sekilde kullanilagelmistir. Ancak
kavramsal anlamda sembollere dikkat ¢eken sembolizm akimini ortaya
koyan sanatg¢ilar olmustur. Genel anlamda sembol kullaniminin disinda,
sembolizmin kendi ig¢inde vyeni fikirleri wve kurallari da vardir.
Sembolizm goriingliyi bir fikre, fikri bir imgeye donistiriir; ama bu
O0yle bir doénlistirmedir ki, imgedeki fikir her zaman sonsuzcasina
etkili ve erisilmez kalir ve biitiin dillerde sdylense bile gene de dile
getirilemezligdini korur (Eco, 1998: 86). Sembolizmin bir tanimi Emile
Bernard'in 1888'de formile ettigi Sentetizmin tanimi ile vyakain
iliskilidir. Gauguin'in adaci, modern sanatin tim olusu, sembolik
sanatin 06zelligidir. Soyutlama yoniinden gelisen dedisim semasi ic¢inde
dolasabilir. Mondrian veya Kandinsky'nin soyutlamalarini dodgrulayan
veya ima eder gibi goOriinen hic¢bir sey Gauguin'in resimlerinde yoktur.
Bununla beraber sembolden tireyen semboller =zinciri vardir. Bu
semboller yizeysel cagrisimlarla elde edilir (Ersoy, 2002: 112).

5. SEMBOLLERIN ILTISIM BOYUTU
(COMMUNICATION DIMENSION OF SYMBOLS)

Genel anlamda, iletisim ortak hedefe wvarmaktir. Batililarain
“communication” diye ifade ettidi iletisim “anlamlari bireyler
arasinda ortak kilma” seklinde tanimlandidi gibi teknik bir dilde, bir
kaynagi, bir mesaji, bir kanal {izerinden bir aliciya iletme siirecidir
(Ozen, 2001: 95). Burada alici her =zaman insandir ve iletisim
siirecinin odagdinda insan vardir. Oyleyse iletisim insana &zgli bir
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kavramdir dense yanlis olmasa gerek. Bu ag¢idan bakildiginda sanatin da
sadece insana &zgll bir kavram oldudu hatirlanabilir. Ozel’in (2000:
148) de ifade ettigi gibi; sanatin konusu ya dodrudan insan ya da
insanla iliskilidir. Teknoloji ne kadar gelisirse gelissin, insanin
kendisinin olmadidi slirece sanat deme imké&ni olmayacadi ic¢in, sanat
insanin kendini ifade etmesinin ve bir dideriyle iletisime geg¢mesinin
muhtesem bir yolu olarak kalacaktir. Ering’e (2004: 53) goOre; ileti,
dolayisiyla iletisim tim sanat dallari ic¢cin oldudu gibi, resim
sanatinin da vyaristirilamayan bir niteligi, bir wvarlik nedeni
sayildigindan, ‘bu ne anlama gelebilir’” denebilen en c¢agdas -en
sekilsiz- resmin bile bir iletisi oldudu bir kez daha vurgulanmalidir.

Duchamp’a gdre sanat eseri, sanatg¢iyla iletisim kurmak icin bir
aracg¢, izleyicinin bu iletisim vyoluyla, sanatciyla ve onun yaratici
edimiyle sihirli bir Dbicimde Ozdeslesmesini saglayan Dbir ayindir
(Kuspit, 2006: 35). Gelismis bilgi ve iletisim teknolojileri sanatla
ayni araclari kullanmaktadir. Yani, eski teknolojiler sozcik wve dil
kullanirken, yeni teknolojiler 06zellikle ses ve 1imgeye agirlik
vermektedirler (Erzen, 1990: 67) . Glizel sanatlarin her tirinde
bagimsizlik ve Ozginlik adina ortaya ¢ikmis olan soyut sanat, ilkel ve
cocuksu hayalleri c¢esitli sembollerle Dbirlestirerek olusturmaktadir.
Ortaya c¢ikan yapitlari anlayip, degerlendirebilmek ig¢in ne denli caba
harcanirsa harcansin, onlari kavramak ve anlamak mimkin dedildir. Bu
tir yapitlar, izleyenin zekdsina gbre baska baska
degerlendirildiginden, o&zglir ve bireysel zevklere hizmet etmektedir.
Bu, sanatin kurali ve ydntemi olmadigi gibi, zoru kolay kolayi da zor
gostermeye calisir. Klasik glizellik anlayisi ve geleneksel teknikleri
bir tarafa atmistir (Ersoy, 2002: 121).

6. KULTUR, TOPLUM VE ILETisiMm
(CULTURE, SOCIETY AND COMMUNICATION)

Sanat, icinde dogdugu ktiltirin yasamasini, islenmesini,
ktlttirler arasi 1liskiyi ve iletisimi saglayan Onemli bir aractair.
Sanatin kullandigi dilin 06zelligi nedeniyle, her kiiltiire mensup
insanlar onun {zerine egilir, disiniir, =zevk alabilirler (Boydas &
Balci, 1997: 172). Bu ydnilyle sanatin uluslar arasi iletisimde Onemli
bir yeri oldudu sdylenebilir. Ozellikle gdrsel sembollerin héakim
oldugu gorsel sanatlar evrensel bir iletisim dili olusturmaktadir.

Sanatin iceriginde ve altyapisinda kiltliirin ©onemli bir etkisi
oldugu soylenebilir. Kiltirin bir sonraki nesle aktarilmasi ise
iletisim araclariyla mimkindir. Bu iletisim bicimleri sesle,
gorintiiyle, hareketle izah edilmeye <c¢alisilir. Grafik sanatlar da
kitle haberlesmesinde gbze hitap eden etkili bir kiiltir aktarma
aracidir. Ozellikle yeni yetisen nesil, oldugu gibi bu sanatin etkisi
altindadir. Ornedin, bir cocudun eline aldidi kitap, sokaktaki afis,
evde Dbulunan televizyon grafik sanatin yodun olarak kullanildiga
alanlardir. Ve bdylece cocudun kisiligi, ileride toplum ig¢inde alacag:
sorumluluklar ve goOrevler, bulundugu cevrede etkilendidi davranislarla
gerceklesebilir (Tepecik, 2002: 72). Bunun sonucu olarak yeni neslin
kiiltirel yapisi ve sanata bakis ac¢isi sekillenmis olur.

Daha o&nce de belirtildigi gibi, sanatin islevlerinden birisi
insanlar arasinda iletisim saglamaktir. Kisinin kendinde biriktirmis
oldugu manevi dederleri baskalarina ulastirmasidir. Bu iletisim
insanligin ilk donemlerinden bu yana zorunlu ve vazgecilmez olarak
ginimize kadar gelmistir. Bu iletisim ig¢in gerekli duygu, disiince ve
60zlemlerin esasini, insanlarin birbirleriyle olan baglayici iliskileri
olusturur. Sanat yapitlarindan aldiimiz bilgiler c¢odu zaman, sanata
6zgli bilgiler olmayip, bilimsel vyapitlardan, tarih ve ekonomi ile
gincel gazete ve mecmua haberlerinden edindigimiz bilgilerde sanat
yapitlarinin payi biylktiir. Ornegin: Fransiz toplumuna ait bilgiler
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tarih ve iktisat kitaplarindan daha ¢ok Balzac’in romanlarindan
O0grenilmektedir. Cinkidl bilimsel vyapitlardan bir seyler &drenirken,
zorlanip kafa vyormak gerekirken, sanat vyapitindan alinan estetik
hazzin yaninda bilgi edinmek daha kolay olmaktadir (Ersoy, 2002: 41).
Boylece sanatin bilgi iletisiminde de o6nemli bir yere sahip oldudu
anlasilmaktadir. Bu bilgi iletisimi farkli kiultirlerin birbirini
tanimasinl ve birbirinden etkilenmesini hizlandirmaktadir.

Toplumlar yeniden vyapilanirken; toplumsal Orgliitlenme ile gerek

kurumlar arasi, gerekse kisiler arasi iliskilerin saglikla
kurulmasinda gereksinim duyulan en Oonemli olgulardan biri iletisimdir
(Yurdakul, 1990: 80). Ylzyillar once Gutenberg, matbaa makinesini icat

etti. Bu bulus bircok seyi degistirdi. Birdenbire vyazili Dbelgelerin
ciltler halinde cogaltilabilmesi ve uzak yerlere dagitilmasi olanakli
hale geldi. Yazili Dbelgelerin basilip c¢oJaltilabilmesi, diistincelerin
herkese ulasabilmesini sagladi ve okuryazar olma istedi evrensel
olarak yayginlasti. Bunun da din, siyaset ve kiiltir izerinde c¢ok biylk
yansimalari oldu. Bu, iletisim tarihinde c¢ok O6nemli bir dénim noktasi
oldu (Robinson, 2003: 39). Boylece, Matbaanin gdrsel iletisim
hizlandirmasi gdrsel iletisimin bireyler ve toplumlar UUzerindeki
etkisinin artmasina sebep oldu denebilir.

Sanatin birey ve toplumlar icin 1ilgi ¢ekici ©Onem tasimasinda
onun her =zaman bir gizemli yoénliinin de var olmasi etkili olmustur.
Sanati gizemli yapan c¢codu zaman sembollerdir. Cinki sembollerin oldudu
yerde gizem de vardir. Bu gizem ve semboller sanatsal kiiltiriin devam
etmesine de katkida bulunur. Koyuncu’ya (2008: 181) gdre; sanat bugiine
dek gizemden ve mistisizmden Dbiyllk oranda beslenmistir. Sanatg¢ilar
bazen ezoterik topluluklarin {yesi olmus, orada gerceklesen mistik
deneyimlerini imgelerle ifade etmislerdir. Ezoterik ¢adirisimi olan
yapitlar, ayrica bu topluluklar icin gdstergeler fUzerinden kurulmus
bir haritayla iletisgsim kurmalari yodniinden Onemli bir hizmet vyerine
getirmistir. Yakin zamanlarda toplumun ilgi gdsterdigi farkla
alanlardan yvapitlara bakildiginda, gizemli konularla ilgili
calismalarin Onemli bir yer tuttudu gdrilmektedir.

7. COCUK RESIMLERINDE ILETISiM (COMMUNICATION IN CHILD DRAWING)

Cocuk resimlerinin kendine has bazi 0zelliklerinin oldugdu
bilinmektedir. Bu 0©zelliklerden Dbiri c¢ocuklarin resimlerinde Dbir
seyler anlatmaya calistiklaridir. Cocuk sanat olsun diye resim yapmaz.
Zaten Dbu ylzden c¢ocuk resimlerine sanat eseri gdziyle Dbakilmaz.
Oyleyse cocuklar sanat icin resim yapmiyorlarsa neden yapiyorlar?

Cocuklar, resimlerinde anlatimci bir yol izlerler. Dolayisiyla
bir iletisim kurma amacini gliderler. Cocukc¢a anlatimlariyla kendi saf,
dogal ve simgesel dinyalarini olustururlar. Kehnemuyi’ye (2001: 19)
gore; cocuk simgesel bir anlatimi, fantezi ve duygulari ile
birlestiren, i¢ diinyasini sdze getiren bir ekspresyonisttir.

Gauguin, Kandinsky, Klee ve Dubuffet’nin de aralarinda
bulundugu, modern ddénem Oncesinde ve modern ddénemde yasayan Dbircok
salr ve sanatg¢i, c¢ocudgu 1imgelemi en genis kisi olarak bagirlarina
basmis, ilkel, c¢ocuksu, yabanci sanati en genis imgeleme sahip, temel
sanat olarak gormislerdir. Iclerindeki cocukla iletisimlerini
kesmemeye calismis, bunun icin de codunlukla ilkel sanati mihenk tasi
olarak kullanmis, kisinin kendisine atfedilen rolli oynamasini ve
kendisini o rolle tamamen Ozdeslestirmesini talep eden yetiskinlerin
toplumsal dinyasini higce sayarak ig¢lerindeki ¢ocudu canli tutmaya
calismislardir (Kuspit, 2006: 28). Ornedin, Picasso, sanatinda cocuksu
kalma istegini her zaman dile getiren bir ressamdi. Klee,
calismalarinda semboller kullanmistir. Chagall da bircok masalsi eser
vermistir ve en glizel modern portre Ornekleri de c¢ocuk resimleri gibi
disavurumcudur. Cocuklarin sirekli olarak onemli kesif ve hamlelerde
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bulunmalarini saglayan sanatsal bir ydnleri olduduna dair yaygin bir
kani mevcuttur (Striker, 2005: 11). Cocuklarin bu 06zglin sanatlara,
onlarin resimlerinde gdrsel dederlerin ve dolayisiyla iletisimsel
sembollerin varlidinin da bir gdstergesi olarak kabul edilebilir.

Cocuk resimlerinde sembollerle anlatim oldukca yaygindir.
Cocuklarin resimlerinde ne demek istediklerini biyliklere uzun uzun
anlattiklari herkesgce bilinen bir olaydir. Biylklerin sordugu “Bu
nedir, burada ne demek istedin?” gibi sorular uzun aciklamalarina
bircok kisi tanik olmustur. Iste bu anlatimlar cocugun resminde
kullandidi sembollerin aciklamasi olsa gerek. Yavuzer’e (1992: 30)
gbre; c¢ocuk, Dbazi ¢izimlerinde objenin kendisini dedil, sembolik
yansimasinli resmetmektedir. Kiucik c¢ocuklarin yaptidi 1ilk resimler
sunduklari konulari tanimlamaktan c¢ok, bunlara isaret eden geleneksel
semboller olarak islev goriirler.

Duyular arasindaki agir bir sekilde gelisen is Dbolimiinin en
6nemli silireci insanlidin cocukluk evresinde olmustur. Bu donemde insan
her tirlt hareketini elleri ile saglar. Yani eller insanlidin
kullandigi ilk araclardir. Ellerin dider duyularla, 0Ozellikle gdézlerle
birlikte etkin oldugu silire¢, aslinda dis diinyanin islenmesi demektir.
Baska bir deyisle o diinya {izerindeki egemenlik kurmasidir. Dogadaki
nesneler tek tek ele alinir, islenir ve kaldirilir. Bu islem onlari
sembollere gotlirir (Ersoy, 2002: 30). Yine, vyaratmada ©&nemli olan,
sanatc¢inin sembol ve mitler araciligiyla salt oznel bir boyutta geriye
dogru, bir baska deyisle arkaik, c¢ocuksu bilingdisi alana dodgru yol
almasi dedgil, ayni zamanda nesnel bir boyutta gerceklie ve evrensel
olana dogru da yol almasidir (Yetisken, 1998: 42).

Cocuk resimlerinin anlatimci olmasi ve dolayisiyla bu resimlerde
sembollerin kullanilmasi, bu calismalarda iletimin ne derece Onemli
olduguna bir kanit olarak gbdsterilebilir. Yani ¢ocuk iletisim amacglzi
resimler vyapmaktadir. Resim diliyle kendini ifade etmektedir. Baska
bir deyisle, gbdrsel dili kullanarak biliyltklerle iletisim kurmaya
calismaktadir. Bu durum resim yapmanin c¢ocuk ic¢in ne kadar Onemli
oldugu konusunda bir gdsterge olabilir.

Cocugun ¢izgi ve sekilleri; nesneleri simgeleyen semboller
olarak tanimasi, okuma ve yazma c¢alismalarinda sembolleri tanimasina

gecisi kolaylastiracak bir kopri niteligindedir. Bu nedenle,
diyebiliriz ki; bir c¢ocuk resimle ne kadar hasir nesir olursa, okuma
ve yazmayl o kadar kolay ©6§renir (Striker, 2005: 45). Resim, kolay bir

iletisim araci olmasi nedeniyle sinirli sozciik bilgisine sahip bir
cocuk ig¢in, kendisi ile dis diinya arasinda iletisimi saglayan bir
aractir (Yavuzer, 1992: 14).

Cocuk sanatinda sembollerin yer almasinin bir sonucu da resim
yvapmanin zihinsel siirecinin var oldudunu gOstermesidir. Sembol
kullanimi bilissel stirecin baska bir Dboyutuna isaret etmektedir.
Farkli bir sodylemle, resim, Dbireyin kendince diizenlemeye c¢alistiga
karmasik dinyasini aciklayis bigcimi ve =zihinsel gelisimin g&stergesi
sayilabilir (Yavuzer, 1992: 11). Ornedin, Gauguin sanati duygularin
aktarimi olarak dedil, bir disincenin iletilmesi olarak gdrmekte,
renkler onun gozinde simgesel bir gii¢ tasimaktadir. Boylece “hayal” ve
“simgesel anlamlilik” gibi kavramlar ortaya ¢ikar. Gauguin’in simgeler
dilinin, ©&rnedin koylilerin inan¢ diinyasiyla, yerlilerin cinli perili
inanc¢lariyla siki iliskileri vardir (Mondadori, 1981: 628).

Egitim psikologlarinin ortak goOrislerine gbre; Dbir siniftaki
O0grenciler Dbir konuda birbirleriyle kiyaslandiginda, sembolleri
basariyla kullananlarin, karmasik problemleri Dbaskalarindan vyardim
almadan ya da c¢ok az vyardimla ¢ozebilenlerin, amac¢li ve planli
olanlarin zeka diizeylerinin digJerlerine kiyasla daha vylksek oldugu
séylenebilmektedir (Ulgen, 1995: 27). Yani sanatta basarili olmak vya
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da zeki olmak sanatin sembol dilini kullanma 1le paralellik
gostermektedir denebilir.

Sanat eJitiminin bilissel yénii vyani sanatsal o6grenme ile
semboller arasinda bir iliskiden bahsedilebilir. Gardner’e (1989: 168)
gbre; Goodman, Semboller Teorisi’ni ortaya atan arastirmacilardan
biridir. Projenin siresince, c¢alismanin bliyik kismi, sanat dallarinda
kullanilan temel kavram ve yontemlerin analizi ve bu konu izerine
yiriitiilen i¢ disipline sahip tartismalardan olusmustur. Calismalar
sonucunda ortaya cikan Dbakis acisi, bilissel bilgi iizerine
yogunlasmistir. Yani, ne olursa olsun, sanatsal c¢alismalarin bir
bolimii dier etkinliklere istirak ettiklerinden, digerleri de sanat
ig¢in O0zel Oneme sahip olduklarindan zihinsel etkinlikler icin gerekli
goriiltirler. Sanatla ilgilenen bir kisi, ilgilendidi sanat dalinda
belirlenmis sembol sistemlerini okuyup vyazabilmelidir. Sanattaki
‘okuyan’ sifatini kazanmak ic¢in, kisinin mizikteki farkli stilleri
ayirt edebilmesi veya Dbir siir wveya romanin temsili ig¢erigini
secebilmesi gerekir. Sanatta ‘yazar’ sifatina sahip kisinin, estetigi
ve basariyi yakalayacak durumlari Onermek icin soyut bic¢im ve renkleri
kullanabilmesi veya farkli mevsim veya psikolojik durumlarin etkisini
yaratmak icin miizikal tabirleri etkili sekilde kullanabilmesi gerekir.

Bilissel siireci ve anlatimci Dboyutu ile genel anlamda sanat
egitiminin ve dar anlamda gdrsel sanatlar egitiminin c¢ocuk ig¢in Onemi
aciktir. Kirisoglu’na (2009: 16) gobre; sanat egitimi nitelikli sembol
yaratmayi ve bu sembolleri dislnme ve &6zdesleyim yolu ile c¢odzimlemeyi
ve bu konuda ussal kapasiteler gelistirmeyi gerektirir. Bunun vyolu
O0gretim ve &6Frenmedir.

Sanatin egitimi ve Ogretimi bircok ag¢idan o6nemli oldudu aciktir.
Sanat egitiminin o6nemli vyanlarindan biri sanatin sembolik dilini
Ogretmektir. Atan’a (2004 : 61) gore; sanat egitimi, doganin
sifrelerini dogal bir bigimde desifre etme editimidir. DoJanin dilini
sanatin diline c¢evirmek etkinligi, bir anlamda sembolik oyun igine
girmektir. Doga laboratuarai, beyin laboratuara, palet (renk)
laboratuari bileskesi sonucunda yapilan tasarim ve uygulayimin,
“dogadan ama doga olmayan” bir yoéntembilimsel sanat olgusudur.
Kirisoglu’na (2009: 61) gbre; sanatta egditim ve Ogretim; anlamla
semboller vyaratmaya, bu yaratilan sembolleri elestirel vyaklasimla
okumaya ve bu yolla 6znel benlidi olusturmaya, gelistirmeye yonelik
diizenlemeyi kapsayan bir siireg¢tir. Yasamin her ddneminde ve aninda
sirmesi istenen bu anlamli kiltirlerime siireci okullarda belirli
dtizenlemeler ig¢inde gercgeklesir. Goékaydin’a (1996: 28) gdre ise;
yaptigi sltrekli tekrarlar ve denemeler 6Jrenciyi, kisisel bir bilince
ulastirir ve kendi sembollerini wve anlatim dizeyini formlile etmeyi
deneyerek 0ogrenir. Ortaya c¢ikan yapit, timi ile deneysel olmasi ve
6grencinin kisisel zekési, sezgisi ve Dbilgisinin sonucu olmasi
nedeniyle kesinlikle, tek ve orijinaldir.

8. SONUC (CONCLUSION)

Sanat bir evrensel dil ve iletisimdir. Sanati evrensel dil yapan
sembollerdir denebilir. Ornedin, gdrsel sanatlari evrensel vyapan
gorsel sembollerdir ve bu gOrsel semboller sayesinde gdrsel iletisim
kurulmus olur. Bu gdrsel iletisimin yeterli diizeyde vya da ileri
diizeyde olmasi ic¢in bu dilin Ogretilmesi gerekir. Sanatin gdrsel
dilinin O6Jretilmesi sanat editiminin esas gayesi olmalidir.

Gorsel sanatlar (Resim-is), 1ilk ve ortaddretim siirecinde sanat
egitimini pek Onemsemeyen birtakim kurumlarin daha onceki ddénemlerdeki
uygulamalarda oldudu gibi, sadece yetenekli bir grup Odrenciye, masaya
konulan bir siirahinin resmini yaptirmak, ya da tabure lizerinde oturan
bir &6frencinin resmini ¢izdirmekle sinirli degildir. Ginimizde Resim-
is Ogretmeni tUm OJgrencilerini vyaratici distnme ve uygulamalara
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yonelten bir sanatg¢i, gdrev aldidi editim kurumunun sanat danismani,
iletisim tasarimcisi, sahne tasarimcisi, fotodrafg¢isi dekoratdori ve
masaiistli yayicisi ya da grafikgisi gibi donanimli olmak zorundadir
(Geng, 2004: 8). BuUtin bu alanlarin basarisi ic¢cin gdrsel sanatlarin
sembolik dilini ©6grenmek ve hitap edilen kitlenin beklentisine gbdre
kullanmak basariya godtlirecektir.

Gorsel sanatlar egitimi vyalniz okulun dort duvari arasinda
olusmaz. Bugiin iletisim araclari, c¢ocudu ve genci en az okul kadar
etkilemektedir. Iletisim araclarinin yanlis kullanilmasi toplumu yoz
iriinlerin kullanima itebilir, yaraticiligi 6nleyebilir, gecmis
caglarin zevkini ¢addas gibi gosterebilir. Zevksizlik &rnedi iletisim
araglarinin kontrol altina alinmasi i¢in alanda uzmanlasmis, dederli

egitimcilerimizden vyararlanilmasi gerekir (Telli, 1990: 31). Gobrsel
sanatlarin etkili oldudu tim alanlarda gorsel iletisimin amacina uygun
olmasi icin gorsel sanatlar egitimcilerine 6nemli gbrevler
dismektedir.

Cagimizin hizli iletisiminde gdrsellidin oldukga Onem kazandigi
acikca goriilmektedir. Gorsel semboller gdrsel iletisimi
hizlandirmakta, gdrsel iletisim vyayginlasmakta ve gdrsel dilin
evrenselligi iyice kendini  hissettirmektedir. Gorsel iletisimin

O0grenilmesi gdrsel sembollerin gerektigi gibi kullanilmasina, bu da
gbrsel sanatlar e§itimine badlidir. Bu acidan gdrsel sanatlar editimi
cagimizda ayri bir Onem daha kazanmistir.

KAYNAKLAR (REFERENCES)

1. Ashton, D., (2001). Picasso Konusuyor (Cev: Mehmet Yilmaz-Nahide
Yilmaz) Ankara: Utopya Yayinevi.

2. Atan, A., (2004). Verimli Bir Sanat EJitimi Icin Plastik Sanat
Egitimi Boluimt. II. Sanat Egitimi Sempozyumu (Bildiriler
Kitabi). Ankara: Gindliiz Egitim ve Yayincilik.

3. Becer, E., (2002). Iletisim ve Grafik Tasarim, Ankara: Dost
Kitabevi.

4. Bigali, S., (1984). Resim Sanati, Ankara: Safak Matbaasi

5. Boydas, N. ve Balci, Y.B., (1997). Egitimbilime Giris. Ankara:
Gazi Kitabevi.

6. Eco, U., (1998). Ortacag Estetiginde Sanat ve Glizellik (Cev:
Kemal Ayakay). Istanbul: Can Yayinlari

7. Edman, I., (1998). Sanat ve Insan (Cev: Turhan Oguzkan)
Istanbul: Milli Egitim Bakanlidi Yayinlari.
8. Ersoy, A., (2002). Sanat Kavramlarina Giris. Istanbul: Yorum

Sanat Yayincilik.

9. Erzen, J.T., (1990). Cagdas Avrupa’da Sanat EJitimi, Ortaddretim
Kurumlarinda Resim-Is OJretimi ve Sorunlari Ankara: TED
Yayinlara.

10. Gardner, H., (1989). Project Zero: An Introduction to Arts
Propel, Journal of Art & Design Education 8, (2), 167-181.

11. Gel, H.Y. (1996). Egitimde temel anlayis, Milli Egitim,
Sayi;131.

12. Geng, A., (2004). Resim-Is OJretmenligi Programina Yeni Bir
Bakis. II. Sanat EJitimi Sempozyumu (Bildiriler Kitabi). Ankara:
Gundtz Egitim ve Yayincilik.

13. Goékaydin, N., (1996). Amacg, Cocudun ve Gencin Yaratici Glcunu ve
Estetik Sezgisini Gelistirmek Olmalidir, Milli Egitim. (131),
27,28.

14. Kandinsky, W., (2001). Sanatta Ruhsallik Uzerine (Cev: Gulin
Ekinci). Istanbul: Umut Matbaacilik.

15. Kehnemuyi, Z., (2001). Cocudun Gorsel Sanat Egitimi, Istanbul:
Yapi Kredi Yayinlarzi.

267



e-Journal of New World Sciences Academy LRI
NWSA-Fine Arts, D0100, 7, (3), 258-268. NUUSA
Ayaydin, A.

. Kirisoglu, 0O0.T., (2009). Sanat, kiltir, yaraticilik, Ankara:
Pegem A Yayincilik.

. Klee, P., (2006). Cagdas Sanat Kurami (Cev: Mehmet Diindar)
Ankara: Dost Kitabevi Yayinlarai.

. Koyuncu, S.S., (2008). Sanatin boslugunda duran giz: Ezoterizm
3.Ulusal Sanat Egitimi Sempozyumu (Bildiriler Kitabi) , Ankara:
Gundiz EJitim ve Yayincilik.

. Kuspit, D., (2006). Sanatin Sonu (Cev: Yasemin Tezgiden) .
Istanbul: Metis Yayincilik.

. Leppert, R., (2002). Sanatta Anlamin G&riintiisii (Cev: Ismail
Tirkmen), Istanbul: Ayrinti Yayincilik.

. Mondadori, A., (1981). Sanat Tarihi (Cev. Hasan Kuruyazici,
Ustiin Alsac). Gorsel Yayinlar Ansiklopedik Nesriyat Ticaret ve
Sanayi A.S..

. Ozel, A., (2000). Sanatin Bilim Kurgusu Mu Bilim Kurgunun Sanati

M1? Bilgi Cagi ve Sanat (6.Ulusal Sanat Sempozyumu) . Ankara:
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari: 8.

. Ozen, Y., (2001). Ilkdégretimde Iletisim Ankara Nobel Yayin
Dagitim.

. Robinson, K., (2003). Yaraticilik Aklin Sinirlarini Asmak (Cev:
Nihal Geyran Koldas). Istanbul: Kitap Yayinevi

. Striker, S., (2005). Cocuklarda Sanat EJitimi, Istanbul: Epsilon
Yayincilik

. TDK, (2010). http://www.tdk.gov.tr (Erisim Tarihi: 23 Mayis
2010)

. Telli, H., (1990). Tirkiye’de Resim-1Is OJretimine Genel Bir
Bakis, Ortadgretim Kurumlarinda Resim-Is Oretimi ve Sorunlarai.
Ankara: TED Yayinlara.

. Tepecik, A., (2002). Grafik Sanatlar. Ankara: Detay Yayincilik.

. Turani, A., (1998). Sanat Terimleri S6zligi, Istanbul: Remzi
Kitabevi.

. Ulgen, G., (1995) Egitim Psikolojisi. Ankara: Bilim Yayinlari

. Yavuzer, H., (1992). Resimleriyle Cocuk, Istanbul: Remzi
Kitabevi.

. Yetisken, H., (1998). Estetidin ABC’si, Istanbul: Kabalci
Yayinevi.

. Yurdakul, I., (1990). Orta OJretimde Sanat Egitimi Sorunlari,
OrtadJretim Kurumlarinda Resim-Is OJretimi ve Sorunlari Ankara:
TED Yayinlari.

268



