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LUDVIG VAN BEETHOVEN’IN OP. 21, 1 NUMARALI SENFONIsSi’NiN
ORKESTRA SEFLiGi TEKNiGi ACISINDAN INCELENMESI

OZET
Bu calismada L. V. Beethoven’in 1 Numarali Senfonisi, orkestra
sefligi teknigi ac¢isindan incelenmistir. Senfoninin c¢ok biiyik bir form
olmasi dikkate alinarak, 1ilk bolimi secilip, bu bolimin sahip oldudu
yapiya en uygun olacak sekilde c¢o6zimlenmesine c¢alisilmistir. Bununla
beraber bu c¢ozlimlemeye vyardimci olabilecek tarihsel, geleneksel,
yapisal unsurlara da dedinilmistir. Calismada teknik ¢&zlm, yorum ve
anlayis bittinltgtne nasil ulasilabilecedi arastirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Orkestra, Orkestra Sefligi,
Orkestra Sefligi Teknidi, Beethoven Senfoni,
Miizikal Analiz

THE ANALYSIS OF LUDVIG VAN BEETHOVEN’S OP.21 SYMPHONY NO.1l, WITH
RESPECT TO ORCHESTRAL CONDUCTING TECHNIQUES

ABSTRACT
This study examines L. V. Beethoven’s “Symphony No.l1”, with
respect to orchestral conducting techniques. Taking into consideration
of Symphony being a vast form, first movement is selected and analyzed
according to its own structure. To help in this analysis, historical-
including, common-practice and structural aspects are also considered.
Thus form how to approach to a technical solution and an understanding
and integrity of interpretation is analyzed.
Keywords: Orchestra, Orchestral Conducting,
Orchestral Conducting Technique, Beethoven Symphony,
Musical Analysis
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

L.V. Beethoven 16 Aralik 1770’de Bonn’da dodgmustur. Klasik
donemin en Onemli Dbestecilerinden biri olan Beethoven, erken vyasta
basladigi mizik egitimi sonrasinda, cok calkantila ve kisa
denilebilecek bir vyasam sltrmiis ve 26 Mart 1827'de son nefesini
vermistir (Kinderman, 1995: 19).

Mozart 1787 yilinda Viyana’ya gelen gen¢ Beethoven’in bir tema
iizerine vyazdigi cesitlemelerden olusan Dbestesini dinledikten sonra

soyle demistir; “Bu adama dikkat edin, o (qgiinliin birinde diinyada
kendisinden séz ettirecektir”(Noli, 1997:9). Tabii ki Dbluyik {stat
yanilmamistir. Beethoven senfonilerinden, sonatlarina yazdigdi tim

eserleri 1ile dinya mizik tarihinin sekillenmesinde c¢ok ©&nemli bir
kahraman olmustur.

Beethoven’in kendini godsterdidi klasik doénem 18. yilizyilin ikinci
yarisindan, yani Bach'in 06lim tarihi olan 1750'den Dbaslayarak,
Beethoven’in &6lim tarihi 1827’ye kadar gegen sirecgtir. Klasik ddénem,
operada ve senfonik miizikte Gluck, Haydn, Mozart ve Beethoven’in
sunduklari yeni anlayislarla sekillenir. Bu ddénemin miizigi, bir Onceki
Barok doénemin miizigi ile tam bir zitlik olusturmaktadir. Bu =zitliklar,
diizenli vyinelemeler, gdreceli olarak kisa, belirgin cimleler, fig
yaplisinin yerine, daha armonik tinilarin tercih edilmesidir. Klasik
donemde mizik, bir sonraki 06znel, tutkulu, coskun ve dizginlenemez
duygularin ifade edildigi Romantik Doneme zit olarak, daha kolay
anlasilir, vyalin, kuralci, dinlendirici ve basittir (Isgdriir, 1999:
17) .

Say’a gbre(1997: 147) adi bitin 19. vylzyila egemen olan
Beethoven’in miizik tarihindeki ayricaligdi, iki donem arasinda yer alan
degisimi, ikinci bir 0©rnedi bulunamayacak bigimde eserlerinde
gerceklestirerek Onemi tartisilmaz bir kdprii ve kendinden sonrakilere
kapilari sonuna kadar acik tutan zengin bir model olusturmasindadir.
Buradan da anlasilacadi gibi 18. yiizyilin sonunda yasamis ve muzigiyle
mizik tarihinde ¢i1Ji1ir acgmis olan besteci sanati ile klasik ddénemden
romantik doneme gecisin en O6nemli kahramanidir.

L.V. Beethoven’in sanati ¢ donem olarak ele alinmaktadir.

e Birinci doénem 1802 vyilina kadardir: Rokoko sanatinin kisitla,
belirli Uslubu icinde calismalar yapmistir. Bu ddnem Haydn ve
Mozart gelenedine baglidir. Bu ddnemin irinleri arasinda ilk iki
senfonisi, Pathetique, Ay Isigdi, Waldstein gibi c¢ok sayida
piyano sonati, piyano ig¢in ilk {i¢ koncertosu bulunmaktadir.

e Tkinci dénem 1817 vyilina kadardir: Bu dénemde eserleri genel
olarak kaliplarda kurtulmus, derin duygularin yankilarini veren,
yepyeni bir tarzin o&rnekleridir. Halk onun eserlerini anlamakta
gl¢likler c¢ekmektedir. Bu doénem Eroika senfonisi ile Dbaslar
sekizinci senfonisinde biter. Coriolan ve Egmont uvertiirleri bu
donemin drinleri arasindadir.

e (Uciincii dénem 1827 yilinda 6lene kadardir: Bu dénemde, Dokuzuncu
senfonisi ve Missa Solemnis’i ve Dbluyik vyayli calgilar
kuartetlerini bestelemistir. Bu eserler romantizme ydnelen daha
ileri bir c¢abanin anitlari sayilair. Yepyeni bir {dslupla
kendisini ortaya koyar. Dis dinyadan tamamen uzaklasarak kendi
igcine c¢ekilmis, gOsteris ve beklentiden uzak, dehasindan emin,
sicak ve giilimseyen bir Beethoven’dir (Mimarog§lu, 1987:287).

L.V. Beethoven’in sanati, Mannheim Okulu’ndan baslayarak Haydn
ve Mozart’in devami olmus denilebilir. Ilk zamanlar Philip Emmanuel
Bach ile Cherubin’in etkisinde kalmis olsa da sonrasinda belli sinif
ve topluluga yonelik ™“Klasik” wve “Rokoko” tarzlarinda sistemli bir
bi¢imde kendini gOstermistir. Mizik sanatinin sinif ve topluluklardan
kurtarilip bitin insanlida yayilmasi gerektigine inanmis ve bu amac
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dogrultusunda c¢alismistir. Dokuzuncu Senfoni’sinde vyalniz c¢algilarla
yetinmeyerek, miizide insan sesini katmasi bu kaygilarinin ve amacinin
acik delilidir(Selanik 1999:146).

Arastirmaya konu olan eser 1799'un basi 1ile 1800 vyillara
arasinda yazilmistir. Baron Gottfried van Swieten’e ithaf etmistir.
Aralik 1801’de Hoffmeister & Kuhnel yayinevine bastirilmistir. L.V.
Beethoven’in 1792 vyilinda Bonn’dan ayrilip Viyana’ya Haydn’ 1in bir
O0grencisi olarak yerlestikten sonra ilk senfonisi ic¢cin sekiz yil
beklemistir. Bu gecikmenin sebebi Beethoven’in Mozart ve Haydn’ 1in
miziklerine duydudgu saygidan otird oldugu distniilmektedir. Aslinda
1795/96 yillarinda Albrechtsburger’ le c¢alistigr sirada birinci
senfonisinin ilk genis taslaklarini hazirlamistir. Birinci Senfoni ilk
olarak Burgtheater Tiyatrosu’nda Viyana’da 2 Nisan 1800 vyilinda
seslendirilmistir (Vural, 2005: 29).

Senfoni c¢ok dikkat c¢ekici Dbir sanat eseridir. Akiciligdi ve
melodilerin glizellidi essizdir, eserin tek kusuru ise {Uflemelilerin
cok fazla kullanilmis olmasidir. Bu da alisildik orkestra miiziginin
disinda armonik bir duyulusa neden olmustur. Ginlimiz senfoni
orkestralarinin konser repertuarlarinda nadiren yer alan eser, &grenci
orkestralari ve seflik 0Odrencilerinin repertuarlarinin vazgeg¢ilemeyen
eserlerindendir. Senfoni doért bdélimden olusmaktadir. Bunlar sirasiyla
sunlardir: “Adagio molto-Allegro con brio”, “Andante cantabile con
molto”, “Menuetto-Allegro molto e vivace”, “Finale. Adagio-Allegro
molto e vivace” Bu calisma birinci bolim {izerinde yapildidindan Otiiri
aciklamalar bu bolim tizerinde yodunlasmistir.

Bu senfoni 1ilk Dbakista Haydn ve Mozart’in olgunluk c¢adinda
yazdiklara senfonilere benzese de icinde bircok yenilikler
bulundurmaktadir. Giris kismindaki akorlar alisildik “sonat” formunun
¢ok disindadir. Bu akorlar o zamana gdre cesur sayilabilecek bicimde
katlamalar ve vyedili akorlarla olusturulmustur. Sonrasinda gelen
“"Allegro con brio” kisminda tam bir sonat formu sergilenmistir.

Senfonin ilk bolimi olan “Adagio molto” 4/4' 14k o0lclde
yazilmistir. Alisildik sekilde do majdér tonaliteyi Dbu akorlarda
kullanmayip, 12 o6l¢i  sonra gelen “Allegro con brio” kisminda
kullanmistir. Bu agir basli tutti akorlarda olusan giris bdlmesini, 1.
kemanlarda gelen ve noktali ritmin kendini hissettirdigi ilk tema
izler, sonrasinda flit ve obuanin soOylemiyle gelen ikinci tema c¢ok
lirik bir atmosferdedir, bu sayede temalar arasinda carpici bir zitlik
saglanmistir, ayni zamanda bu yapi Mozart’z mizigini de
animsatmaktadir. Ustaca islenmis olan gelisme bolimiinii, forte nilansta
calinmasiyla canlilik katilmis olan ilk tema izler ve yeniden serim
bolimiintin bitmesiyle c¢ok godrkemli bir koda ile bdélim sona erer. Bu
bolimde sunulan tematik yapilar eserin bitiiniinde duyulmaktadir.

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Bu arastirma Beethoven’in 1. Senfonisinin ilk b&éliminiin orkestra
sefligi teknigi agisindan analiz edildigi ilk c¢alisma olmaszi
bakimindan Onem tasimaktadir. Seflik editimi alan-alacak O&drencilere
ve egitmenlere kaynak teskil edebilecek az sayidaki eserden birisi
olmasi da calismaya ayri bir Onem katmaktadir.

3. YONTEM (METHOD)

Arastirmada konunun kuramsal temellerinin olusturulmasi
asamasinda literatiir taramasi yapilmistir. Sonrasinda yapilan mizikal
analiz 1ile senfoninin 1ilk Dboélimin seflik teknigine yonelik dikkat
edilmesi gereken hususlar Dbelirlenmistir. Bu nedenlerle arastirma
betimsel niteliktedir. Arastirmanin evrenini L.V. Beethoven’in Op. 21
do major 1. Senfonisi olustururken, O&rneklemini ise, bu senfoninin
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birinci bdélimli olusturmaktadir. Arastirmanin amaci cercevesinde,
senfoninin ilk bdélimi mizikal agidan incelenmis ve yorumlanmistir.

4. BULGULAR VE YORUMLAR (FINDINGS AND COMMENTS)

Bu bolimde, seflik teknidine dair kisa bir bilgi wverildikten
sonra, Bir numarali senfoninin, Dbirinci bdélimli {zerinde orkestra
sefligi teknigi c¢ercevesinde bir analiz gercgeklestirilmistir. Analizin
baz1i kisimlarinda nota izerinde izahatlar verilerek, uygulanmalarina
yonelik kolaylik saglanmasi amaclanmistir.

4.1. Seflik Teknigi (Conducting Technique)

Sesler kendilerine 6zgii sekillerine gbére sinirlanmali ve
ybnetilmelidir. Sanatin sirri, ¢ok sayidaki alternatifi diizene koyan
sefin kimlidinde saklidir (Galkin, 1988: 543) . Bu ifadeden de
anlasi11digi {izere sef orkestranin sahsiyetini verendir. Bu sahsiyeti
elinde bulundurdugdu seflik teknigi ile onlara aktarmaktadir.

Sefin esere yonelik vyapacadi ©on hazirliklar c¢ok Onem arz
etmektedir. Partisyon piyano {izerinde ¢o6ztimlendikten sonra, eserin
kritik noktalari Dbelirlenmeli ve gerekli notlar isaretlenmelidir.
Literatiire dahil olmus bir ses kaydi refakatinde esere hazirlanmak
orkestra ile bulusuldugunda dodru tininin yakalanmasinda faydali
olacaktir. Ezgisel ¢izgil belirlenmeli ve hafizaya alinmalidir. Sefin
bu ezgisel ¢izgiyi ©6n plana c¢ikartmak ic¢in yapacadi jest ve mimikleri
ayna karsisinda etid etmesi faydali olacaktir. Codu sef, kendi basina
eserin ydnetim provasi yapmanin oneminin farkinda dedildir. Partisyona
calisirlar lakin seflik provasi yapmazlar. Bu bir piyanistin konser
Odncesinde c¢alacagi eserin notasini ve parmak numaralarini c¢ikartip
konsere c¢ikmasi gibi bir seydir. Seflik teknigi, her sefin tlm hayati
boyunca mutlaka c¢alismasi ve pratik vyapmasi gereken Dbir husustur
(Mcelheran, 2004: 9).

Sef ezgisel ¢izgiyi takip ederken, diger vyan elemanlarinda
dengede kalmasina Ozen gdstermelidir. Hazirlik vurusunun hizi eserin
temposuna uygun olmalidir. Eserin tonal ve formal analizinin
vapilmasinin yoruma katkida bulunacadi unutulmamalidir (Cevik, 1997:
149).

Sef esere baslamadan Oonce durusunu ve orkestraya olan cephesini
kontrol etmelidir. Sekil 1.’de gorildigi iUzere bu esere Dbluylik bir
icraci kadrosuyla baslangig yapilmaktadir. Bundan oturu sef
orkestranin ortasini cephe olarak almali ve omuz genisliginde acacadi
ayak arasi ile dizgin bir baslangica hazirlanmalidir. Tim icracilarin
sef ile g6z gdze olduklarini hissetmeli ve rahat bir ortam yaratacak
bir yiz ifadesi ile mizik baslamalidir (Mcelheran, 2004: 15). Sef bu
eserin girisinde ¢esitli zorluklar ile karsi karsiyadir. Agir
tempodaki orkestra eserleri her zaman 06zel bir ilgi ve c¢ok iyi bir
seflik teknigini gerektirir.

4.2. 1. Bolum: “Adagio Molto—-Allegro Con Brio”
(First Movement: “Adagio Molto-Allegro Con Brio”)
Beethoven’in bu 1ilk senfonisinde Dbile, 6zglin karakterinin
izleri, giris bdlmesinden itibaren hissedilmektedir.

310



e-Journal of New World Sciences Academy LRI
NWSA-Fine Arts, D0103, 7, (3), 307-317. NUISA

Vural, T.
i ‘ 1.Besteci bu kisimda
Ad‘i’ﬂ\ molto. b= 8 = metronomu dakikada
' gz 22 2 88’1 gostermis ve her
by ; 7% L& S¥e
Flauti. /,{ res ? ‘.ﬁ'- e f... .g 1:!1.'_ :i, = = s ‘1 = 2 j’_—.'\_' sekizlik notaya bir
‘ o e = Imasini (in 8)
L] ; crese. Vg b Yuru e S
v S S/ —— | istemistir. Ilk iki dl¢iide
|, o~ ~ L =, ] JAM sadece birinci ve
Oboi. T 1 e 7 e tiglincii zamanlarda
) }vy' } 3 Y L f 7 = notalar bulunmaktadir.
/4
cl ; ek Ceomed B T
arinetti in C. e L S e e e e
| S S e s REE=
S ¥ erese. S » i
o~ Vs
N BNV P il LAy |2 Iy
Fagotti. Yot ¢ bty L fre a2 7
v ’ = * s ’ ——
z///.ﬁ{*' cresc.. | f » 7 "
_ b Lk L A7) =T e P R M.
Corni in C.  |H5¥E St e~ 5 =
[ -+ -+ orese. e — i -
= j; ; i
412, 1lk iki 6l¢iide “fp” niiansla baglamaktadir. Agir
Trombe in C. [F#A®Stempoda bu niiansi alabilmek igin net ve kuvvetli = =

o bir “auftakt” kullanilmalidir. Ama bu yukar1 vurug
ile agag1 vurus arasinda beklemelerin olmamasina
& o= ozellikle dikkat edilmeli ve bu sayede orkestranin

i iinC.G. " =
Timpani inC biitiinliigii saglanmalidir.
iZ’L. vzrm.
- ) ETETPaN
Violino 1. (|Aebgdig—teia—rytray TSt ortltus P wE —dsasusuin
Y7 F ) FIE = ﬁi&w sl
crese.
EEES el
l f? L S sonunda yapilacak hafif|
5 X ) pizz. AR ! | arpo.
Violino 1. € ‘,_-rgi Chetrr i -1| e o S e > s bir bilek hareketi ile
[} tot LA 4 g Vs > '.'vu-"" g g L‘"—'F—
‘_? 3 } ? G f, | RETET 3 ¥ | T#E _#9%9%7%% | yaylilarda yapilan
) jzz. arco. — “pizz.” larda da
Viola. s s s —= ; e -
; ; ; < 1 7 = f « 1 f #—— beraberlik saglanmig
crese.
pizz. N olacaktir.
Violoncello - eyt s
¢ Basso. EES=SSISEESE — £ £ —]
» erese. S » " i ’

=
=75 .
Sekil 1. Op.21, 1. Senfoninin birinci boéliminde yer alan ilk 6 ©olc¢i
(Figure 1. Op.21, Symphony No.l, First 6 Measures)

Provalar esnasinda kemanlarda kirik arpej olusmamasina dikkat
edilmelidir. Uflemelilerin “fp” niiansi dogru icra etmelerine ozel ilgi
gdsterilirken ayni zamanda onlardan balansi saglayabilmeleri ig¢in “non
vibrato” istenmelidir. Ikinci vurus daha belirsiz olmali ve ucincii
vurus “p” nliansi elde etmek ic¢in daha yumusak olmalidir, ama “pizz.”
lar ic¢in bir miktar wvurgu gerekli olacaktir. Ayni zamanda bu vurusta
iflemelilerin sekizlik notalarini sikistirmadan bitirmeleri
saglanmalidir. Ikinci ve icilincii 6lgliler benzer sekilde icra
edilmelidir ama Uclnct o6lc¢ideki “p nlanstan baslayan “cresc.”
unutulmamalidair.

Besinci o6lciden itibaren I. flit ile I. fagot partiler temiz bir
sekilde duyulmalidir. Sekizinci ©6lclideki “tenuto” lar Onemlidir ve
vaylilar ile idflemelilerden bir dider grup baslayana kadar seslerini
uzatmalari istenmelidir. Iki grubun arasinda ses boslugu
olusmamalidir. Bu pasajda kemanlarda ve daha sonrasinda gelen
viyolalarda arpej olusmamasina ©Ozen gdsterilmelidir. Bltin bdlim
boyunca bu tir akorlarin arpej yapilmadan icra edilmeleri
gerekmektedir. Eger sorunlu akorlarla karsilasilirsa “divisi”
yapmalari istenebilir. Dokuzuncu Olg¢iide gelen ani “p gdzden
kacmamalidir.

”

”
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Sekil 2. Senfoninin 12-14. ve 18-20. Olciileri yayli partileri
(Figure 2. Symphony’s 12-14 and 18-20 Measures string parts)

Sekil 2. de sunulan notalar, temanin yapisinin korunmasina
yonelik, tartismali Dbir konuyu sergilemektedir. 12. ©&lclnin son
sekizlik wvurusuna denk gelen otuz 1ikilik notalar temanin sonraki
sunumlariyla (18. 06lc¢li) es glidimde olmasi i¢in “Allegro con brio”
kisminin on altilik notalarina denk siirede calinmalidir. Bazi seflere
gbre bu vyorum vyanlistir, onlara gdre Beethoven boyle bir seyi
isteseydi, bunu kolaylikla notaya aktarirdi ve giris bdlmesinin
temposu bozulamadan otuz ikilik slire dederinde <c¢alinmalidir. Bu
celiskinin agir tempodan hizli bir tempoya geg¢is sirasinda yazilacak
olan atmis dortlik notalarin alisilmadik gdrilebilecedi korkusundan
kaynaklandigi disiniilmektedir.

Besteci “Allegro con brio” kisminda her iki wvurusa bir (in 2)
vurulmasini uygun godrmiis ve tempo olarak ikilik notaya 112
tempoyu benimsemistir. 13. 0Olc¢iiden itibaren yapilacak ufak ama
metrik vuruslarla temanin karakteri daha iyi yansitilabilir. Yaylilar
bu pasajda 23. 0Olcliye kadar diz bir nlians ¢izgisini takip ederlerken
tahta Uflemeliler 17. 0&lclide “cresc.” ya baslarlar ve 19. 0lclide ise
ani bir “p” ile karsilasirlar. 25-27-29. 0olciilerde gelen “sf ” lar
pasaja hakim olan “p” nlians dikkate alinarak sanki “sfp” gibi icra
edilmelidir. 30. 0&lc¢iide gelen ve ani bir sekilde “ff” vye kadar
yukselen “cresc.” belirgin olmalidir.

35. ve  309. 6lgllerde  flit, klarnet wve I. fagot diger
enstrimanlari kapatmamali fakat kuvvetli bir gekilde c¢almalidirlar.

szz.

Ozellikle 39. 6lciideki tahta tiflemelilerin pasajinda bakir
iflemeliler, timpani ve yaylilar geri planda tutulmalidir. 36. ve 40.
6lctilerde tahta Uflemelilerde gelen “sf”belirgin olmalidir. 41.
6lciiden itibaren, 42. 0lclde gelecek “cresc.” nun daha belirgin

olmalisi ic¢in nlilansin sadece “f” olmasi istenmelidir. Bu 06lg¢linlin son
vurusundaki tahta tflemelilerin atadi gdzden kac¢mamalidir. Yaylilarla
beraberlikleri sonraki diger Olculerde de siki sikiya takip
edilmelidir. 42. olclu yukari vurusunda tahta iflemeliler geg
kalmamalidirlar. 46. Olcideki kemanlardaki {¢lii akorlar kuvvetli
olmali lakin kabalasmamalidir.
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Sekil 3. 52-54.0lciiler
(Figure 3. 52-54. Measures)

52 o6lclideki 2. temanin baslangici olan obuanin yukari wvurusu,
kisa olmali, “staccato” olmamalidir. Sunulan bu ikinci tema lirik bir
karakterde olup icrasinda su sikinti yasanabilmektedir. Obuanin iki
vurusluk notasinin kendisine badli bir sekizlik ve sonrasinda i¢ tane
sekizlikten olusan Dbir vyapi izlemektedir. Bu 1{¢ sekizlik nota,
icracilar tarafindan genelde sitndirilir ve bu sebepten tema zarafetini
kaybeder, sef provalarda bu hususa dikkat etmelidir (Sekil 3.).

57-58. o6lclilerde karsimiza c¢ikan “p” nillanstaki “sf” lar hafif

aksanlarla calinmasi tercih edilmelidir. 60. 6lciide kemanlarda
karsimiza gelen ikinci tema obuanin taklidi seklinde olmalidir. Burada
kemanlar yumusak bir “spiccato” uygulamalidirlar. Yaylilarda 69.

6lglide gelen ani “f” her vurusta yvayi cekerek elde edilebilir. 73 ve
75. 0Olcilerde kemanlarin iyi artikiilasyon yapmasi sadlanip her hangi
bir karisikliga mahal verilmemelidir.

Yaylilardan 77. Olcliden itibaren c¢ok hafif bir sekilde “portato”

yapmalari istenmelidir. Ayni =zamanda bu pasajdaki Dbaslarin daha
yumusak ve ifadeli olabilmeleri ig¢in vyapilacak olan belirsiz bir
yavaslama yardimci olacaktir(Sekil 4.). 85. o6lclden itibaren keman ve

viyolalar arselerini “detache” kullanmaya Dbaslamalilar ve gittikce
daha “staccato” olmalilar. 88 ile 91. 0Olciiler arasindaki aksanlar cok
keskin yapilmali 91. dlciideyse "“Tempo I”7’e doniilmelidir.
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Sekil 4. 77-81. Olciilere ait yayli partileri

(Figure 4. 77-81. Measures’ string parts)

98. wve 99. Olcgilerde tekrar aksanlar c¢ok belirgin olmalidir.
99.61clideki II. korno ve II. trompet re notasini bir oktav kalindan
calmali geleneksel tiniyi yakalamakta faydali olacaktir. 101 ile 104.
6lctiler arasi “p” bir pasaj oldugundan “sf” lar c¢ok kuvvetli
yapilmamalidir. Uflemelilerde 106. 6lctiden itibaren baslayan
“decresc.” yu sef sol elinin vyardimiyla istemelidir. 108. 0&lclide
yukari wvurusta gelen “ff” vyi keskin bir “auftakt” 1ile hazirlamak
gereklidir. Doénemimizde Dbestecinin partisyonda vyazdigi direktifleri
harfiyen izlemek c¢ok yaygin bir gelenektir, dolayisiyla codu sef sergi
kismini tekrarlar, ama bu tekrar ile orkestranin yorulmamasi tercih
etmek ¢ok da yadirganmamaktadir.

T dds
s 5 —

o v
l:? 128 129 130

Sekil 5. 128-130. Olciiler arasi I-II korno partisi
(Figure 5. Between 128-130. Measures I-II horn part)

110-114-118-122-126. o6lclilerde kuvvetli “forte” lerden sonra ani
olarak “p” nilansa diisilmelidir. II. Korno 128. 0Olglide Beethoven’in
zamanindaki dodal kornonun duyulusunu yakalamak ic¢cin fa sesini bir
oktav alttan c¢almasi istenmelidir (Sekil 5). 130. o6lciide gelen ani
“pp” dikkat edilmelidir. 132. 0Olcliden 133'e “pp” nillanstan “ff "7 ye
¢ikabilmek ig¢in kuvvetli bir “cresc.” gerekmektedir. Ayni zamanda 133.
6lclide fliitlere vyazilan temanin iyi c¢ikabilmesi ic¢in II. f£fliit de
desteklemelidir. 136-139. Olgliler arasindaki pasaji kemanlar iyi
calismali ve beraberlik 6n planda tutulmalidir( Sekil 6).

136 137 138 139

%:E'j,];;,;,‘i: .g.--EE-b'ﬁ' e

\ 188

N
4
»di

Vo
Sekil 6. 136-139. Olciiler arasi yayli partileri
(Figure 6. Between 136-139. Measures string parts)
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140. olclideki ani “forte” Dbltin yayli ve tahta Uflemelilerden
istenmelidir. I. Kemanin tepe noktasi 142. o&lcideki “sf ” ya denk
gelmektedir. 144. 0olclden baslayan pasajdaki noktali sekizlik
ve on altilik nota her zaman doértliik notaya  esit a;%gég
yapilamamaktadir. Acele edilip bu tema kesitinin bozulmasina ~—
izin verilmemelidir. 144 den 160 kadar siiren bu pasajda, provalar
sirasinda fagot, flit, c¢ello ve kemanin ve sonrakilerin baslangiclari
icin temiz ataklar verilmelidir. Hizlanmamalarina dikkat edilmeli ve
“p” nians korunmalidir.

Yaylilar 160. o6lc¢iiden itibaren olabildidince kuvvetli olmalidir.
Bakir iflemeliler tarafindan kapatilmalarina izin verilmemelidir.
Tabiki bakir tUflemeliler kuvvetli calislarindan kabalasmamak sartiyla
taviz vermemelidirler. 162. Olcide bakir {Uflemelilerden “sf” larini
“mf” nilansi icinde vyapmalari istenip tahta {flemelilerin kapanmasi
6nlenmelidir.

Uflemeliler 172 ile 174. &lgliler arasinda, “sf” dan belirgin bir
sekilde “p” nllansa inmeli, sonrasinda tekrar “ff” nililansa kademeli bir
sekilde vyikselmelilerdir(Sekil 7.). 178. oOlgliden itibaren yeniden
serim kismi baslamaktadir ve ilk tema biitiin sadeliginden siyrilmis ve
“tutti” akorlarla, ihtisamli bir sekilde karsimiza cikmaktadir. Burada
sefe diisen goOrev, Dbitin sesleri vurgulamak ve “ff” nuansla gelen
temayla dinleyiciyi sasirtmak olacaktir. 177 wve 183. Olcllerde “ff”
nilansla gelen vyaylilarla “cresc.” yu hissettirmek zor olacagindan, bu

6lcltilere “mf ” nilansla baslamak etkiyi arttiracaktir.
e -
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Sekil 7. 172-177. Olciiler arasi tahta {iflemeli patileri
(Figure 7. Between 172-173. Measures wood wind parts)

IT. Kornonun 191. 0Olg¢ide re notasini kalindan almasi butin
enstrimanlarin kademeli olarak vylikselmesine vyardimci olacaktir. Bu
0lclide baslayan “cresc.” 196. 0Olcliden o6nce “ff” nllansa ulasmamalidir.
205. 0Olgude yaylilarain yapacagi hafif bir “decresc.” flit ve klarnette
gelen ikinci temanin daha net olarak duyulmasina yardimci olacaktir.
Buradan 259. 0olcliye kadar olan pasaj sergli kisminda istenilenlere
dikkat edilerek icra edilmelidir.

Tahta iUflemelilerde 259. 0&6lciide gelen ani “p” sonrasinda 267.
0lclideki “cresc.” ya kadar bu nltians korunmalidir. Cello ve kontrbas da
271. O6lcgiden 276 ya kadar olan senkoplar iyi bir sekilde “martele”

”

edilmelidir. Butiun enstrimanlar kisa ve kuvvetli sekilde icra
yapmalidir (Sekil 8.). 279. Olclden itibaren bakir Uflemeliler ve
timpani tim glicleriyle devam etmelidirler. Tahta Uflemeliler ve

kemanlar 1ise trompetlerdeki vyapiyi kuvvetli ve keskin bir sekilde
devam ettirmelidirler. Temponun buradan itibaren dedJismemesine Ozen
gosterilmelidir. Calinan son notaya kadar tempo bozulmamalidir.
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Sekil 8. 271-274. Olciiler arasi yayli partileri
(Figure 8. Between 271-274 Measures string parts)

5. SONUCLAR VE ONERILER (CONCLUSIONS AND RECOMMENDATIONS)
5.1. Sonug¢lar (Conclusions)

Bestecinin tim senfonileri, mizik tarihine adlari altain
harflerle kazinmis basyapitlardir. Bu kadar taninmis ve ¢ok
gliizel vyorumlara ulasmis olan eserleri yoOnetecek seflerin,
bestecinin kigiligini, stilini, donemini, orkestrasyonunu ve
yorumlanmasi 1ile 1ilgi gelenekleri iyi bilmesi gereklidir. Bu
sebeplerden otliri boyle bir saheseri prova edecek seflerin, 09lci
0l¢l analiz yapmalarinin gerekli oldudu sonucuna ulasilmistir.
Bircok kaynakta da =zikir edildigi {zere orkestra seflerinin
yonetecekleri eserlerin ©on provalarini vydnetiyorlarmis gibi
yapmalari gereklidir.

Birinci bolimin giris kisminda sunulan akorlar, orkestralama ve
“fp” nlanslariyla doneminin ¢ok o6tesinde bir eserin basladiginin
sinyalleri gibidir. Eser =zitliklar {izerine kurulmustur &rnedin;
“staccato” wve noktali bir ritmik yapiya sahip olan ilk temaya
karsin, “legato” ve lirik vyapidaki ikinci temanin kullanilmasi
atmosferi tamamen degistirmistir. Ayrica sikc¢a karsilastigimiz
“sf” lar Beethoven’in orkestrasyon ve seflik teknidine getirdigi
yveniliklerdir.

Birinci bolimiin 12. 06lc¢iisiiniin son sekizlik wvurusuna denk gelen
otuz ikilik notalar, temanin sonraki sunumlariyla (18. 0lcl) es
gudim i¢inde olmasi ic¢in “Allegro con brio” kisminin on altilik
notalarina denk slirede ¢alinmalidir. Bu celiskinin agir tempodan
hizli bir tempoya ge¢is sirasinda vyazilacak olan atmis dortlik
notalarin alisilmadik goriilebilecedi korkusundan kaynaklandigi
sonucuna varilmistair.

Kullandigi orkestrastyon genellikle iiflemeliler ile vyaylilarin
sbylesisi (soru-cevap 1liskisi) tlzerine kuruludur, dolayisiyla
eserde var olan karsilikla ifadeler acik bir sekilde
duyulmalidir. Bu senfoni iflemeli c¢algilarin yodun kullanimiyla
Haydn ve Mozart’in sekillendirdigi geleneksel sitilin c¢ok disina
¢ikmistir. Eserdeki uzun “cresc.” lar orkestra sefinin
zorlanacagi teknik vyapilardir, lakin iyi ve kademeli olarak
hazirlanmis bir “cresc.”nun Beethoven miiziginin vazgecgilemez bir
unsuru oldudu unutulmamalidir. Besteci getirdigi yeniliklere ek
olarak, bu uzun “cresc.” sirasinda yeni enstrimanlar ekleyerek
daha dengeli bir ylikselis saglanmasina da imkan tanimistir.
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5.2. Oneriler (Recommendations)

e Beethoven’in 1. Senfonisinin birinci Dboliminli icra edecek
kisilerin, arastirma kapsaminda yer alan analizleri inceleyerek
bu bélimi yorumlamalarai,

e FEserin icrasi sirasinda bestecinin kullandigi yeniliklerinin goz
oniinde bulundurulmasinin, geng seflerin en iyi yoruma
ulasmalarina yardimci olacadi,

e “sf” 1larin, bulunduklari pasajin, nilans isaretinin vyilikseklik
derecesine gbre, icra edilmesinin daha etkili olacagi,

e Beethoven’in miizik stilinin ve mizikal ©6zelliklerinin daha iyi
anlasilabilmesi ic¢in yazmis oldugu diJer eserlerin arastirmada
kullanilan yontemle incelenmesi,

e Arastirmanin, seflik teknidi ile 1ilgili Tirkce vyazili kaynak
sikintisi oldugu ic¢in derslerde veya bilimsel arastirmalarda
kaynakca olarak kullanilmaszi,
6nerilmektedir.

NOT (NOTICE)

Bu miizikal analiz, Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiinde Prof. Erol Erdin¢g danismanliginda, Timur Vural tarafindan
yapilan sanatta yiksek lisans tezinden faydalanarak hazirlanmistir.
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