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FLAMENKO SANATININ TARIHSEL SURECI ICERiSINDE FARKLI MUziK TURLERI VE
KULTURLERIYLE ETKILESIMi

OZET
Bu arastirmada, Geleneksel ve modern flamenko sanati akimlarinda,
Endilis, Arap ve Cingene kiiltirli mozaiginden caz miizigi ve operalara kadar
flamenko miiziginin ac¢ilimlari ve karisimlarindan olusan yapilar Oornekleriyle
incelenmistir. Flamenko miiziginin ©nemli bir pargasi olan gitar ¢algisinin
tarihsel gelisim siireci ile beraber, Ortadodu toplumlarindan Avrupa’ya kadar
uzanan genis bir cografik yelpaze ile karsilasilmaktadir. Bu siirecte, flamenko
miziginin Tirk mizidi ile olan etkilesimi de farkli bakis agilari ile
degerlendirilmektedir. Bu etkilesim son yillarda kendini iyice gosterir hale
gelmistir. Bununla birlikte oryantal ve elektronik miizik gibi degisik mizik
akimlarinin ve c¢esitli reformist gruplarin flamenko miizige olan 1ilgisi de
gittikce artmaktadir. Bu Ornekler Ozellikle modern donemin en dikkat c¢ekici
akimlaridar. Flamenko sanatinin dinyanin bir cok bdlgesindeki hizla
ilerleyisinde dansin ve flamenko gitarin kendine has icracilik stillerinin
6nemi oldukca biytuktiir. Arastirmada Flamenko sanati ve icrasina yonelik farkli
teknik kombinasyonlar, tarihi streci icgerisinde dederlendirilmistir.
Anahtar Kelimeler: Flamenko Sanati, Flamenkoda Geleneksel Akimlar,
Flamenkoda Modern Akimlar, Flamenko Gitar,
Flamenko Miizigi,

THE INTERACTION OF DIFFERENT MUSIC STYLES AND CULTURES IN THE HISTORICAL
PROCESS OF FLAMENCO ART

ABSTRACT

In this study, numerous examples in traditional and modern flamenco
streams, which are composed of fusions and developments included in flamenco,
from the culture of Andalucia and Gypsies to jazz music and operas are the
subjects to be dealt with. Other methods which could be created by making use
of the elements of modern guitar education and various flamenco combinations
constitute an another dimension of the surveying process. In exploring the
process of  historical development of the instrument “guitar”, a wide
geographical spectrum spreading from The middle eastern societies to Europe is
encountered. In this process, interactions between the flamenco music and
Turkish music can be evaluated from different points of view. It is seen that,
this interaction is getting more and more obvious in recent years. At the same
time, different musical styles’-such as oriental and electronic music- and
varios reformist bands’ passion for flamenco has been increased more and more.
These examples are particularly the most remarkable streams of the modern
period. There is a big importance of dance and flamenco guitar’s special
performance styles about flamenco art’s fast improvements 1in the different
regions of the world. 1In the research, the different techniques and
combinations of flamenco art and performance have been evaluated during its
historical process.

Keywords: Art of Flamenco, Traditional School of Flamenco,

Modern School of Flamenco, Flamenco Guitar, Flamenco Music
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

Kiltlirel serlveniyle Ortadodu’dan Endilis’e, oradan da Glney
Amerika kitasina kadar uzanan flamenko sanati, kendi Dbiinyesinde
gelistirmis oldugu Dbircok formsal Ozelliklere ve gitar icraciligi
kombinasyonlarina sahiptir. Flamenko sanatinin zengin Dbir altyapi
icerisinde sekillenmesine olanak saglayan bu formlar ve flamenko
gitarin kendine 6zgi stilleri, geleneksel ve modern akimlarin
ayrismasinda Onemli bir rol idstlenmislerdir. Bu dodrultuda flamenko
miziginin farkli miizik tiirleriyle vyaptigdi evlilikler ve modern akimlar
ile kurdugu Dbadlar, ginimiiz flamenko anlayisina renkli Dbir boyut
kazandirmistir. Ayrica flamenko gitar icraciliginda ve flamenkonun
kendine has mltzikal formlari igerisinde vyasanan reformlarin Unli
flamenko gitar icracilariyla paralel olarak gelisim gbstermesi,
1960’11 yillardan itibaren gelisim gdsteren dider bir durumdur.

Flamenko sanati, Dbuglinlere tasimis oldugu yerel vyapisi ile
Ispanyol kiiltiiriiyle 6zdeslesmis geleneksel bir sanat akimidir. Bununla
birlikte, tekniksel ve yapisal 6zellikleri ile Ispanyollarin
gelistirmis oldugu bircok miizikal forma sahiptir. Ozellikle gitar
icraciligindaki mevcut teknikler ve modern reformlar, tamamiyla
Ispanyollara aittir denilebilir. Bu birikimler, sonu¢ olarak bircok
teknik ve kiltirel zenginligi de beraberinde getirmistir.

Cografi olarak giliney Ispanya sekiz eyaletten olusmustur. Her
birinin sarkilari ve danslari, insanlarinin karakter ve kisilikleri
izerinde etkili olmustur. Bu nedenle kiyi kesimindeki sarkilar
bdlgenin neseli atmosferini vyansitirken, i¢ kisimlardaki insanlarin
i¢cinde bulunduklari c¢etin hayat sartlarinin bir yansimasi olan hasin
ve zor sarkilar olmasi kolaylikla anlasilabilir (Yilmazoglu, 2001:5).

Flamenko Sanatinda geleneksel akimlar denildiginde; 711 yilindan
1492 vyilina kadar vyasanan etrafli Dbir ktlttirel olusum, Amerika’nin
kesfiyle etkilenip 1910 vyilina kadar siiren, nihayetinde 1Ispanyol
ktltirtinin de bu tanimda sikga yer aldidi genis bir tarihsel yelpaze
akla gelmektedir.

Flamenkonun besidi olan Endiiliis, tipki Kuzey Hindistan gibi,
topraklarindan gegcen veya onlara yerlesen halklarin etkileri ve
ktiltirel kalintilariyla olusmus Dbir miiziksel gecmise sahiptir.
Endlilis de, ayni sekilde, ylizyillarca Magribilerin egemenligi
altindaydi. Kordoba bir =zamanlar bati Islam diinyasinin bassehriydi
(Bailey, 1998: 30). Endiiliis’ten Cin’e ve Orta Dogu’dan Kafkas’a kadar
genis bir manzara gdrilmistiir. Bu “musiki medeniyeti sarayinin”
dikilisinde, kadim Yunan miizik teorisini iyi bilen ve her yonli bilir
sahibi olan Ebu Nasr Farabi, Avrupa’da Avitsena adi ile meshur olan
4lim mitefekkir Ebu Al Ibn Sina, El Kindi ve baskalari istirak
etmislerdir” (Hacibeyov, 1985: 18).

Unli Ispanyol tarihcisi Ramon Menendez Pidal’e gdére Araplarin
kiillttirel egemenligi sekizinci yiizyilda baslamis ve onuncu yizyilda
doruguna ulasmistir Ispanya’da. Biitiin Endiiliis sehirleri, ekonomik ve
kiiltirel anlamda bluylik gelisme godstermekteydiler. Baskent Kurtuba’dan
bolluk ve =zarafet vyayiliyordu. Paco Pena, Flamenko’nun Iste bu
Kurtuba’da dogdugunu séyler (Cetinkaya, 1999: 18).Ispanya’da Arap
mizigdinin etkisiyle gelismis halk dans mizidi olan flamenko 18.
ylizyildan sonra, oynanis ve sOylenis Dbic¢cimine gbdre dedgisik adlar
almistair. Bunlarain bazilara; malaguenas, sevillanas, rondenas,
alegrias, fandango’dur. Burada gitar bir eslik enstrimani olarak
kullanilir (Elmas, 1994: 85).

Flamenko sanatinin onemli bir formu olarak kabul edilen ve bir
cok eserin giris Dbolimiinde sikca gdriillen malaguena formu, Endilis
ktlttirtini vyansitan Onemli bir formdur. Formun asil kokeni Malaga
bolgesindeki Fandangos’tan gelmektedir. En yaygin ve en 1iyi sekilde
icra edildigi bolge, dodu Endulis’tir. Formun karakteristik yapisi yok
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olus Uzerinedir. Formu soOyleyenler mizik esliginde sarki sodzlerine
istedikleri yerde de girebilirler ve de lirik siirlerle formun belirli
boélgelerinin istedikleri gibi wuzatip kisaltabilirler. Ginlimiizde bu
form ile flamenko dans da gelistirilmistir. Temsilciligini ise Rafaela
Carrasco yapmaktadir (Montaya, 1993: 12).

Flamenko sanatinin tarihsel gelisim siireci daha genis hatlara
ile incelendiginde, Dbu konudaki gbérislerin oldukgca farkli oldugdu
kolayca goOriilebilir. Flamenko sanati {izerinde Araplarin oldudu kadar
Vardiales miiziklerinin (Misliman topluluklarin mizigi), c¢ingenelerin
ve Endtilis cografyasinda yasamis farklai toplumlarin etkileri
kacinilmazdir.

Geleneksel ve modern akimlar arasinda ki yenilik arayislarini
stirdiren flamenko, son vyillarda teknik olarak daha disiplinli bir
sisteme ulasmistir. Her gecen gin kendini yenilemekle mesgul olan
flamenko; sahne tasarimi, flamenko orkestralari, kullanilan farklz
calgilar ve gitar egitiminde ulasilan standart ydntemler gibi yeni
acilimlarla, kendini daha iyi ifade edebilmektedir. Bu slirec
icerisinde flamenko miiziginin halen otoritesini korumakta oldugu
geleneksel temel unsurlarini da unutmamak gerekir.

Juan Martin, “E1 Arte Flamenko De La Guitarra” adli kitabainda
flamenko miiziginin gintmiizde ulasmis oldudu seviyeyi soOyle ifade eder:

Son yillarda gitar dinyasinda karmasik senkopasyonlara ve daha
modern armonilere ayni zamanda flamenko gitarla dider aletlerin eslik
performanslarina bluylik bir meyil wvar. Yine de ayrilmaz iki &z compas
ve aire (ruh, hava) kendini unutturmamakta. Bir ara Juan Breva’nin
Malaguenas’s1i cok popillerdi. 60’ lardan itibaren Rumba flamenko
dinleyicisi olmayanlar arasinda Conte olarak Fandango’nun yerini alda
ve mithis bir poplilariteye ulasti. Fakat flamenko Conte dinleyicisinin
hizla ¢ogaldiginin isaretleri de vyayiliyordu. Fakat asil olmasi
gereken flamenkonun en derin duygulari telaffuz edebilen en eski dili
olan Conte’nin yeniden kesfedilmesidir (Martin, 1991: 72).

Modern flamenko miizigi ve kendi hatlarinda entegrasyon
saglayabildigi mizikal reformlar, onun ruhunu ve compas yapisini asla
bozmamistir. Aksine, geleneksel ve modern milzik akimlarinin bir arada
icra edilebildigi en seckin eserleri flamenkoda bulmak mimkindir.
Flamenko miiziginin bu yonii, hem gitar icraciligindaki modern stillerle
hem de farkli enstrimanlarin kullanilmasiyla daha sistemli bir hale
gelmistir.

GUinimizde Flamenko’nun II. Altin Cadini dodJurmaya basladidinin
isaretleri var; hem Ispanya’da hem de Ispanya disinda yeniden tutusan
bir Flamenko atesi wvar. Ic¢ savasin ilanindan sonra 1960’a kadar
flamenko g6sterisin kurbani oldu; tiyatrolarda, turistik vyerlerde
sulandirildi, vyavanlasti; kayitlari dinyaya vyayildi ama bu tarihten
sonra yani 1960’dan sonra, saf flamenko yeniden dirildi (Martin, 1991:
71) .

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Konu itibariyle genis bir alani kapsayan bu calismada, Flamenko
sanatinda ilkemizde kaynaklarin darlidi ve bu alanda vyapilan
calismalarin yok denebilecek kadar az olmasi, bu c¢alismanin Onemini
bir kat daha ortaya koymaktadir.

2.1. Arastirmanin Problemi (Problem of Research)

Tarihsel gelisim slirecinde, farkli killtlirel akimlar ve farkla
mizik tlrleri ile flamenko sanati arasinda ne sekilde etkilesimler
olmustur °?
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2.2. Arastirmanin Alt Problemleri (Research Sub Problems)

e Flamenko sanati ile geleneksel akimlar arasinda ne tir
etkilesimler olmustur?

e Flamenko sanati ile modern akimlar arasinda ne tir etkilesimler
olmustur?

3. DENEYSEL YONTEM (EXPERIMENTAL METHOD)

Bu arastirma, betimsel bir calisma olup, kaynak tarama modeli
kullanilmistir. Bu yontemle flemenko sanatinin, geleneksel ve modern
akimlar ile etkilesimini Dbetimlemeye, ac¢iklamaya ve tasvir etmeye
calismistair.

Arastirma evrenini, gecmisten ginimize siirekli degisim ve
gelisim siireci geciren flamenko sanati ve Dbu olusumun kiiltirel
etkilesimi ile flamenko sanatinin bazi temel unsurlari
olusturmaktadir.

Bu kaynaklar icerisinde elimizde var olan mevcut sesli ve yazili
kaynaklar arastirma kapsamini olusturmaktadir.

Arastirmada veri toplama araci olarak belgesel tarama teknikleri
kullanilmistir. Kaynak tarama yoluyla elde edilen veriler,
arastirmanin dayanacagi temel gercekleri saptamak ve kuramsal
bilgileri olusturmak amaciyla ortaya konulmustur.

Arastirma siirecinde elde edilen veriler, tarihsel bir sirecg
izlenerek kronolojik siraya gore izlenmis, flamenko sanatinin
etkilesim icerisine girdigi geleneksel ve modern akimlar analizleriyle
ortaya koyulmustur.

4. BULGULAR VE TARTISMALAR (FINDINGS AND DISCUSSIONS)

Flamenko sanatinin geleneksel baglarinin, kendine ait bazi temel
unsurlar ile ifade edilebildigi ve daha net anlasabilecegi
goriilmektedir. Bu dodrultuda gbze carpan en belirgin geleneksel
unsurlar sunlardir:

e Duende

e Cante

e Cante Gitano

e Flamenko ve Kirmizi Diunya
e Cafes Cantantes

e Duende: Flamenko gitarin en karakteristik 6zelliklerinden
biridir. Gitaristin seyircisiyle biitiinlestigi nadir ve sira disi
anlardaki ruhu olarak tanimlanir. Duende kelime anlami olarak;
gulyabani ya da cin anlamina gelir.

Geleneksel flamenko, kendini timiiyle miizik wve dansin
coskusuna kaptirmaya (duende) dayalidir. Gosteriye c¢ogunlukla
jaleo denen karmasik el c¢irpmalari, parmak siklatmalari ve
costurucu bagirislarla eslik edilir. Sarkilara uygun ritimlerle
jaleo sololari da yapilabilir. Dansg¢ilar da parmaklarini sik sik
karmasik ritimlerle siklatirlar. Flamenko denince hemen akla
gelen kastanyet ise 0zglin Cingene gelenedinin parcasi degildir
(Ana Britannica, 1986: 623).Baska bir kaynakta ise duendenin
tanimi 1ile 1ilgili olarak su bilgilere rastlanmaktadir.Duende,

“sarkicinin, bizi nihai gizeme ulastirma yolunda tarif
edilemezle tanistiran gizli bir yetisi olarak is goérir (Bonald,
1975: 51).

Jason Webster’in “Flamenkonun Izinde” adli kitabinda
“Duende” nin kelime anlami ile 1ilgili bazi Dbilgiler yer
almaktadir:

“O gece meydandaki gdsteriden sonra olusan o glug¢li duyguyu,
Duende’ yi anlamaya calisiyordum. Sozlikteki anlamina bakilirsa
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Duende: “peri”, “yer clicesi”, “cin”, vya da flamenkoda “ruh”
demekti. Ama bu daha o6nce hissettigim hicbir seye benzemiyordu,
ne caz, ne Dblues dinlerken Dbu kadar vyodun bir deneyim
yasamamistim” (Webster, 2004: 33).

Cante:Flamenko sanatinin en O&ncelikli temel unsuru Cante’dir.
Flamenko’da wvar olan bircok duyguyu ve farkli siir temalarini
cante’ lerde bulmak oldukca kolaydir. Cante’ler, basta c¢ingeneler
olmak {iizere Ispanya’da yasamis bircok toplumun derin izlerini
tasimaktadir.

Cante Gitano: Endiliislt Cingene toplumunun dort vyiz vyillik

caresizligini ve acisini dile getirdigi sarkilardir. Mairena,
bu sarkilarin Endilis Cingenelerinin "gizlice gelistirdikleri ve
sakladiklara", yani Cingene digiinleriyle vaftizlerinin

mahremiyetinde kalan sarkilar oldugunu ileri sirer. Alvarez
Caballero, bu flamenko sarkilarini Cingenelerin vyarattiginzi
iddia eder. Alvarez Caballero'ya gdre, sadece yerel bir sarki
gelenedini Ogrenen OJrenciler, kendilerine has bir kabiliyetle
calap sdyleyen icracilar olmaktan ¢ok daha Otede duran
Cingenelerin, flamenkonun 1ilk kaynadi olmamalari i¢in hic¢bir
neden yoktu (Webster, 2004: 63).

Flamenko ve Kirmizi Dinya: Flamenko gelenedinin modern akimlara
tasiyabildigi en farkli vyoénlerinden biri de kirmiziya olan

diskinligudir. Flamenko dansci kostimlerinde, flamenko
kafelerde, hatta flamenko miizigi ile o&6zdeslesmis her mekanda,
kirmiziya rastlamak mumkiundir. Flamenkoyu temsil eden her

unsurda Flamenko icracisi ve dinleyicisinin kirmizi ile &ylesine
biitiinlestigi goriilmektedir ki, kirmizi ile miizigin haricindeki
bircok yerde de karsilasilabilir.

Jason Webster’in bir Ispanya anisinda:

“Aksamistiydi. Juan’in kirmizi dairesinde oturuyordum;
duvarlar kirmizi, kirmizi sandalyeler, kirmizi masa, kirmizi
pencerelerden sarkan kirmizi perdeler. “Kirmizi flamenkonun
rengidir,” dedi. “Tutkunun rengidir.” Kirmizi c¢aydanliktan

kirmizi fincanlara kahve doldurdu, kirmizi sapli kasiklarla
karistirdik. Koridordan yatak odalarina, banyoya kadar her sey
kirmiziydi. Yalnizca tuvalet k&Jidi pembeydi (Webster, 2004:
40) .

Cafes Cantantes: Cafes Cantantes’ler c¢ogu kaynaklarda, flamenko
miziginin 1860 wve 1910’1u vyillarda yeniden hayat buldudu bir
doénem olarak ifade edilir. Bu donemde, hem gitar hem de sark:

repertuarinda, 6nemli gelismeler vyasanmistir. Bu mekénlar,
modern flamenko miiziginin bir hazirlik dénemi olarak da Oonem
kazanmistir. Ayrica 19.ylzyilin cafes cantante’ leri,

sarkicilarin eserlerini kolayca icra edebildikleri belirgin tek
mekan olarak hatirlanmaktadir.

XIX. yuzyilin son yarisi, yvayginlasan cafe
cantante’leriyle, siklikla flamenkonun altin cagi olarak
tanimlanir. Bu Endiliis iddiasini destekleyenler, bu altin c¢adin,
sanatcilarin Endiliis sarkisini rafine ettikleri ve =zaten gili¢clid
olan metafizigini daha da kuvvetlendirdikleri bir dénem oldudunu
ileri slrerler. Endilis’tin farkli bolgelerinin sanatg¢ilari, bu
yikselise, kendi bolgelerine &zgi alt stilleri Ozenle isleyerek
katki saglamislardir (Washabaugh, 1996: 61).
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Son yizyilda flamenko miziginde olusan gorintl, farkli mizikal

hatlar ile siniflandirilabilir. Bunlar:

Paco de Lucia ve Diger Flamenko Duayenleri

Flamenko Orkestralarinda Kullanilan Farkli Calgilar
Flamenko Mizidinde Reformist Gruplar

Rumba

Flamenko’dan Caz’a

Flamenko ve Oryantal Miizik

Flamenko ve Elektronik Miizik

Flamenko ve Tirk Mizigi

Son Yillarda Gitar EJitiminde Kullanilan Flamenko Gitar Stilleri
ve Uygulama Yontemleri

Paco de Lucia ve Diger Flamenko Duayenleri: 1947'de fakir bir
ailenin oglu olarak dinyaya geldi. Ilk gitar derslerini
babasindan, agabeyi Ramon de Algeciras ve yakin aile dostlari
Nino Ricardo’dan aldi (Yeprem, 2003: 137).

Flamenko’nun en biiyik gitaristlerinden Paco de Lucia’nin
kesifleri sayisiz; pek ¢ok geleneksel formun sinirlarini
melodik, armonik, ritmik wve teknik bakimdan gelistirmesiyle pek
coklari tarafindan modern flamenkonun babasi olarak kabul
edilmektedir. Bir caz gitaristin seviyesiyle kutsanmis
virtiozliga ile Lucia, bu &leme ender akimlardan Dbirini
kazandirdi ve ayni zamanda pek c¢ok miizikal formu kendi sitiline
déhil etti. Buna ilaveten de Lucia, flamenkoda c¢algicilarin
rolinlin degismesine yardim etmis oldu.

Flamenko Orkestralarinda Kullanilan Farkli Galgilar: 1960’11
yillar, geleneksel flamenkoyu geride Dbirakan c¢algisal Dbir
atilima gerceklestirmistir. Flamenko orkestralarinda farkla
calgilarin kullanimi, Paco de Lucia’nin flamenkoya kazandirdigi
diger bir reformist yaklasimdir. Flamenko’da yasanan bu degisim,
flamenko yorumculuguna yeni bir Uslup kazandiran ve ydn veren
bir etkilesim ya da bileskenin sonuclarini sergiler.

1960"11 yillardan itibaren flamenko topluluklarinda gdriilen
farkli calgilar siklikla sunlardir;

Saksafon

ud

Baglama

Ney

Sitar

Bas Gitar
Akustik Gitar
Cajon

Fliut

Kanun

Perdesiz Bas Gitar
Latin Percussion
Darbuka

Buzuki

Flamenko Miziginde Reformist Gruplar: 1980"11 yillarda
flamenkoyu Rock ve Latin Salsa’si ile kaynastiran bir grup olan
Ketama, ilk albiimlerinden sonra Ispanyol basini tarafindan “Yeni
Ispanya” miizi§inin vyaraticisi olarak ilan edilmis, o zamandan
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beri, flamenkonun Onciileri olmuslardir. Nali’li Toumani Diabate
ve Ingiliz basci Danny Thompson’in isbirlidi ile iki “Songhai”
albimi cikarmislardir. Pata Negra adli grup da onlarla birlikte
calmis ve “Blues de la Fontera” albimleriyle esdeder duygular
yakalamislardir. Bu canlanma ve dirilis, flamenkoyu kuliplerde
canli tutmaya c¢alisanlarla sinirlandirilmamistir. Yani flamenko
her tirld vyenilide aciktir. Gyps Kings (giiney Fransali Dbir
Cingene grubu) flamenko-rumba’sini tim dinyaya tanitmis ve
sevdirmistir (Yeprem, 2003: 17).

Son donemlerde modern klasik ve diJer mizik tirleri
icerisinde farkli calismalar dikkat c¢ekmektedir. Bu calismalara
ornek olarak

Modern klasik yorumlari icinde Gustavo Montesano’nun Royal
Philharmonic Orchestra ile birlikte kaydettigi “Flamenco
Fantasy” dikkat c¢ekici bir calismadir. Albinoni’den Pachelbel’e
Bach’ tan Vivaldi’ye, Mendelssohn’ dan Ravel'’e, Scuhebert’ ten
Beethoven ve Mozart’a Flamenko ile klasik mizigin oldukga
basarili sentezleri yer almaktadir.

Rumba: Rumba c¢ingeneler tarafindan Flamenko’ya kazandirilmis
popliler, glicli ve ritmik bir Kiba dansidir. Bu popliler form,
Flamenko’ nun sliregelen degisiminin bir 6rnegi olarak
nitelendirilir. Cagdas miizik fikirlerini yansitmanin yani sira
Gliney Amerika etkisi oldukga belirgindir. 2 =zamanli o&lcililerle
ifade edilir. Genelde A mindr, E mindr, A major, bazen de E
majdr tonlarinda uygulanir. Iliskili majdr, mindér veya frijyen
modlarina modiilasyonlar yapilabilir. Olciileri genelde
poliritimlidir (Yeprem, 2003: 50).

Rumba, Amerika ve Avrupa’da sekillendikten sonra Rumba
Gitano olarak, flamenko miiziginde sikg¢ca kullanilan bir form
haline gelmistir. Bitiniiyle Cingenelere ait bir dans tlurt
olmakla birlikte, flamenko miizidin ve &zellikle son doénemlerin
oldukga sevilen bir flamenko formu haline gelmistir.

Flamenko’dan Caz’a: Modern flamenko miziginin baslangi¢ evresi
olarak kabul edilen 1960’11 yillar ve bu ddénemin tartismasiz en
biiyik gitaristi ve reformisti olarak kabul edilen Paco de Lucia
ya da gercek adiyla Francisco Sanchez, flamenko miizigi ve caz
mizigi modal acilimlarini birlestirerek Vicente Amigo ve
Tomatito gibi gen¢ virtidzlere ilham kaynadi olmustur. Jerry
Gonzales, Chema Vilchez, Cocotier, Ruben Diaz; bu acilimlardan
etkilenen diger genc¢ gitaristlerdir.

Antonio Najarra dans toplulugu, Tango Flamenco ve Flamenco
Oriantel’den sonra yeni bir sunumu olan Jazzing Flamenco adiyla
soul, blues ve caz miiziklerini flamenko’yla birlestirebilmistir.

Flamenko ve Oryantal Miizik: 0Unlii Suriyeli sanatc¢i Gani Mirzo,

kendi ilkesinde baslattig: oryantal ve flamenko mizik
calismalarini 1993 yilindan itibaren Barcelona’da devam
ettirmektedir. Sentez arayislarinda ©zellikle oryantal ud,

sitar, flamenko gitar ve perkisyon esliginde sundugu modern
eserler yer almaktadir.

Flamenko miiziginin bazi formlarindan oryantal tinilara
rastlamak mumkindir.Tarantos ve Tarantos armoni ve slslemeleri
sebebiyle cok oryantalist tiniya sahiptirler. Phrygion
iislubundaki miizigin karar akoru fa #’dir (Martin, 1978:124).
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e Flamenko ve Elektronik Miizik: Ispanya kdkenli iinlti miizik grubu
“Chambao”, flamenkoyla elektronik sesleri harmanlayan ve
mizigiyle bugiin iilkelerinden diinyaya acilan en inl
topluluklarindan Dbiridir. 2002 yilindaki “Flamenco Chill”
albiminden 2007 tarihli dordinci alblimleri ™“Con otro aire” ye
uzanan geleneksel flamenko nadmeleri ve chill out’un
birlesiminden dodan bu calismalari, flamenko ve elektronik miizik
tiriniin en seckin 6rnedidir.

e Flamenko ve Tirk Miizigi: Tirkiye’de bircok popililer ve Tirk halk
mizigi orkestralarinda, flamenko gitar eslikli eserlere
rastlamaktadir. Hatta tamamiyla flamenko miizigi formlarinin ve
gitar stillerinin kullanildidi halk miizigi kaynakli calismalarin
var oldugu da sdylenebilir. Bu c¢alismalar igerisinde, caz mizigi
dizilerinden ve akor ac¢ilimlarindan faydalanilmakta, ortaya da
etrafli bir olusum cikmaktadir. Bu siire¢ icerisinde Flamenko ve
Tirk mlizigi makamlari arasinda gdze c¢arpan bazi makamsal
benzerlikler de bulunmaktadir.

Yikselen uygarlaiklaran, mizigi de yukseltmis olmasi
dogaldir. Bu baglamda Anadolu uygarliklari, miizikte tarihin
gdérdigi en bluytk sicramalardan birini gergeklestirmistir:
Ginimiiz “bati mizigdi”nin temeli bu topraklardadir; Ortadodu’nun
“geleneksel miizikleri” de bu kdklerden beslenmistir. Uzak Dogu
ktltirlerini ve Amerika kitasinin yitik ktiltirlerini bu
etkilesimin disinda tutmak gerektidine gdre dinya kultirinin,
dolayisiyla “dinya miizigi”nin Onemli Dbir Dboélumintin Anadolu
uygarliklarindan etkilendigini soyleyebiliriz (Say, 1998:9).

Asagidaki tabloda Ortagag’da Katolik kilisesinde, Eski
Yunan mizidinde, Moritanya Araplarinda, Caz miiziginde ve Tirk
miziginde kullanilan Makamlar (modlar) ve dizisel Ozellikleri
kabaca belirtilmistir (Liane, 1992:255).

Tablo 1. Flamenko Miiziginde kullanilan ¢esitli sistemlerdeki dizilere
iliskin ornekler
(Table 1. The samples of the lines in various system used in Flamenco

Music)
Flamenko’da
L M i Tirk
Kilise Modlari Yunan Caz Aorraltlaanria MuLzlir“i Kullanilan
Modlari Modlari p J Ses DIiZILER
Makamlari Makamlari L .
Dizileri
Dorian Irak - "n -
Phrygian Dorian (Rast — Huseyni Dorian o 5
Edzeli) K
I
s
Hypodorian g > o e
— — — — — ve=v-p¢ ¢
j o
- Y
Phrygian Dorian o Mezmoum Kiirdi Phrygian B - w
LR G
. . 0
Armonik Armonik g' 1y fo 1Y
Min&rde — Hicaz Hicaz Minérde o _— S
Phrygian _ Phrygian
o]
. 7
Hypophyrgian B —
— — — — - Dl s
Edzeli .? Y =
Lydian Syntolydian Lydian . Pencgéh Lydian 5 =
(Kil) DI G
. ]
Hypolydian > 3
e ——
_ _ _ _ _ ;1 Y
J = ® K G
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Tablo 1’in devami

o] S~ Y
-l -
Mixolydian . Mixolydian R Acemli Mixolydian e - =
1 h =
onian Carga Rast o K 3
3
Hypomixolydian =
— - - - - g © K G
4 e ©
Aeol Aeol Aeol .. . N . Aeol =
eolean eolean eolean Hiseyni Biselik eg ?an ﬁ v
(mindr) o G
P -
Hypoaeolean - o o o o =
LY G K
4
. 7
o~ =
Tonian Lydian Ionian Mahur Cargah Ionian "_” E— = =
1] -
Hypoionian %& -
— - - — — [y K G
2 o o o
L i . ) ) R N . a1 X
ocrian Mixolydian Locrian Segah Segah Locrian 13

Tirk mizigindeki kullanimiyla la notasi {zerinden vyazilan
hiiseyni dizisi, re dizisine transpoze edilerek gitar ile ¢alinir
duruma getirilmektedir. Ayni sekilde si koma bemol fizerinden
konumlandirilan Segdh dizisi, mi sesine transpoze edilerek bir oOnceki
Ornekte goérltlen sonuc¢ elde edilmektedir.

Karmasik bir yapiya sahip olan “flamenko gitar”, Paco Pena’nin
ifadesiyle; “duygularin adeta haykirircasina ifade edildigi” bir
anlatim seklinde tasvir edilmektedir. Bu anlatim sekli son yillarda
gelenekle olan baglarini zaman zaman koparmakta, fakat kendine 0&zgl
melankolik agresifliginden pekte taviz vermemektedir. Hatta tasavvuf
miizik tlrlerinde bile flamenko miizigi esliginde icra edilen eserler
goriilmektedir.

Flamenko gitar, dider bati miizigi enstrimanlari gibi tam bir
sistem izerinde sekillenmis bir editim anlayisina sahip olmamasina
radgmen, kendi bic¢imleri ile olusturmus oldugu c¢ok wvaryasyonlu ve
karmasik sayilabilecek Dbir sisteme sahiptir. Oldukg¢a atak wve son
derece agresif bir ¢alinma teknidi gerektiren flamenko gitar,
gelismeye son derece acik bir yapiya sahiptir; bir o kadar da kontrol

edilememektedir. Ozellikle, rasgueado, alzapua ve tremelo
tekniklerindeki c¢esitlilik, agresif ve atak bir icra teknigi ile
birlesince ortaya daha karmasik Dbir Dbi¢im ¢ikmaktadir. Bununla

birlikte, rumba ve colombianas formu icerikli popliler eserlerde ayni
kompas vyapisi 1icerisinde sekillenen farkli vurus acilimlarina da
rastlanmaktadir. Buna benzer Ornekler; arrestre ve farklli sagd el
konumlandirmalari ile farkli varyantlar olusturmaktadir. Ornedin, sag
el Dbasparmadin geleneksel tutus bigimlerindeki dikey konumu, modern
calis ydntemlerinde vyatay olarak da gorilebilmektedir. DiJer yandan
iilkemizde Dr. Safa Yeprem’in gelistirmis oldudu farkli flamenko gitar
icraciligi denemelerinin ve geleneksel flamenko tekniklerinin vyer
aldigir “Flamenko Sanati ve Gitar” adli metodu, Tirkiye’de bir ilk olma
6zelligi ile birlikte ©Onemli Dbir pedagojik materyaldir. Bununla
birlikte, ilkemizin dinya miizik vitrinine sunmus oldudgu Erding
Senyaylar, Erdem Sokmen, Dogan Canku, Murat Isbilen wve Hasan Cihat
Orter gibi flamenko muziJine goéniil vermis usta icracilari, kendilerine
has modern calis Usluplari ile Ulkemizi temsil eden icracilardir.

5. SONUC (CONCULISION)

Flamenko miizigi ve ozellikle 1Ispanyol toplumu, yodun Dbir
ktlttirel etkilesim slirecine tanik olmus ve bircok toplumun geleneksel
birikimleri ile evlilikler yapmistir. Bunun sonucunda, farkli formsal
O0zelliklere saglam bir zemin hazirlayarak, c¢esitli unsurlari da kendi
sistemi icerisinde gelistirebilmistir. Bu slreg¢, yesermeye baslayan
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flamenko miizigi 1ile birlikte gitar icracilidinda olusacak =zengin
teknik yontemlerin de habercisi olmustur.

Flamenko sanatinda farkli bir tarihsel gelisim siireci “rumba”
formunda goriilmektedir. Arastirmanin Dbilyik bir boéliminde flamenko
sanatinin Ortadodu ve c¢ingene kiiltiirleri ile olan etkilesiminden so6z
edilmistir. Ancak farkli Dbir siire¢ “rumba” formuna bakildiginda
anlasilmaktadir. Rumba formu gelis-gidis miizigi olarak ifade edilmekte
bu tarihsel sertvenini de Latin Amerika yolculugu ile kanitlamaktadir.
Kisaca flamenko, Latin Amerika miizikleriyle olan kiltiirel ve mizikal
birlikteligini bu form ile gerceklestirmistir.

Flamenko miizigin dider popiler mizik akimlarini etkilemesinin
yaninda kendisinin de etkisi altinda kaldidi tarzlar olmustur.
Ozellikle 20. vyiizyilda Caz miizigi modlarinin da kullanilmasiyla
birlikte miizikal etkilesim daha etrafli bir yon kazanmistir. Ayrica
bircok bati miizidi enstrimani ve etnik koékenli vurmali calgilar,
flamenko topluluklarinda kullanilir hale gelmistir.

Son dbénemlerde flamenko miiziginin tim dinyaya hizla yayilmasi,
flamenkoyu tim vyonleri ile daha 1ilgi ¢ekici bir hale getirmistir.
Oldukga =zengin Dbir teknige sahip olan flamenko gitar icraciligz,
cagdas mizik tlrlerinden Dbeslenerek kendine yeni bir miizikal sunum
kazandirdigi gorilmektedir. Goridlidiyor ki, bu yenilikler icgerisinde
flamenko miziginin kuskusuz en bluylk dehasi olarak kabul edilen Paco
de Lucia’nin kesifleri son derece etkili olmustur. Flamenko, bu slrecg
icerisinde kendi geleneksel birikimlerini dejenere etmeyerek, kendine
has teknik ag¢ilimlari Uzerinden Dbirgok pedagojik materyallerde
gelistirebilmistir. Bu gelismeler 0Oylesine hiz kazanmistir ki, popller
mizik tirlerinde flamenko mizigi nadmelerine ve dinyanin Dbircok
bdlgesinde flamenko okullarina rastlamak, kacinilmaz bir hale
gelmistir.

Guntmtiz flamenko gitar stillerinde kullanilan vyeni acilimlar,
geleneksel gitar kombinasyonlari izerine kurgulanmis acilimlar olarak
gorilmektedir. Bununla birlikte, rasgueado, arrestre, alzapua, tremelo
ve glissondo gibi temel teknikler {zerinden esinlenen bu c¢addas
stiller, gitaristlerin belli bir olgunluk seviyesinden sonra
gelistirmis oldugu kendi 6zgln denemeleridir. Buna benzer
farkliliklar, rumba ve colombianas gibi Latin Amerika kd&kenli formsal
6zelliklerde de goriilmektedir. Bu yenilikler iizerinde gUntmiiz flamenko
gitar icracilarinin ve popller flamenko mizigi gruplarinin etkisi
oldukga biuyuktir.
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