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NivyAazi SAYIN’/IN USLUP VE TAVRINI YANSITAN SUSLEME OGELERI

0z
Bu calismada Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettidgi 32 saz
eserinde kullandigi siisleme O&geleri tespit edilerek, bu 0Ogelerin saz
eserlerindeki kullanim siklidi ortaya konulmustur. Bu &gelerin tespit
edilmesi asamasinda saz eserlerinin geleneksel notalari, isitsel ve
gorsel/isitsel kayitlari elde edilmis, Dbu kayitlar Niyazi Sayin’in
kisisel icra tavrinin ortaya konulmasi amaciyla miiziksel dikte
yontemiyle notaya alinmistir. Notaya alinan icra Dbic¢imi ile saz
eserlerinin geleneksel notasi iki ayri dizekte gdsterilerek farklar
ortaya konmustur. Arastirmada, Niyazi Sayin’in, toplulukla saz eseri
icralarinda, tavrinin karakteristik 0Ozelliklerini vyansitan siisleme
6gelerini etkin bir sekilde kullandigi ve bu Ogelere toplulukla saz
eseri icralarinda siklikla yer verdidi sonucuna varilmistir.
Anahtar Kelimeler: Niyazi Sayin, Niyazi Sayin Tavri,
Ney Icrasinda Siisleme, Siusleme Ogeleri,
Toplulukla Icra

ORNAMENT ELEMENTS REFLECTING NiYAZI SAYIN’S PERFORMANCE STYLE AND
MANNER

ABSTRACT
In this study, it is identified the ornament elements used by
Niyazi Sayin’s 32 instrumental works which were performed with an
ensemble and also their frequency of occurrence in the musical pieces
are presented. At the stage of identification of those elements it 1is
obtained the musical pieces, traditional scores and audio/video
records of Niyazi Sayin’s performance. These recordings have been
dictated in order to execute Niyazi Sayin’s individual performance
manner. The traditional notation and dictated notation of his
performance style have been shown in separate staves in order to show
the differences in between. It 1is concluded that the ornaments are
used efficiently which reflect distinctive features of his performance
manner and it is also found out that the ornaments are frequently used
in Niyazi Sayin’s performance of instrumental pieces within an
ensemble.
Keywords: Niyazi Sayin, Niyazi Sayin’s Performance Manner,
Ornaments in Ney Performance, Ornament Elements,
Performance with Ensemble
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Tirk kiiltirind yansitan en Onemli unsurlardan biri olan Klasik
Tirk Mizidi’nin gecmisten giniimize aktariminda mesk sistemi biylik onem
teskil etmektedir (Gercek, 2008:152). Notanin henliz icat edilmedigi
dénemlerde Klasik Tirk Mizidi’'nin o&gdretimi mesk adi verilen bir
sistemle saglaniyordu. Mesk, Onceleri hat sanatindaki vyazi Ornedi,
yazl karalamasi anlaminda kullaniliyordu. Ancak Osmanli’nin son
donemlerinde sadece glizel yazi ve miizik sanatinda kullanilan bir terim
halini almisti (Behar, 2006:13). Mesk adi verilen bu Ogretim sekli;
usta-c¢cirak iliskisine wve tamamen hafizaya dayanan bir &gdretim

anlayisiydi (Kacar, 2005:216) . Sezgin’e gbre meskin en Onemli
6zelligi; wusta 1le c¢irak arasinda 06zel, Dbirebir ders yapilmasi ve
eserin ilk agizdan vyani aracisiz olarak oOdrenilmesidir (Sezgin,
2006:61) . Meskin bir diger 0zellidi de eserlerin ustasindan 1iyi ve

dogru bir sekilde O6drenilmesini saglamasidir. Klasik Tirk Muzigi’nde
bu O0gretim sekli ile musiki istatlari kendi bestelerini ve
hafizalarindaki diger eserleri talebelerine aktarmislardir.

Bu aktarma siirecinde icra bakimindan belirli {slup ve tavir
olusmus, bu Uslup ve tavir Ozellikleri asirlar boyunca glinimiize kadar
tasinmis ve unutulmaktan kurtulmustur (Gercek, 2008:152). Notanin
aktif olarak kullanilmasina kadar gecgen sirecte; eserler icracilarin
kendi islup ve tavir oOzellikleri ile yodrulmus ve icracilarin icra
sirasinda eserler izerinde yaptiklari degisiklikler talebeleri
vasitasiyla nesilden nesile aktarilmistir (Ozbilen, 2007:1).

Mesk vyoluyla editimin yani sira Osmanli donemi slresince ve
sonrasinda mizigdi vyazmak adina farkli c¢alismalar vyapilmis, farkla
sistemler gelistirilmis ancak bu calismalar yeterince ilgi
gormemistir. Klasik Tirk Mizigi’nin yazili hale gelmesi ig¢in vyapilan
calismalarda Bati (Avrupa) nota vyazisina kadar olan sirecte, Ali
Ufki’nin kullandigi Avrupa porteli nota sistemi disinda, harf veya
harf-sekil vyazilari kullanilmistir. Arap harflerinin yani sira Tirkge
ve Farscga dillerindeki sesler ic¢in Arap harflerine yapilan eklemelerle
Osmanlica dili olusmus ve Klasik Tidrk Mizigi’nin glntimize kadar
gelmesinde Osmanlica alfabesi biylik rol oynamistir (Tohumcu, 2006:132-
133). Bunun bir sonucu olarak notanin Osmanli’da kullanilmaya
baslanmasi ile beraber besteciler eserlerini notaya aktarma firsati
elde etmislerdir. Fakat Kacar’in (2005:216) da ifade ettigi gibi;
nota bir amac¢ dedil, eserleri hatirlamak adina sadece bir arag¢ olarak
kullanilmistir. Besteciler eserlerini kendi icra ettikleri sekli ile
notaya almamislar, eseri icra edecek kisilere adeta yorumlama
0zglrligld tanimislardir. Bu durum, Klasik Tirk Mizigi’nde belirli bir
islup ve tavrin dodusuna ve bu mizidgin bir {islup ve tavir mizigi
olarak kabul edilmesine sebep olmustur.

Ancak icracilarin eserin icrasi sirasinda, notaya bagli kalmadan
kendi Uslup ve tavir Ozelliklerini de katarak notadan farkli bir icra

ortaya koymalari, eserin orijinalinin bozulmasi seklinde yorumlansa
da bu durum icracilar arasinda 0Ozellikle bir ustalik ve sanatkarlik
gbstergesi olmustur (Ozbilen, 2007:2). Bu icracilar icinde kendine

has tavri ve islubuyla kendinden oncekilerden farkli olan ve kendinden
sonra gelen icracilari derinden etkileyen Niyazi Sayin on plana
¢ikmaktadir. Niyazi Sayin tavri denildiginde ilk akla gelen 0Ozellikler
sesi tekdluzelikten kurtaran kendine &zgl dudak vibratosu, ayni sesin
tekrarinda ve farkli sesler arasi gegiste yapmis oldudgu carpmalar ve
bir sesi {flerken diger seslerden de yararlanma amaci 1ile vyapilan
perde acma teknikleridir (Tan, 2008:24) . DoJadaki seslerin
birbirleriyle uyum ic¢inde hareket ederek Dbir ahenk olusturmasi
olgusundan hareketle miizikte de seslerin tek basina birakilmamasi ve
diger seslerle desteklenmesi gerektigini ifade eden Niyazi Sayin, bu

13



Kéroglu, N.O. LRI
Fine Arts (NWSAFA), D0170, 2016; 11(1): 12-31. SIGER

olguyu gerek solo gerekse topluluk icindeki icralarinda
gbstermektedir. Solo icralar dodaclama (taksim) formunda oldudundan ve
icra ile kiyaslanacak standart bir nota olmadigindan arastirma
kapsamina alinmamistir. Bu badlamda arastirmanin amacili; 1isitsel ve
gbrsel/isitsel kayitlar dinlenerek tespit edilen siisleme Ogeleri
1s1dinda eserleri yeniden notaya almak, icra edilen nota ile yazilan
nota arasindaki farki godstermek wve Niyazi Sayin’in kisisel icra
tavrini bu acilardan ortavya koymaktir. Niyazi Sayin tavrinin
belirleyici 6zelliklerinden biri olan, icrayi sisleme ¢esidi ag¢isindan
zenginlestiren ve siradanliktan kurtaran sisleme O&geleri, toplulukla
icra edilen saz eserlerinde siklikla karsimiza cikmaktadir. Genelde
calgl editiminde &6zelde ise Ney editiminde s6zii edilen idslup ve tavir
6zelliklerini vyansitan Ogelerden biri olan siisleme Ogelerinin nota
lizerinde go&sterilmesi, hem Odretimin nitelidi hem de bu Uslup ve tavir
0zelliklerinin gelecek nesillere aktarilmasi acgisindan Onem teskil
etmektedir. Bu amag¢ ve Onem dodgrultusunda arastirmada cevap aranan
problem cimlesi sdyle olusturulmustur:

e Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda kullandigi

stisleme &geleri nelerdir ve bunlari kullanim big¢imi nasildir?

2. CALISMANIN ONEMi (RESEARCH SIGNIFICANCE)

icra sirasinda vyapilan, ayni zamanda tavir ve {Usluplarin
olusmasini da saglayan siUsleme Ogelerinin tespit edilmesi, Klasik Tirk
Mizigi’nin ©nemli icracilarinin tavir ve Usluplarinin taninmaszi,
egitimde kullanilmasi ve silirekliligdinin sadlanmasi ag¢isindan &nem
teskil etmektedir. Bu da wusta icracilarin vya kendilerinin vya da
isitsel ve gbrsel-isitsel kayitlarinin dinlenmesi ve notaya alinmasi
ile mimkindlir. Bu sayede icra sirasinda vyapilan, tavir ve {Uslubu
ortaya koymada rol oynayan suslemeler notaya aktarilacak ve kuramsal
boyutuyla da tespit edilmis olacaktir. Bu c¢alisma; Niyazi Sayin’in
islup ve tavir o6zelliklerinin ortaya c¢ikartilmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi acisindan, O’nun yapmis oldudu siisleme O&6gelerinin yazili
bir belge haline gelmesi ve bunun sonucunda bu tavir ve iUslubun bizzat
notadan okunarak taklit wve icra edilebilmesi acisindan fayda
saglayacaktir.

3. METOT (METHOD)
Etiitlerin vazilmasina yonelik verilerin elde edilmesinde

arastirmanin amacil dogrultusunda belgesel tarama yontemi
kullanilmistzir. “Var olan kayit ve Dbelgeleri inceleyerek veri
toplamaya belgesel tarama denir. Tarananlar gecmisteki olgularin

aninda iz biraktigi resim, film, plak, ses ve resim kayitli bantlar,
ara¢ gereg¢, bina heykel, vb. kalintilar..” dir (Karasar, 2011:183). Bu
calismada da Niyazi Sayin’in toplulukla icra etmis oldudu eserlerin
isitsel, gOrsel-isitsel kayitlari ve bu kayitlarin geleneksel notalari
TRT vyaprak nota arsivi wve T.C. Kiultir ve Turizm Bakanligi Glzel
Sanatlar Genel Midirligi nota arsivleri taranarak (baski niteligi
okunakli olan notalar) arastirma kapsamina alinmistir. Bu isitsel ve
gbrsel-isitsel kayitlar, Niyazi Sayin’in kisisel icra Dbiciminin
(tavrinin) ortaya konulmasi amaciyla miiziksel dikte vyoluyla notaya
alinmistir. Eserlerin geleneksel notalari ile dikte vyoluyla elde
edilen notalarin karsilastirilmasi (ortak wve farkla yonlerinin
anlasilabilmesi) icin iki dizek kullanilmistir. Birinci dizekte Niyazi
Sayin’in tavrini yansitan icra big¢iminin notasi, ikinci dizekte ise
eserin geleneksel notasi yer almistir. Niyazi Sayin’in toplulukla saz
eseri icralarindaki stisleme O0gelerinde kullanmis oldugu
cesitlemelerden dolayi sisleme O&gelerinin tespit edilen alt ogeleri
(1-1, 5-30, 10-12 vb.) seklinde sayisal olarak adlandirilmistir.

14



Kéroglu, N.O. LRI
Fine Arts (NWSAFA), D0170, 2016; 11(1): 12-31. NS

Dikteler vyapilip slsleme O&geleri Dbelirlendikten sonra, bir
standart olusmasi (notasyon ve onun c¢esitlemelerinin gruplanmasinin
saglanmasi) bakimindan eser donanimlari ve ses ylkseklikleri dikkate
alinmamistir ve tim sisleme Ogeleri buselik (si) perdesi izerinde
gésterilmistir. Ornedin:

Bayati Bestenigar Pencgéh Standart
Mevlevi Pesrevi Pesrevi Notasyon
Ayini
2. Olci 2. Olci 7. Olcu
Niyazi A
Sayin’in  ——— — ) =
tavrini (e co|” 2o = o—e
yansitan > ~ - 1=' i
icra bicimi D) [y

N>

Eserin [[ = o
ot b e 2 — e .
notasi \J’ - g)

Sekil 1. Standart notasyon
(Figure 1. Standart notation)

Ney’in vyapisi ve c¢alma pozisyonu el verdigi siirece icra
6gelerinin baska perdeler {izerinde de wuygulandigi dikte esnasinda
gorilmistir. Ayni zamanda her notada farklilik gdsterdidinden siisleme
O0gelerine standart notasyonda yer verilmemistir. Niyazi Sayin’in solo
Ney icra kayitlari olsa da solo icra kayitlarinin cogunlukla doJaclama
(taksim) formunda olmasi nedeniyle arastirma Niyazi Sayin’in
toplulukla saz eseri icralarinin isitsel ve godrsel-isitsel kayitlara
cercevesindedir ki bu kayitlar icerisinde ses kalitesi 1iyi, slsleme
O0geleri bakimindan zengin olan ve ¢algi renk (tini) ayirimi net olarak
duyulabilen 32 adet isitsel ve gOrsel-isitsel saz eseri kaydl
arastirmanin Orneklemini olusturmustur.

4. BULGULAR VE TARTISMA (FINDINGS AND DISCUSSIONS)

Arastirmanin bu bdéliminde, ilgili arastirma sorusu cercgevesinde
Niyazi Sayin’in toplulukla icra ettigi saz eserlerinde kullanmis
oldugu siisleme o&geleri; Ses Ekleme, Ses Eksiltme, Motifleri Baglama,
Karisik Figiir, Kendine Ozgii Serbest, Carpma, Trill ve Tremolo &geleri
olarak tespit edilerek her alt o&6ge farkli konu basliklariyla ele
alinmistir. Tespit edilen her alt O6ge kolay ulasilabilirlidi sadglamak
acisindan numaralandirilmistair.

4.1. Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrini Yansitan ‘Ses Ekleme’
Ogeleri (Sound Adding Elements Reflecting Niyazi Sayin’s
Performance Style and Manner)

Niyazi Sayin’in idslup ve tavrini yansitan ‘Ses Ekleme’ Ogeleri;
Mordanli Siisleme Gruplari, Grupettolu Siisleme Gruplari, Notanin Oniine
Eklenmis Ilaveler ve Notanin Arkasina Eklenmis Ilaveler olmak iizere 4
alt ogeden olusmaktadir.

4.1.1. Mordanli Siisleme Gruplari
(Ornamentation Group with Mordent)

Mordan esas ses, ek es ve tekrar esas ses olmak lzere ¢ sesten
olusur (Elhankizi, 2012:234). Niyazi Sayin bu vyapiyil tek basina
kullandigdi gibi ses ekleme o&geleri cercevesinde ezgisel vyapilarin
icerisinde de kullanmistair.
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1-1 1-2 1-3 1-4 1-5 1-6 1-7 1-8 1-9

1-10 1-11 1-12 1-13 1-14 1-15 1-16 1-17

Sekil 2. 'Mordanli Siisleme Gruplari’ alt dgeleri
(Figure 2. ‘Ornamentation Group with Mordent’ sub elements)

Sekil 2’de gorildigi tUzere ‘Mordanli Sisleme Gruplari’ alt
ogeleri 17 farkli sekildedir: 1-1, 1-7, 1-8, 1-9, 1-10, 1-12, 1-13, 1-
16 alt Ogelerinde esas sesten sonra ek ses olarak bir st ses, 1-2, 1-
3, 1-4, 1-5, 1-11, 1-14, 1-15, 1-17 alt o&gelerinde ise esas sesten
sonra ek ses olarak bir alt ses kullanilmistir. Niyazi Sayin’in 32 saz
eserinin 20’sinde kullanilan bu alt Ogelerden en fazla 1-7 ve 1-8 alt
O0gelerini tercih ettidi goridlmistir. Kullanim sikligdi olarak bu alt
O0gelerden sonra 1-10 ve 1-14 alt Ogelerinin geldidi sdylenebilir.

4.1.2. Grupettolu Siisleme Gruplari
(Ornamentation Group with Grupetto)

Grupetto, dort veya bes sesten olusan silislemelerdir ve iki cesit
icrasi vardir. Bu icralardan ilki esas sesten sonra st ek ses ve esas
ses 1le alt ek ses ve esas ses seklindedir. Bu icralardan ikinci ise
esas sesten Dbaslar ve 1lk icra c¢esidi gibi devam eder (Elhankizi,
2012:234-235). Bu arastirmada Niyazi Sayin’in s6zii edilen iki icra
cesidinden baska, Grupettoya benzer bircok farkli sekilde icra ettigi
yapiyla karsilasilmistir. Grupettoyla benzerlik gbdsteren bu siisleme
(Ses Ekleme) Ogelerine asagida yer verilmistir.

2-1 2-2 2-3 2-4 2-5
3
H i i -  —— - f T e ]
EERE S S is= ===
H ! — [ — | | mi
b’ A [. b | T [ b | ¥ I I T T ]
7@7 d—i—!J ir—!*d—!vd IF o o4 4
oJ
2-6 2-7 2-8 2-9 2-10
T Il T T I T I }\ i T q
— - " = -
— 1 e s s s e o i I
V=== V= =

Sekil 3. ‘Grupettolu Sitsleme Gruplari’ alt ogeleri
(Figure 3. ‘Ornamentation Group with Grupetto’ sub elements)
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Sekil 3'te Niyazi Sayin’in toplulukla saz eserleri icralara
incelendiginde, ‘Grupettolu Siisleme Gruplari’ alt ogelerinin 10 farkli
sekilde oldugu tespit edilmistir. Bu alt Ogeler icerisinde esas sesten
baslayip tekrar ayni sese dbnen vyapilarin vyanl slira esas sesten
baslayip tekrar ayni sese donmeyen vyapilarin da oldugu gorilmistir.
Sayin’in 32 saz eserinin 23’tinde bu alt O&gelerden en c¢ok 2-5 alt
O6gesini tercih ettigi belirlenmistir.

4.1.3. Notanin Oniine Eklenmis Ilaveler
(The Additions Attached to the Front of a Note)

Notanin dederini kisaltarak yapilan bu eklemeler eserlere icrada
belirli bir hareketlilik getirmistir. Ayrica yapilan bu eklemelerin
notalar arasinda bir bad vazifesi gordigi de sdylenebilir.

3-1 32

0 N N
p’ A IR T 17 il |
ey e
Dj . =

Sekil 4. ‘Notanin Oniine Eklenmis Ilaveler’ alt dgeleri
(Figure 4. ‘The Additions Attached to the Front of a Note’ sub
elements)

Sekil 4’te ‘Notanin Oniine Eklenmis Ilaveler’ alt o6gelerinin iki
farkli sekilde icra edildigi goriilmiistiir. Bu icra sekizlik notanin iki
onaltilik notaya Dboélinmesi seklinde ortaya ¢ikmis ve deJeri vyariya
diisen notanin O&nline pestten ve tizden eklenen ilave notalar seklinde
kullanilmistir. Sayin’in icra sekliyle notaya alinan 32 saz eserinin
30’unda ‘Notanin Oniine Eklenmis Ilaveler’ alt o&geleri kullanilmis ve
en c¢ok notanin o6niine tizden eklenen ilave notalar sekli olan 3-2 alt
O6gesi tercih edilmistir.

4.1.4. Notanin Arkasina Eklenmis Ilaveler
(The Additions Attached to the Back of a Note)

Notanin Arkasina Eklenmis Ilaveler, esas notanin sire degeri
kisaltilarak arkasina ilave ses ekleme seklindedir. Bu ilave ile
yapilan icra siradanliktan kurtarilmistir. Tespit edilen O&gelere
dayanarak notanin arkasina eklenen ilavelerin, notanin Online eklenen
ilavelerden daha ¢esitli oldudunu sdyleyebiliriz.

4-1 4-2 4-3 4-4 4-5 4-6 4-7

Sekil 5. ‘Notanin Arkasina Eklenmis Ilaveler’ alt &geleri
(Figure 5. ‘The Additions Attached to the Back of a Note’ sub
elements)

Bu alt o6geler, Sekil 5 incelendiginde notanin arkasina tize ve
peste nota ilave etmek seklinde ikiye ayrilmaktadir. 4-1, 4-2, 4-4, 4-
7"de notanin arkasina tize, 4-3, 4-5, 4-6'da ise notanin arkasina
peste dodru eklemeler vyapildidini gdrmekteyiz. Icra sekli tespit
edilen eserlerde Niyazi Sayin’in bu ilaveyi notanin arkasindan gelen
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tiz ya da pest notaya geciste siklikla kullandigini sdyleyebiliriz.
Sayin’in icra sekliyle notaya alinan 32 saz eserin 31’inde ‘Notanin
Arkasina Eklenmis Ilaveler’ alt Ogelerinin kullanilmis ve en cok 4-7
alt oOgesindeki sekizlik notanin arkasina tize yapilan ilave sekli
tercih edilmistir.

4.2. Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrini Yansitan ‘Ses Eksiltme’
Ogeleri (Sound Decrement Elements Reflecting Niyazi Sayin’s
Performance Style and Manner)

Niyazi Sayin’in Uslup ve tavrini yansitan ‘Ses Eksiltme’

Ogeleri; Ses Eksiltme ve Ezgiye Kosut Olarak Dem Tutmak alt Ogeleri
olmak ilzere 2 alt o6geden olusmaktadir.

4.2.1. Ses Eksiltme (Sound Decrement)

Ses Eksiltme, notada olan fakat icra sirasinda c¢alinmayan bu
sesler yerine dider seslerin sire de§erlerinin wuzatildigdi ezgisel
yapilardir. Niyazi Sayin’in icralarinda notaya ilaveler ne kadar sik
kullanildiysa notaya gdre sade icra da o kadar sik kullanilmistir. Her
ikisinde de ama¢ notaya badgli kalmayarak icra edilen eserde kendi
islup ve tavrini ortaya koymaktir. Ayrica Sayin, Ney’in karakteristik
6zelliklerinden biri olan wuzun ses {Uflemeyi kullanarak o©zellikle
toplulukla icrada dider sazlar arasinda 6n plana c¢ikmaktadir.

5-1 52 5-3 54 5-5 5-6 5-7 58 59 5-10

P e e e e e e e

5-11 5-12 5-13 5-14 5-15 5-16 5-17 5-18 5-19 5-20

) BT =~ = = = : ? :

;@ﬁr =EE2 Lg;ﬁ;iﬂrit.;;i;ﬂ;;;tﬁdd:z;;ﬁ,;}ifg,&, ooy
521 522 523 524 525 526 527 528 529 530 531

, : T I —

z@-.-.s # es i, e, - .:Ho'z-‘js.-- s oy 2o |

[ & T E__ T T T T T T -1 -l

N ol T U
:@ erlos eael o oy Caa, Can, Ca, *av e ‘:."-f.',‘."-?.’:.'.‘-."l
V= = = J—

Sekil 6. ‘Ses Eksiltme’ alt Ogeleri
(Figure 6. ‘Sound Decrement’ sub elements)

Sekil 6’ da goriildugi gibi, ‘Ses Eksiltme’ nota 6begi

icerisindeki seslerin bazilarinin icra sirasinda calinmadigaz,
bazilarinin ise bunu telafi etmek ve kalibin disina c¢ikamamak ig¢in
uzatildigi yapilardir. On altilik notalarin sekizlik, sekizlik

notalarin ise dortlik nota seklinde c¢alinip uzatildigi yapilar ‘Ses
Eksiltme’ alt oOgeleri igerisinde adgirlikli olarak gorilir. Niyazi
Sayin, en g¢ok 5-14 wve 5-23 alt O&Ogelerini kullanmistir. Sayin’in
icrasindaki nota ©6bedinin, ilave ses eklemenin yani sira ses
eksilterek daha sade bir hale geldigi ve ses eklemeye kiyasla daha cok
tercih edildigi soOylenebilir.
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4.2.2. Ezgiye Kosut Olarak Dem Tutmak (Melodic Ostinato)

‘Ezgiye Kosut Olarak Dem Tutmak’ sadece toplulukla icra
sirasinda uygulanabilen ses eksiltmeye yodnelik bir icra 6zelligidir.
Bir 0lcii sltresi boyunca baskin sesin uzatilmasidir. Dem ses bir o6lci
stiresince iiflenebilecegdi gibi birden fazla 6lci slresince de
iiflenebilir. Icra sirasinda bazen notayil calmayarak o ©6lcli veya
O0lcliler yerine tek ses lflemek, {iflemeli bir saz olan Ney’i diger
sazlar arasinda 6n plana c¢ikartan bir o6zelliktir.

6-1 6-2 6-3 6-4 6-5 6-6 6-7 6-8

ekil 7. ‘Ezgiye Kosut Olarak Dem Tutmak’ alt ogeleri
giy g9
(Figure 7. ‘Melodic Ostinato’ sub elements)

Sekil 7’ye bakildiginda nota Obedi siliresince tutulan dem sesin
6-4 alt ogesi hari¢ Dbaslangi¢ sesi oldugu gorilmektedir. 6-4 alt
6gesinde ise bir 5’1i atlama s6z konusu olup, dem tutma mantidi godz
6nline alindidinda asil baskin olan sesin (Acem) {#flendigi tespit
edilmistir. Ayni =zamanda Niyazi Sayin dem ses tutarken notada
baslangi¢ sesi ile bitmeyen 6-2 ve 6-3 alt Ogelerinde asil notanin
bittigi sesi dikkate almamis ve nota 6bedinin baslangi¢ sesini dem ses
olarak tutmaya devam etmistir. 32 eserin 12’sinde ‘Ezgiye Kosut Olarak
Dem Tutmak’ alt ogeleri kullanilmis ve bu alt oOgelerden en c¢ok 6-2
tercih edilmistir. Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda c¢ok sik
oldugu tespit edilen Dbu 0zellik, toplulukla icrada sadece notayi
calmanin vyeterli olmadigini, bu tiir sade icralarin esere bircok
yenilik ve 0zellik kattigini gOstermektedir.

4.3. Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrini Yansitan ‘Motifleri
Baglama’ Ogeleri (Attached Motifs Elements Reflecting
Niyazi Sayin’s Performance Style and Manner)
Niyazi Sayin’in Uslup ve tavrini yansitan ‘Motifleri Baglama’
Ogeleri; Olciileri Birbirine Baglayan Gecisler ve Kisa Dizi alt dgeleri
olmak lzere 2 alt &6geden olusmaktadir.

4.3.1. Olgiileri Birbirine Baglayan Gegisler
(Melodic Bridges Between Measures)
Bu gec¢isler, bir notayi kendisinden sonra gelen melodi grubuna
veya Olciiye baglar. Yapilan bu eklemeler adeta bir kopri wvazifesi
yaparak gecislerde bir akicilik ve ahenk saglar.
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7.1 7.2 7.3 7.4 7.5 7.6 7.7 7.8 7.9

Sekil 8. ‘Olciileri Birbirine Badlayan Gecisler’ Alt Ogeleri
(Figure 8. ‘Melodic Bridges Between Measures’ Sub Elements)

Sekil 8’e bakildidinda 18 farkli ‘Olciileri Birbirine Baglayan
Gecisler’ alt Ogesi ortaya cikmistir. Incelenen icra notalarinda bu
alt o6gelerin c¢odunlukla &6lcli sonlarinda diger Olcliye gecgerken
kullanildigi goriliir. Ayrica ‘kopri’ olarak isimlendirilebilecek olan
bu alt o6geler, Sayin’in icrasinda c¢odunlukla ©6l¢ii sonlarindaki sus
isaretleri yerine kullanmistir ki 7-3, 7-4, 7-9, 7-10, 7-11, 7-13, 7-
14, 7-15, 7-16, 7-17, 7-18 alt ogeleri bu duruma Ornektir. 32 saz
eserinin 17’sinde ve Sekil 11’deki 7-2, 7-12, 7-15 alt Ogelerinde yine
bu alt o6gelerin ardisik seslerden baska atlamali olarak da yapildig:
goriiliir. Sayin’in gec¢islerde yaptigi icra incelendiginde, en fazla 7-
18 alt Ogesindeki sus isareti yerine notanin arkasindan gelen pest
ardisik sesi tercih ettigi ortaya c¢ikmistir. Bu icra seklinden sonra
kullanma sikligi fazla olan 7-12 ve 7-15 alt Ogelerinde 1ise 5’11
atlama yapildigi gorilir.

4.3.2. Kisa Dizi (Short Scale)

Kisa Dizi’nin olcu veya melodileri birbirine baglayan
gecislerdeki gibi bir kullanimi olmakla birlikte, ayni zamanda asil
dizi seslerinin bir kismi kullanilarak vyapilan bir icra seklidir.
Bazen de bu gegisler sirasinda dizi sesleri icgerisinde atlamali olarak
bir ¢ikis veya inis de yapilmistair.

8.1 8.2 83 84 8.5 8.6 8.7 8.8

Sekil 9. ‘Kisa Dizi’ alt Ogeleri
(Figure 9. ‘Short Scale’ sub elements)

Sekil 9 incelendidinde 8 farkli ‘Kisa Dizi’ alt Ogesinin
kullanildigdi goérilmektedir. Sayin’in asagdiya ve vyukariya dodru kisa
dizi olusturuldugu soOylenebilir. Sekil 12’de 8-1, 8-2, 8-3, 8-8 alt
O0gelerinde asadiya dodru kisa dizi olusturulmusken, 8-4, 8-5, 8-6, 8-7
alt ogelerinde ise yukari yonli bir kisa dizi olusturma s&z konusudur.
Incelenen eserler sonucunda her iki icra seklinin de esit sayida
yapi1ldigi sdylenebilir. ‘Kisa Dizi’ 32 saz eserinin 9’unda, en c¢ok 8-7
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alt o&gesindeki, asil notaya pestten tize dodru ardisik seslerle
yapilan bir c¢ikis seklinde var olmustur.

4.4. Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrini Yansitan ‘Karigsik Figiir’
Ogeleri (Mixed Figure Elements Reflecting Niyazi Sayin’s
Performance Style and Manner)

Niyazi Sayin’in {slup ve tavrini vyansitan ‘Karisik Figir’
6geleri; Karisik Figirler olmak idzere 1 alt Ogeden olusmaktadir.
Cogunlukla notaya Dbagli kalinmadan vyapilan icralar bu kategoriye
girmektedir.

4.4.1. Karisik Figirler (Mixed Figures)

Niyazi Sayin’in  toplulukla icra ettigi eserlerde, eserin
yapisina gore c¢ok farkli figlirler de kullanmistir. Kullanilan bu
figlirler eser igerisinde (birbirinin ayni 0Olc¢liler harig¢) c¢odunlukla
bir kereye mahsus icralar olarak gbze carpmaktadir. Tespit edilen bu
icralar, Sayin’in tavir Ozelliklerini yansitmasi bakimindan Onem arz
etmektedir.

9-1 9-2 9-3 9-4 9-5 9-6
3 3

:éﬁf:)tﬁ;_ e S e 7ﬁf:ﬁf,ﬂ;#.¢::
== = —_—

Sekil 1. ‘Karisik Figlirler’ alt oOgeleri
(Figure 10. ‘Mixed Figures’ sub elements)

Sekil 10’a bakildiginda, Niyazi Sayin bir kaliba bagli kalmadan,
fakat belirli bir diizen icgerisinde karisik figlrler ortaya koyarak
Ney’e hakimiyetini ve icradaki ustalidini gdstermektedir. Bu Ogelerden
9-8 ve 9-9 alt Ogelerindeki {dc¢lemelerde “si” notasi kromatik olarak

once “si b” (Kirdi), sonra “si¥%” (Segah) olarak icra edilmistir.
De§istirme isaretleri notasyonda standardi korumak agisindan
gbsterilmedidi icin bu durum ayrica aciklanmistir. Sayin’in toplulukla
saz eseri icralarindaki 9-6, 9-16 wve 9-17 alt O0Ogelerinin, vyaygin
olarak kullanilan kaliplar oldudu tespit edilmistir.
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4.5. Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrini Yansitan ‘Kendine Ozgii
Serbest’ Ogeler (Own Free Elements Reflecting Niyazi
Sayin’s Performance Style and Manner)

Niyazi Sayin’in islup ve tavrini yansitan ‘Kendine Ozgii Serbest’
Ogeler; Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekli§inin DegJismesi,
Ezgisel Bir Kalip Icinde 1ki Sesin Yiiksekliginin De§ismesi ve
Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire De§erlerinin DeJismesi alt
O0geleri olmak iizere 3 alt 6geden olusmaktadir.

4.5.1. Ezgisel Bir Kalip Iginde Bir Sesin Yiiksekliginin
Degismesi (Changing of a Pitch in a Melodic Pattern)

Bu yorumlama sekli, ezgisel bir kalip icindeki bir sesin nota
8be§i icerisinde dedistirilerek icra edilmesidir. Ozellikle toplulukla
icralarda, diger sazlarla ayni kalibin disinda bir icra ortaya
konuldugunda bu fark belirgin bir sekilde ortaya c¢ikmaktadir. Bu
Niyazi Sayin’in da toplulukla saz eseri icralarinda ¢ok sik kullandigi
bir yapidir.

10-1 10-2 10-3 10-4 10-5 10-6
9 o - O o | —K N K % i T
ey e f = ™ St i ™ B . s e .
\Ej/ —_— 1] ] — = L [
o P eI b0 T
HyFs——Fr ¢+ >« # 1 f & o |° & o = |{F | @£
10-7 10-8 10-9 10-10 10-11 10-12
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Sekil 2. ‘Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiikseklidinin DeJismesi’
alt Ogeleri
(Figure 11. ‘Changing of a Pitch in a Melodic Pattern’ sub elements)

Sekil 11’de ‘Ezgisel Bir Kalip Icinde Bir Sesin Yiiksekliginin
Degismesi’ ogesi 12 farkla alt ©ge olarak ortaya ¢ikmistir.
Onaltiliklardan olusan nota ©Obedinde vyapilan tek ses yliksekligi
degisikliginin daha fazla oldudu sdylenebilir. Ses yluksekligi, 10-2,
10-3, 10-9, 10-11, 10-12 alt ogelerinde tize, 10-1, 10-4, 10-5, 10-6,
10-7, 10-8, 10-10 alt oOgelerinde 1ise peste dodgru degisiklik
gdstermistir. 32 saz eserinin 12’sinde en c¢ok son sesin tize dogru
yliksekliginin de§istigi ve 10-12 alt Ogesinin kullanildigi goérilir.

4.5.2. Ezgisel Bir Kalip Icinde Iki Sesin Yiiksekliginin
Degismesi (Changing of Two Pitches in a Melodic Pattern)
Bu yapi ezgisel bir kalip ig¢inde iki sesin nota O6bedi icerisinde
degistirilerek icra edilmesidir.
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11-10 11-11 11-12 11-13 11-14 11-15 11-16 11-17 11-18

Sekil 3. ‘Ezgisel Bir Kalip Icinde Iki Sesin Yiikseklidinin De§ismesi’
alt ogeleri
(Figure 12. ‘Changing of Two Pitches in a Melodic
Pattern’ sub elements)

Sekil 12’ye Dbakildiginda 11-2, 11-5, 11-6, 11-8 alt ogeleri
hari¢c diger 14 alt oOgede ‘Ezgisel Bir Kalip Icinde 1Iki Sesin
Yiksekliginin Degismesi’ alt ogeleri doért onaltilik notanin iki
notasinin degismesi seklinde ortaya g¢ikmistir. 11-3, 11-7 ve 11-14 alt
o0geleri vyapi itibari ile tizden peste ardisik Dbir inis 0zelligi
gdstermesi bakimindan aynidir. Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri
icralarinda kalibin Dbasindaki iki notanin yiliksekliginin dedismesi
¢esidinin daha c¢ok tercih edildigi Sekil 12'de goridlir. Bu yapi, 32
saz eserinin 8’inde, en ¢ok 11-10 alt ogesindeki icra sekliyle
kullanilmistir.

4.5.3. Tartaimsal Bir Kalip I¢inde Seslerin Siire Dederlerinin
Degismesi (Changing of Note Duration Value in a Rhytmic
Pattern)

Bu yapi, i1cra sirasinda sadece seslerin sirelerinin degistigi
yapilardir. Bir sesin siiresinden alarak diger bir sese ilave etme
sekli, Niyazi Sayin’in sik kullandidi icra sekillerinden biridir.
Iincelenen eserlerdeki bu icra ile, degeri wuzatilan sesi vurgulamak
ama¢lanmistir. Ayrica eserlerin nefes yerlerindeki sesin de§eri nefes
almak i¢in vyapilan ‘es’ ile dedismistir. Nefes almak ic¢cin yapilan bu
degisiklik, incelenen eserlerde bu vyapinin en c¢ok kullanilan icra
seklidir. Bu yapidaki lg¢lemeler ise genellikle ilk iki ses kisa, son
ses uzun veya ilk ses uzun, son iki ses kisa sekliyle icra edilmistir.
‘Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire De§erlerinin De§ismesi’
6gesi, genel anlamda icra edilen 32 saz eserinin hepsinde en c¢ok
kullanilan gruplardan bir tanesidir.
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12-1 12-2 12-3 12-4 12-5 12-6

Sekil 4. ‘Tartimsal Bir Kalip Icinde Seslerin Siire Dederlerinin
Defismesi’ alt ogeleri

(Figure 13. ‘Changing of Note Duration Value in a Rhytmic
Pattern’ sub elements)

Sekil 13’te gorildiigi gibi Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri
icralarinda ‘Tartimsal Bir Kalip Icerisinde Seslerin Sitire Dederlerinin
Degismesi’ ogeleri 12 farkli alt Oge seklinde ortaya ¢ikmistir. 12-3,
12-4 ve 12-5 alt Ogelerinde oldugu gibi, Sayin nota 6begdi igerisindeki
seslerin, c¢ogunlukla da dclemelerin, siire degerlerini degistirerek
farkli sekillerde icra etmistir. 12-1, 12-2 ve 12-10 alt O&gelerinde
ise tiz taraftaki sesi wvurgulamak ic¢in pestteki sesin siliresini vyari
yariya kisaltmis ve tizdeki sesi vurgulamak istemistir. 12-6, 12-7,
12-8 wve 12-12 alt Ogelerinde ise sesin sltre dederinin dedismesinin
asil nedeninin nefes almak oldugu tespit edilmistir. Bu vyapi, 32
eserin tamaminda kullanilmis ve en ¢ok 12-6, 12-9 ve 12-10 alt Ogeleri
tercih edilmistir.

4.6. Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrini Yansitan ‘Garpma’ Ogeleri
(Grace Notes Elements Reflecting Niyazi Sayin’s Performance
Style And Manner)

Niyazi Sayin’in tavir Ozelliklerine bakildidinda Ney’de vyapmis
oldugu c¢arpmalarin makamlara, Ney’in vyapisina ve Ney’deki parmak
pozisyonlarina gbre sekillendigini soyleyebiliriz. Bu c¢arpmalar,
Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar ve Dederini Kendinden
Sonraki Notadan Alan Carpmalar olmak {zere 1iki baslik altinda
siniflandirilmistair.

4.6.1. DeJerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar
(Grace Notes Taken the Value from Previous Note)

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda ‘De§erini
Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar’ iki sekilde goérilmiistiir. Bu
carpmalardan ilkinde bir sesin pestteki ardisik sesinden destek alma
soz konusudur. Pestteki ses kisa bir sekilde duyurulur ve bdylece asil
sese vurgu yapilmis olur. Sayin’in bu carpmayi genellikle sus’lardan
ve nefes vyerlerinden sonra kullandidi gorilmistir. Ayrica eser
icerisinde bir sesi 06zellikle vurgulamak icin de bu carpmanin tercih
edildigi sdylenebilir. Ornedin;
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icra

Nota

S g 55 =

Sekil 54. ‘Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar’-1
(Figure 14. ‘Grace Notes Taken the Value from Previous Note’-1)

Niyazi Sayin’in toplulukla yaptidi saz eseri icralarinda carpma
yaparken ardisik sesi pestten aldigi Srnekler de gdrilmiistiir. Ornegin;

icra

Nota

Sekil 15. ‘Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar’ -2
(Figure 15. ‘Grace Notes Taken the Value from Previous Note’-2)

Bu c¢arpmalardan ikincisinde ise bir sesin pestteki aralikl:
sesinden destek alma s6z konusudur. Genellikle eser girislerinde,
bazen de eser igerisinde bir sesi vurgulamak ic¢cin pest taraftaki 4’1d
aralik kullanilmak suretiyle yapilir. Orne§din;

H =~ .
. P’ A |
Icra —ﬂ\—‘]—P—P—W:i
o

) 14
Sekil 16. ‘Degerini Kendinden Onceki Notadan Alan Carpmalar’ -3
(Figure 16. ‘Grace Notes Taken the Value from Previous
Note’ -3)

Vurgulanmak istenen sesin Ney’deki parmak ve tfleyis pozisyonuna
uygun bir ses olmasi bu carpmanin uygulanmasi ig¢in esastir. Niyazi
Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda 4’14 aralik kullanilarak

pest tarafta vyapilan carpmanin dider carpma ¢esitlerine goére c¢ok fazla
kullanilmadigi gorilmistir.

4.6.2. Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Garpmalar
(Grace Notes Taken the Value from Subsequent Note)

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralaraindaki ‘Degerini
Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar’ alti sekilde ortaya
¢ikmistir. Bu carpmalardan ilki; genellikle ayni sesler arasinda bir
gecis s6z konusu oldugunda yapilan ve bu gec¢is sirasinda bir st
notayl duyurarak gec¢isin daha belirgin ve wvurgulu olmasini sadlayan
carpma seklidir. Ornedin;
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Sekil 17. ‘Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar’-1
(Figure 17. ‘Grace Notes Taken the Value from Subsequent Note’-1)

Ayni zamanda Niyazi Sayin’in icralarinda Ney’de ¢ikici seyirde
sol-la (Rast-Diigah) ve do-re (Cargah-Neva) seslerindeki geciste nadir
icralar hari¢ carpma yapilmamaktadir. Bu perdelerin Ney’de {ifleyis
siddetiyle degisen farkli seslerinde de ayni pozisyonlarda c¢arpma
yapilmadigi tespit edilmistir. Bu c¢arpmalardan ikincisi; neyde ¢ikica
seyir sirasinda sol-la ve do-re seslerindeki gecisler haricindeki la-
si (Dugah-Buselik) ve si-do (Buselik-Cargah) sesleri ve bu seslerin
tifleyis siddetiyle dedisen farkli seslerinde de vyapilan carpma
seklidir. Ornedin;
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Sekil 18. ‘Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar’-2
(Figure 18. ‘Grace Notes Taken the Value from Subsequent Note’-2)

Bu c¢arpmalardan {i¢clinciisi; icra sirasinda tizdeki bir nota
vurgulanmak istendiginde atlamali sesler arasinda yapilan c¢arpma
seklidir. Ornedin;
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Sekil 19. ‘Dederini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar’-3
(Figure 19. ‘Grace Notes Taken the Value from Subsequent Note’-3)

Bu carpmalardan dordiinciistinde ise genellikle tizden peste dogdru
iniste ardisik notalarda tiz taraftaki 3’1t aralidin kullanildig:
gérilmektedir. Ornedin;
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Sekil 20. ‘Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar’-4
(Figure 20. ‘Grace Notes Taken the Value from Subsequent Note’-4)

Bu carpmalardan besincisinde 1ise arka arkaya gelen ayni iki
notanin birbirinden tiz taraftaki 3’14 aralik kullanilarak ayrildig:

Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarinda gorilmektedir.
Ornedin;
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Sekil 216. ‘Degerini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar’-5
(Figure 21. ‘Grace Notes Taken the Value from Subsequent Note’-5)

Bu c¢arpmalardan altincisinda 1ise ardisik notalardan baska,
tizden peste dogru gelen aralikli sesler arasindaki gecgislerde tiz
taraftaki 4’114 araliginda kullanildigi gdérilmistir. Ornegdin;
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Sekil 22. ‘Dederini Kendinden Sonraki Notadan Alan Carpmalar’-6
(Figure 22. Grace Notes, Taken the Value from Subsequent Note-6)

4.7. Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrini Yansitan ‘Trill’ Ogeleri
(Trill Elements Reflecting Niyazi Sayin’s Performance Style
and Manner)

Trill, ana ses 1ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gidip gelerek
uygulanan ve uzunca siren seslendirmedir (Say, 2002:528). Niyazi
Sayin’in Ney’de pozisyon olarak la (Digah) ve si bemol (Kirdi)
seslerine karsilik gelen farkli {Ufleyis siddetlerinde ¢odunlukla
pestten tize, ayrica yine pozisyon olarak re (Neva) ve do diyez (Nim
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Hicaz)
peste dodru bir Trill yaptidi sdylenebilir. Ornedin;

seslerine karsilik gelen farkli {ifleyis siddetlerinde tizden
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Sekil 23. Trill-1
(Figure 23. Trill-1)

Bir notanin sliresinin tamaminda Trill vyapildidi gibi sliresinin
bir kisminda Trill vyapilip diger kisminda ise birinci wveya ikinci
sesin diiz icra edildigi, notayi takip eden sese erken gecildigi ve
baska ezgisel vyapilarin kullanildigis ‘Trill’ alt Ogeleri wvardir.
Ornedin;
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Sekil 24. Trill-2
(Figure 24. Trill-2)

Incelenen icralarda bazen de icra edilen eserin notasindan

kismen badimsiz olarak, ard arda gelen Olcgllerdeki ayni notalarin

Trill yapmak icin birbirine baglandidi goériliir. Ornedin;

28



Kéroglu, N.O. LRI
Fine Arts (NWSAFA), D0170, 2016; 11(1): 12-31. SIGER

icra
Nota
icra
o) T2 i . i
Nota p A—- WA o | | [ ]
725 @ | A — I ! ]
i .. | LI— L ——— ]
:)U 1 1 ! |

Sekil 25. Trill-3
(Figure 25. Trill-3)

4.8. Niyazi Sayin’in Uslup ve Tavrini Yansitan ‘Tremolo’ Ogeleri
(Tremolo Elements Reflecting Niyazi Sayin’s Performance
Style And Manner)

Tremolo, biitin miizik tirlerinde kullanilan bir silsleme bicimi:
iki notanin birbiri ardi sira c¢ok hizli sekilde seslendirilmesidir
(Say, 2002:526). Niyazi Sayin’in toplulukla saz eseri icralarini
inceledigimizde bir ses Tremolo olarak icra edilirken ikinci sesin
carpma olarak kullanildidini sdyleyebiliriz. Ornedin;
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Sekil 26. Tremolo-1
(Figure 26. Tremolo-1)

incelenen icralarda bazen de Tremolo yapilacak sesten bir onceki
sesin Tremoloya dahil edildigi alt o6geler de tespit edilmistir.
Ornedin;

icra

Nota

Sekil 27. Tremolo-2
(Figure 27. Tremolo-2)

Ayrica notanin sire degerinin bir kisminin Tremolo, diger
kisminin baska motiflerle icra edildidi alt dgeler de vardir. Ornegdin;
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Sekil 28. Tremolo-3
(Figure 28. Tremolo-3)

Bu ‘Tremolo’ alt o&gelerinin yaninda, Tremolonun {icleme seklinde
icra edildigi alt O6ge de tespit edilmistir.

icra

Nota

Sekil 297. Tremolo-4
(Figure 29. Tremolo-4)

5. SONUC (CONCLUSION)

I1gili problemden vyola c¢ikilarak vyapilan analiz ve ulasilan
bulgulara iliskin sonug¢lar soyledir: Niyazi Sayin’in toplulukla saz
eseri icralarindaki ‘Ses Ekleme’ Ogelerini, Ney’deki pozisyonlar el
verdigi siirece, icra edilecek sesi diJer seslerle destekleme amaciyla
kullandigi ve boylece alt dge sayisinin artmasiyla icranin daha zengin
bir hale geldigi sonucuna varilmistir. Sayin’in ‘Ses Eksiltme’
6gelerini kullanarak, temelde Niyazi Sayin tavrinin karakteristik
6zelliklerinden biri olan, ‘dem tutma’ 0zelligi ile hem bir eslik
vazifesi yaptidi hem de notada yer alan bazi sesleri icra etmeyerek
diger sazlar arasinda ©on plana ¢ikti§ili sonucuna varilmistir. Sus
isaretlerini genelde nefes almak i¢in dedil Olc¢lleri Dbirbirine
baglamak i¢in kullanmanin ve nota slirelerini kisaltarak nefes almanin
Niyazi Sayin tavrinin karakteristik o6zelliklerinden Dbiri oldugu,
ayrica Sayin’in ‘Motifleri Baglama’ Ogelerini kullanarak dider sazlara
bir yol gdstericilik  gdrevi yaptigi ve icraya bir akicilik
kazandirdigi ortaya c¢cikmistir.

Sayin’in ‘Karaisik Figlir’ Ogelerini kullanarak bir kaliba bagli
kalmadan fakat belirli bir dizen icerisinde Ney’e hakimiyetini ve
icradaki wustaligini godsterdidi tespit edilmistir. Sayin’in ‘Kendine
Ozgli Serbest’ ©&geleri kullanarak temelde belirli ezgisel kaliplar
icerisindeki sesleri degistirerek bu yapilarin farkli seslerle olan
iliskilerini de gbsterdigi, ayrica seslerin sire degerlerini
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deistirerek vurgulamak istedidi sesi daha belirgin hale getirdidi ve
kendi tavrini ortaya koydudu gorilmistiir. Niyazi Sayin tavrinin
karakteristik Ozelliklerinden biri olan ve sesleri kiictk ses
eklemeleriyle desteklemeyi ve icrayi stisleme cesidi acisindan
zenginlestirmeyi amaclayan ‘Carpma’ Ogelerinin Sayin’in icralarinda
6nemli bir yeri oldudu tespit edilmistir. Dikte sonucu elde edilen
stisleme o6gelerinden biri olan ‘Trill’ 06gesini Sayin’in farkli tfleyis
siddetlerinde c¢cogunlukla pestten tize ve tizden peste dodru kullandigi
gorilmistir. Ayrica bir notanin slresinin tamaminda Trill vyapildigdi
gibi nota siiresinin bir kisminda Trill vyapilip didger kisminda ise
birinci wveya ikinci sesin diz icra edildigi vyapilarda tespit
edilmistir. Bununla birlikte, notayi takip eden sese erken gecildigi
ve baska ezgisel vyapilarin kullanildigi; bazen de icra edilen eserin
notasindan kismen badimsiz olarak, ard arda gelen Olciilerdeki ayni
notalarin Trill yapmak ic¢in birbirine badlandidi gorilmistir.

Dikte sonucu elde edilen sisleme Ogelerinden biri olan ‘Tremolo’
6gesini Sayin’in bir sesi Tremolo olarak icra ederken ikinci sesi
carpma olarak kullandigi; Tremolo yapilacak sesten bir Onceki sesi
Tremoloya dahil ettidi, notanin sire dederinin bir kismini Tremolo
diger kismini Dbaska motiflerle icra ettigi ve Tremoloyu {Ug¢leme
seklinde icra ettigi goérilmistir.
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