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JOHANN SEBASTIiAN BACH’IN IYi TAMPERE EDILMi$ KLAVYE I. KiTAP,
RE MAJOR PRELUD, BWV 850°NIN ARMONIi ANALIZI

Dr. Ogr. Uyesi Yakup OZDALGA"
Ozet

Barok doénem bestecilerinden Johann Sebastian Bach, kullandig1 armonik dil ve doneminin 6tesindeki
bestecilik anlayisiyla Bati Sanat Miizigine yon vermis en Onemli miizisyenlerden biridir. Bu
calismada, piyano ve klavsen yorumculari tarafindan ¢alinmast, uzun siire hafizada tutulmasi ve ikna
edici bir sekilde yorumlanmasi oldukgca zor ve karmasik bir eser olan Iyi Tampere Edilmis Klavye, 1.
Kitap, Re Major Preliid, BWV 850 eserinin armonik yonden ayrintili ve derinlemesine bir incelemesi
yapilmistir. Bu ¢alisma, klasik miizikle ugrasan bireyler agisindan ilgi ¢ekici, J. S. Bach’in armonik
dilinin daha iyi anlasilabilmesi veya tonal armoni kurallarinin daha iyi kavranabilmesi agilarindan da
egitici olabilir.

Anahtar Kelimeler: Johann Sebastian Bach, Prelud, BWV 850, Armonik Analiz.

A HARMONIC ANALYSIS OF THE PRELUDE IN D MAJOR FROM BOOK 1 OF THE
WELL-TEMEPERED CLAVIER (BWYV 850) BY JOHANN SEBASTIAN BACH

Abstract

Baroque composer Johann Sebastian Bach is one of the most influential icons in Western Art Music.
He profoundly impacted music through his use of the harmonic language as well as his special and
systematic approach towards composition, which was ahead of his time. In this article, the Prelude
in D Major from Book 1 of The Well-Tempered Clavier (BWV 850) has been studied in depth and in
detail from a harmonic point of view. This prelude is arguably a challenging piece of music for
pianists and harpsichordists in terms of long term memorization as well as achieving a persuasive,
satisfactory interpretation. This article may prove useful for those interested in classical music and
may also be of some educational value to those desirous of penetrating the harmonic language of J.
S. Bach or the laws or principles governing tonal harmony in general.
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1. Giris

Piyanistler i¢in bir etiit niteliginde olan bu prelidi teknik ve miizikal yonlerden
yorumlayabilmek olduk¢a zordur. Sol anahtarindaki karmasik melodik yapi ile araliksiz, kesintisiz
devam eden 16’lik notalar, piyanistlerin sag elini yorabilecegi gibi, eserin sonundaki serbest recitative
edastyla sekillendirilmis olan kisim da iistiin bir yorum kabiliyeti veya miizikalite yoniinden deneyim
gerektirebilir. Eserin ilk bir buguk sayfasinda, melodinin karmasikligindan dolay1, en uygun parmak
numaralarmni dahi bulmak piyanistleri olduk¢a ugrastirabilir. Ayn1 zamanda, bu preliid, armonik
yonden de son derece 6zgiin ve karmasik bir yapiya sahiptir. Bu armoniyi ilk dinleyiste, hatta pes
pese birgok kez dinledikten sonra dahi algilamak, ¢ogu kisi igin (egitimli miizisyenler de dahil olmak
tizere) pek de kolay olmayabilir. Bundan dolayi, eserin arka planindaki temel armoni diisiincesini
kavramak adma ayrintili bir incelemeye gerek duyulmustur. Bu eserin armoni analizinin yapilmasi,
piyano yorumcularinin eseri daha kolay bir bigcimde ezberleyebilmelerine de yardimci olabilir.

1.1.Iyi Tampere 1. Kitabin Bestelendigi Tarihi Kontekst ve Onde Gelen Bach
Uzmanlariin Bu Eser Hakkindaki Baz1 Goriisleri Uzerine

Iyi Tampere Edilmis Klavye’nin 1. Kitabi, 1720’lerin basinda derlenmis ve 1722 senesinde,
yani Bach’in Co6then déneminde tamamlanmistir. Gegmisten giiniimiize 6nde gelen bazi Bach
uzmanlarmin ve miizik tarihgilerinin Iyi Tampere 1. Kitap hakkindaki gézlemleri ve yorumlari, eserin
daha iyi taninmasi ve anlasilabilmesi agisindan aydinlatic1 ve yardimci olabilir. Acaba 6nde gelen
Bach uzmanlari veya miizik tarihgileri, Iyi Tampere 1. Kitap hakkinda ne bilmekte veya
diistinmektedirler?

Grout ve Palisca’ya gore, J. S. Bach’in “preliid ve fiig formunda besteledigi onemli eserlerin
cogu Weimar donemine, sadece birkag tanesi ise Cothen ve Leipzig donemlerine aittir.” (Grout,
Palisca, 1996:405). Burada kilit kelime “6nemli” sozciigii olabilir, yani ¢ok genis ¢apta, biiyiik
formda ve org igin bestelenen eserler. Bu kategoriye Iyi Tampere’deki nispeten kisa preliid ve fiigler
dahil edilmemistir. Bach, preliid ve fiig formundaki, en azindan sayfa veya dakika sayis1 agisindan,
daha genis ¢apli veya agir eserlerini neden daha erken bir donemde, yani Weimar’da bestelemistir?
Bu, acaba, Weimar’da bir org sanatgisi olarak calistig ile alakali olabilir mi?

Grout ve Palisca’ya gore, Iyi Tampere’deki tipik bir preliid, belli bir teknik kabiliyeti
gelistirmek amaciyla 6zel olarak tasarlanmistir, yani her preliid 6zel bir etiit niteligindedir (Grout,
Palisca, 1996:410). Iyi Tampere’deki preliid ve fiiglerin egitim amaclh olduklar1 zaten 1722’de
Bach’in kendi el yazisiyla kaleme aldig1 kapak sayfasindan da agikca goriilmektedir: “Ogrenmeye
niyetli olan miizikal genglerin faydalanmalar1 ve yararlanmalar1 i¢in ve bu alanda kendilerini
halihazirda ilerletmis olanlari ugrastirmak (veya mesgul etmek) igin” (Butt, 2010:144).

Farkli tonlarda ¢ok sayida preliid ve flig besteleme fikrini Bach icat etmemistir. Richard
Jones’a gore: “Giiney Almanya’da J. C. F. Fischer, preliid ve fiig formatin ... daha kii¢iik capli,
yoreye Ozgiin, kisa misralar seklinde kurgulayip Ariadne Musica basligi altinda, 1702 senesinde,
farkli tonlarda 20 adet preliid ve fiigden olusacak sekilde yayinlamistir.” (Jones, 2007:51). Fakat ayn1
paragrafta, tekrar Jones’a gore, bu eserin, Iyi Tampere “iizerinde asikar bir etkisi” olmadig1 6ne
stiriilmektedir. Jones’a gore, Bach, “eski nesiller i¢in (Fischer hari¢) daha kenarda veya kiyida olan
prelid ve fiig formatini dyle bir noktaya yiikseltilmistir ki ... (bu format) ¢ok yonliiliikkte ve boyutta
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essiz ve rakipsiz hale gelmistir.” (Jones, 2007:51). Yani, her tonda farkli bir preliid ve fig bestelcme
fikrini Bach icat etmis olmasa dahi, bu formu veya bu sanati doruk noktasina tagiyan, onemini,
potansiyelini kavrayabilen kisinin yine Bach oldugu ileri siiriilebilir.

Robin A. Leaver’in The Routledge Research Companion to Johann Sebastian Bach baglikli
kitabinda, Iyi Tampere ile ilgili su ayrint1 dikkat cekmektedir: “Belirli (Ing. “certain”) bir gelenege
gore (yani giivenilir oldugu anlaminda belirli (Ing. “certain”)), Bach, Iyi Tampere Edilmis Klavye’yi
“bikkinlik, can sikintis1 ve herhangi bir miizikal ¢alginin yoklugunda” bestelemistir.” (Leaver,
2017:36, 37). Tekrar ayn1 sayfada Leaver sunu 6ne siirmektedir: “lyi Tampere Edilmis Klavye’nin
kokenleri 1717’ nin Kasim ayina kadar uzanmaktadir.” (Leaver, 2017:37)

Leaver’in ve diger onde gelen Bach uzmanlarmin Iyi Tampere’nin 1. Kitabimin meydana
gelme veya yaratilis siireciyle ilgili buna benzer, yakin goriisleri, ilging bir olasiliga isaret etmektedir.
(Not: bu sadece bir olasiliktir.) Bach’m bu kadar “bikkinlik, can sikintisi ve herhangi bir miizikal
calginin yoklugunda” oldugu bir zaman dilimi acaba hayatinin hangi dénemine denk gelmektedir?
Bach’in, 1717 senesinin Kasim ayinda, tam Weimar’daki isini terk edip Cothen’e gegmek iizere iken,
bir aya yakin bir siire boyunca hapishanede kaldig1 bilinmektedir. Dolayisiyla acaba Bach, lyi
Tampere’nin 1. Kitabinin bir kismini1 veya hatta onemli, biiyilk bir kismini1 hapishanedeyken
bestelemis olabilir mi? Bunu ispatlamak tabi ki de zor veya imkansiz olsa da Bach uzmanlarina gore
bazi yonlerden mantikli veya olasi oldugu diisiinilmektedir. Bu uzmanlara gore, ilk olarak,
hapishanedeki mahkimlarin herhangi bir miizikal ¢algi ¢almalarina izin verilmese de, en azindan
kagit ve kalemden mahrum edilmediklerini diisinmek tamamen mantik dis1 olmayabilir. Ikinci
olarak, yapayalniz ve bos bir ortamda, Bach’in calisma kapasitesi ve dehasi da goz Oniinde
bulunduruldugunda, giinde ortalama bir preliid ve fiig besteleyebilmis olabilecegini de diisiinmek
tamamen gercek disi olmayabilir. Ugiincii olarak, beste yaparken, Bach’in, ¢algi aletlerinden
bagimsiz kalmayi tercih ettigi de belirtilmektedir. Son olarak, eger Bach bu preliid ve fiiglerin ¢cogunu
veya bir kismini hapishanede bestelediyse, bu eserlerin orada belki sadece temelleri atilmis olabilir.
Eserlerin bugiinkii miikemmel ve son sekillerine ulasmalar1 daha uzun siirmiis olabilir.

Malcolm Boyd ise, Bach adli kitabinda Iyi Tampere’ye dair her parganin birbirinden ne kadar
farkli oldugu konusuna deginmektedir: “fyi Tampere Edilmis Klavye, biitiinliigiinden ziyade
cesitliligi ile dikkat gekmektedir. Bu gesitlilik tabi Ki kendini en ¢ok preliitlerde belli etmektedir ¢linkii
onlarin sabit bir formu yoktur.” (Boyd, 2000:107). Boyd, daha sonra, bu farkliliklar1 ayrintili olarak
tanimlayip siralamaktadir ve hatta bir tanesinin, 1. Kitap, No. 7, Mib Major olaninin, “boydan boya
ve kapsamli sekilde islenmis” bir ¢ift fiig (yani iki temali fiig) olduguna isaret etmektedir. Boyd’a
gore bu preliidiin igerisindeki ¢ift fiig o kadar gérkemlidir ki “ardindan gelen flig tamamen (preliidiin)
gblgesinde kalmaktadir.” (Boyd, 2000:107). Boyd’un bu bakisi, ister istemez akla su soruyu
getirmektedir: 1. Kitap Re Major Preliid, BWV 850’nin formu nedir veya Boyd’un hangi
tanimlarindan birine uymaktadir? Burada muhtemelen “bir toccata veya dogacglama tarzinda
stislenmis akor dizileri” tasviri bu preliid i¢in uygun bir betimleme olabilir (Boyd, 2000:107).

Diinyanin en 6nemli Bach uzmanlarindan birisi de tabi ki Prof. Christoph Wollftur.
Leipzig’deki Bach arsivinin yonetmenligini uzun yillar yapmustir ve Harvard Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesinde dekan olarak da gérevde bulunmustur. Bilindigi gibi Christoph Wolff’un Bach
lizerine yaymladig: iki ana eseri, yani kitabi bulunmaktadir: birisi bestecinin hayati iizerine olan
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kitabidir, (Bach: The Learned Musician), digeriyse kompozitoriin eserleriyle ilgili olan kitabidir

(Bach’s Musical Universe: The Composer and His Work). Tabi ki de Wolff’un bu iki ana kitab1
disinda Bach ile ilgili bagka 6nemli yayinlari da bulunmaktadir. Wolff’un, Bach’in eserleri {izerine
kaleme aldig1 kitapta, Iyi Tampere ile ilgili baz1 bilgiler yine dikkat ¢ekmektedir ve diger dnemli,
kayda deger Bach uzmanlarinin bilgilerini dogrular niteliktedir: “Bach, 1717 civarinda, yeni bir
calisma kitab1 projesi ¢ergevesinde biiyiik ¢apli bir deneye baslamistir.” (Wolff, 2020:51). Burada
yine Iyi Tampere 1. Kitabin kdkenlerinin 1717 senesine uzandig gériisii teyit edilmektedir. Eger bu
goriis dogruysa, bir bagka deyisle, Bach, bu ilk 24 preliid ve fiig lizerinde, yayinlamadan 6nce, en az
bes sene ugragmig olmalidir.

Wolff, daha sonra, Iyi Tampere 1. Kitabin en az iki bilyiik amag icin veya iki biiyiik diisiince
hedef alinarak bestelendigini ifade etmektedir. Wolff’a gore, Bach, bu parcalari bestelerken, (1) “On
iki major ve mindr ton lizerine kurulu olan modern tonal armoni” (Wolff, 2020:50), sanatinin
siirlarini olabildigince genisletip, sonuna kadar zorlamak istemistir ve (2) “Geleneksel meantone
tampere sisteminin yerine gegebilecek ve klavyeli ¢algilar i¢in tiim yirmi dort majér ve mindr tonlara
uyum saglayabilecek yeni bir tampere yaklagimi” (Wolff, 2020:50) fikrinin pratikte uygulanabilir
olabilecegini savunmak ve ispatlamak istemistir. Wolff, o6zellikle bu ikinci fikrin, 18. yiizyilin
baslarinda “heniiz kabul gérmemis” ve “heniiz ispatlanmamis” oldugunu da ilave eder.

Bu sonuncu ve ikinci fikre dair, Wolff, bir takim zemin hazirlayici noktalara da
deginmektedir: “1680’lerde Alman orgcu, matematik¢i ve miizik teorisyeni Andreas Werckmeister,
miizikal calgilar1 akor etmek i¢in “iyi tampere” olarak adlandirdigi cesitli yeni tasarilar teklif
etmistir.” (Wolff, 2020:51) Buradan, “iyi tampere” (Alm.: “Wohltemperierte”) kelimesinin de Bach
tarafindan bulunmadig1 veya ilk kez kullanilmadig1 anlasilmaktadir. Wolff’a gore, bu tasarilarin veya
“tekliflerin amaci, sik kullanilan tonlarda biiyiik ti¢lii araliklarini temiz ¢alan, fakat uzak tonlarda ticlii
akorlar1 calinamaz kilan, eski ve ¢ok kisitlayici meantone tampere sistemini yenisiyle degistirmekti.”
(Wolff, 2020:51).

Wolff, bu donemde, yani 17. ylizyilin sonlarina dogru veya 18. ylizyilin baslarinda “modern
tonal armoni” sistemi {izerinde ¢alisan tek bestecinin J. S. Bach olmadigini da hatirlatir: “genisletilmis
major-minor tonaliteleriyle yeni deneylere kalkismak i¢in hevesli olan klavyeli ¢algi bestecilerinden
ozellikle bir tanesi, Werckmeister’in arkadasi olan Buxtehude idi.” (Wolff, 2020:51).

Tonal armoninin bugiin bilindigi veya 6gretildigi sekliyle tam olarak yerine oturmasi
1700’lerin basinda veya ilk on yilinda heniiz ger¢eklesmemistir: “Fakat tonal armonideki on iki notali
kromatik gam, onlarin major ve mindr modlar1 ve onlarin donanimlari arasindaki iligkileri tanimlayan
besli cemberi fikri, ... (1711°de) Johann David Heinichen tarafindan ilk kez yazilmistir.” (Wolff,
2020:51). Yani Bach, Iyi Tampere 1. Kitab1 bestelerken, heniiz daha ¢ok yeni olusmus bir armoni
sisteminin sinirlarini ve potansiyelini tanima gabasi igerisindedir.

Bach’mn en geng, en erken donemlerinden biri olan Arnstadt’ta bile, Bach’in iyi tampere
sistemiyle akor edilen calgilara erigebildigi de goriilmektedir: “1703 senesinden sonra geng Bach

“ Son ii¢ kelime makalenin yazan tarafindan vurgulanmistir.
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(Buxtehude gibi) ayni renkten oynamustir, ¢linkii Arnstadt’ta ¢alisirken, elinin altinda iyi tampct
edilmis bir org bulunmaktadir.” (Wolff, 2020:51).

Wolff, Bach’in en erken yillarinda bile, tonal armoninin prensiplerini ve sirlarini anlamaya
veya ¢ozmeye calismak i¢in ne kadar merakli ve kararli oldugunu bir kez daha vurgulamaktadir:
“Erken donemine ait klavye eserlerinde gortildiigi gibi, Bach, tonal armoninin sinirlarini test etmeye
Arnstadt yillarinda dahi baslamistir.” (Wolff, 2020:51). Fakat bu kesif veya ¢dziimleme siirecinde Iyi
Tampere’nin ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugu yine Wolff’un su ciimlesinden anlagilmaktadir:
“Fakat ancak 1722 yilinda, adma Iyi Tampere Edilmis Klavye verdigi kavramin pesine diisene kadar
bu mesele (yani tonal armoni meselesi) ile sistematik bir sekilde ilgilenebilmistir.” (Wolff, 2020:51).
Bir baska deyisle, bir biitiin olarak Iyi Tampere eserini bir nevi armoni/kontrpuan deney tahtasi veya
laboratuvari olarak da diisinmek miimkiindiir.

Son olarak, Wolff, kitabindaki Iyi Tampere 1. Kitap konusuna ayirdig: kisimda, bu pargalarin
bir olasiliga gore, Bach’in hapishanede gegirdigi yirmi alt1 giin boyunca bestelenebilmis olabilecegi
ihtimali iizerinde de durur (Wolff, 2020:51). Fakat Wolff, Iyi Tampere 1. Kitabin meydana gelme
stirecine dair 6nemli bir uyarida da bulunur: “O seneden (1722) kalan otograf, temize ¢ekilmis bir
kopyadir ve yaratilis siireciyle ilgili el yazilarmin gliniimiize ulagsmadigi bu eserin kdkenine veya
baslama noktasina dair ipucu vermemektedir.” (Wolff, 2020:51). Yani Iyi Tampere’nin meydana
gelme stirecine dair kesin bir vargiya varmak miimkiin degildir.

[k Bach biyografisini yayinlayan Johann Nikolaus Forkel’in tarihteki diger Bach uzmanlarmna
gore yeri ayridir ¢ilinkii J. S. Bach’in ogullartyla goriisiip miilakat yapma firsatina sahip olmustur. Bu
sebeple Forkel’in biyografisi de bir nevi tarihi dokiiman niteligindedir. Forkel’e gére, lyi
Tampere’deki preliid ve fiiglerin hepsi, “birincisinden sonuncusuna kadar, birer saheserdir. Fakat
birinci kitapta bazi preliid ve fiigler hamlik veya olgunlasmamishk belirtileri gdstermektedir ve
muhtemelen seriyi tamamlamak i¢in diziye dahil edilmistir.” (Forkel: 2011:81). Forkel, Re Major,
BWYV 850 eserini bu listeye katmamistir ve sonra su ifadeyi eklemistir: “(Orada sayilanlar disinda, 1.
Kitapta) geriye kalanlar miikemmeldir, hatta bazilari o kadar mitkemmeldir ki 2. Kitaptaki pargalarla
bile ayn1 seviyede sayilabilirler.” (Forkel: 2011:81). Buradan, Forkel’e gore, 2. Kitabin, 1. Kitaba
nazaran kalite anlaminda iistiin oldugu diisiincesi goriilmektedir. Ayni zamanda, Re Major Prelid ve
Fiig, BWV 850 eserinin Forkel’in degerlendirmesine gore ¢ok yiiksek seviyede oldugu sonucuna da
varilabilir.

Son olarak 20. yiizyilin diinyaca {inlii “Ronesans adami” tarzinda ¢ok yonlii dahilerinden
Albert Schweitzer’e ait iki ciltlik bir Bach biyografisi de bulunmaktadir. Schweitzer hem bir tip
doktoru, hem bir filozof, hem bir teolog (ilahiyat¢1), hem bir miizisyen, hem de bir miizikolog olarak
sosyal bilimlere damgasini vurmus, iz birakmig, 6nemli ve ¢ok yonlii bir bilim adami olarak
taninmakta ve anilmaktadir. iki ciltten olusan Bach biyografisi kiymetli bilgiler ve yorumlar
icermektedir. Schweitzer, biyografisinde, Iyi Tampere hakkinda ii¢ ila dort noktaya deginmektedir.

[lk olarak, 1. Kitapta yer alan ¢ok sayida preliidiin, oglu Wilhelm Friedemann igin derledigi
albiim veya calisma kitabinda daha 6nceden yer aldigidir: “Friedemann’in 1720’deki Klavierbiichlein
defterinde 1. Kitapta yer alan on bir preliid bulunmaktadir, aralarinda Do Major olan da dahil olmak
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tizere.” (Schweitzer, 1950:322). Yani, 1722 ve hemen 6ncesindeki senelerde, Bach, bu pargaldtla

kendini mesgul etmistir ve onlar1 vakit ayirmistir.

Ikinci olarak, Schweitzer, Bach’mn 1. Kitab1 yayinlamadan &nce, parcalar1 en miikemmel
seviyeye getirmek i¢in iizerlerinde epey ugrastigini 6ne siiriimektedir, ¢linkii Wilhelm Friedemann
icin derledigi pargalarla, 1. Kitapta yaymladiklar1 halleri ile aralarinda Onemli farkliliklar
bulunmaktadir, yani pargalar revize edilmistir. “(Parcalarin revize edilmesi) Iyi Tampere Edilmis
Klavye koleksiyonundaki ¢ogu eserin bugiinkii kusursuz sekline ilk kalemde veya ¢abada ulasmis
olmadigini, fakat besteci tarafindan onu tatmin edene dek stirekli tizerinde ¢alistigini géstermektedir.”
(Schweitzer, 1950:322).

Ucgiincii olarak olarak, Schweitzer, aynen Wolff gibi (ve belki de dolayli olarak da Leaver
gibi), 1. Kitabin hapishanede meydana gelmis olabilecegi efsanesi veya olasilig1 {izerinde yine
durmaktadir. Schweitzer, bu efsanenin kaynagi ve Bach’in Leipzig donemindeki 6grencilerinden biri
olan Heinrich Nikolaus Gerber (1702-1775) adli bir miizisyenden bahsetmektedir. Dolayisiyla buna
“Gerber efsanesi” veya “Gerber’in gelenegi” demek de miimkiindiir.

Gerber’in, J. S. Bach’in bizzat ta kendisinden Leipzig’de klavsen dersleri aldig1 ve bu dersler
esnasinda Bach’in ona biitiin Tyi Tampere’yi bastan sona bir oturusta ¢aldig1 ve hatta bu tiir oturuslart
defalarca (en az li¢ kez) tekrar ettigi bilinmektedir. (Wolff, 2001:329) Schweitzer, bu efsanenin hangi
yonlerden dogru veya akla yatkin olabilecegini degerlendirirken sunlar1 yazmaktadir: “Her haliikarda
(“Gerber gelenegi”) ... su acidan dogrudur ki, Iyi Tampere Edilmis Klavye derlemesindeki preliid ve
fliglerin gogu goreceli olarak kisa bir zamanda bestelenmistir. Boyle bir yaraticilik Bach’in tarzina
uygundur.” (Schweitzer, 1950:322).

Son olarak, Schweitzer, baz1 preliid ve fiiglerin ¢ok erken donemlerde ilk kez ortaya ¢ikmis
olabileceklerini ileri siirmektedir: “Fakat bir takim preliid ve fiigler ise, Bach daha Iyi Tampere fikrini
diisiinmeden 6nce meydana gelmis olabilir. Bu, hem 1. hem de 2. Kitaplar i¢in gegerlidir. Her ikisinde
de Oyle eserler vardir ki, Bach’in en erken donemlerine kadar uzanmaktadir.” (Schweitzer, 1950:322).
Burada “en erken” ile muhtemelen Weimar, Arnstadt ve Miihlhausen yillar1 kastedilmektedir.

2. Eserin Armoni Analizi

Bach’1n eserlerinde sik sik rastlanan bir durum burada da dinleyiciyi karsilamaktadir: Eserin
en bas1 veya acilisi, burada ilk iki 6l¢ii, aldatic1 derecede basittir. Bir klasik donem eserini andiracak
sadelikte, son derece yalin bir tema ve eslik dinleyiciyi karsilamaktadir. Zaman isareti dort vurustur
(“C”, Ing. “common time”). Armonik ritim bu ilk iki dl¢iide sadece dort veya iki vurusta bir
degismektedir: I — 1° —ii’ — V' — 1. Bu, son derece sade, hafizaya kolay yerlesen ve zor unutulabilen
bir a¢ilistir, hem melodik, hem de armonik olarak.

Birgok Bach eseri ve sayisiz klasik eser buradaki I — it — V — I kalibiyla agilis yapmaktadir.
Buna sadece bir 6rnek olarak Bach’in Do Major Preliid, I. Kitap, BWV 846 eserinin ilk dort 6l¢iisii
isaret edilebilir: T —ii*? — V&5 —|.

Burada incelenen preliitte, ilk iki Ol¢liden sonra, armonik yapi epey yogunlasacak ve
karisacaktir. Iki 6l¢ii uzunlugundaki bu sade, yalin tema, Bach tarafindan kirk farkli sekilde
tekrarlanarak ¢esitleme (yani varyasyon) yontemiyle zengince islenecektir.
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Ik iki 6lciiye dair, son olarak, bir ufak ayrinti daha dikkat cekmektedir: sag el ile sol ¢

arasindaki benzerlik veya imitasyon teknigi (Ing. “imitation”). Ilk dl¢iide, sag eldeki oktav La notalar1
T8 araliklar ile giiglii vuruslara denk getirilmistir, yani 2., 3. ve 4. vuruslara. Sol eldeki eslik figiirii
de sag eldeki melodinin bu dis uclarina ¢cok benzemektedir veya belki de dogrudan oradan
tiiretilmistir.

Yirminci 6l¢iide agilis temasinin subdominant tonda transpoze sekilde tiim sadeligiyle geri
dondiigii kolaylikla duyulmakta ve algilanmaktadir. Ugiincii 6l¢iiden o subdominant geri doniise
kadar olan kisim, yani 3. — 19. dlgiiler, armonik olarak eserin en karisik veya iizerinde durulmasi
gereken boliim olarak nitelendirilebilir. Burada Bach’in aklindan neler ge¢mis olabilecegi ve tonal
miizigin armoni yelpazesini zenginlestirmeye c¢alismak icin ne tlir 6zgilin, yaratict teknikler
kullandigin1 merak ve hayranlikla incelemeye ve anlamaya c¢alismak miizisyenlere faydali olabilir,
ilham kaynagi bile olabilir.

Ilk olarak, 3. — 19. dl¢iiler arasindaki kisimda, armonik ritim, ilk iki dl¢iiye nazaran ¢ok daha
hizlidir. Sonugta ilk 6l¢iiniin tiimii tonik akor olarak da diisiiniilebilir. Bu denli yavas bir armonik
ritim {iglincii 6lgliden sonra asla bir daha geri donmeyecektir, en azindan 20. 6l¢iiye kadar, tabi ki.
Ucgiincii 6lgiiden sonra armoni genellikle her vurusta veya iki vurusta bir degisecektir.

Ikinci olarak, 3. — 19. dlgiiler arasindaki béliimde, tonal armoni paletinin bir¢ok teknigi, (hepsi
olmasa da bir¢ok teknigi) ve bazen bu tekniklerin birlesiminden olusan yontemler, cok yogun ve bas
dondiiriicti hizda kullanilmaktadir. Bu tekniklerden 6zellikle iki tanesinin kombine edilmesi dikkat
cekmektedir: (1) ikinci dominantlar ve (2) kirk kadanslar (Ing. “deceptive dadence (DC)”).

Preliidiin tamaminin armonik analizi agagidaki tabloda sunulmaktadir. Analiz yontemi olarak
Tonal Harmony kitabinin (Kostka/Payne) Romen rakami sistemi kullanilmustir.

Asagidaki tablo, her 6l¢ii sayisina bir satir ve her vurus sayisina bir slitun yer ayirmak suretiyle
organize edilmistir.

13 2

Akor dis1 sesler (ADS) parantez icine almmustir. Pedal sesi igin “p.”, gegit sesi icin (Ing.
“passing tone”) “g.”, apojetiir i¢in (Ing. “appoggiatura™) “a.”, geciken ses (Ing. "suspension‘) i¢in ise
“g.s.” kisaltmalar1 kullanilmistir.

Asagidaki analize parcadaki biitiin ADS’ler dahil edilmemistir, sadece armoni veya
modiilasyon yoniinden 6nem tagiyan ADS’lere yer ayirilmistir.

Ortak akor modiilasyonu i¢in (Ing. “common chord modulation”) koseli parantez isaretleri
“[1” kullanilmistir. Koseli parantez i¢indeki akorlar, akabindeki alti ¢izili olan tona aittir.

Mod karigimlari (Ing. “mode mixture”), “m. mix.” olarak kisaltilmustir.

Ingilizcede kromatik armoniler iist kategorisinin ikincil fonksiyonlar alt kategorisi olarak
bilinen armoniler i¢in (“chromatic harmonies/secondary functions™) gorsel yonden dikkati arttirmak,
stiratli akan miizigin takibini kolaylagtirmak ve kusbakis1 bir goriintli/6zet saglamak amaciyla ikincil
fonksiyonlarm yania cokgen isaretleri yerlestirilmistir. Ugiincii derecenin ikincil fonksiyonlar1 i¢in
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ticgen, dordiincii derecelerinki i¢in rombus (eskenar dortgen), besinci derecelerinki i¢in besy

altinct derecelerinki igin altigen ve ikinci derecelerinki igin ise daire sekilleri kullanilmustir.

33. Ol¢iiniin tamami ikincil fonksiyon oldugundan, biitiin Olciiyii kapsadigini belirtmek

amaciyla, besgen isareti vuruslarin yanina degil, 6l¢ii sayisinin yanina yerlestirilmistir.

Tablo 1: Re Major Preliid, 1. Kitap, BWV 850

1.v. 2. V. 3. V. 4.v
1. 6. [ - -5 -
2.6. i’ - Vi -
3. 0. [ M7 vi® vi®® (sol# g.)
4.5. VI & - Vo i
5.0. vi’ - VIV & -
6. 0. Vv - iii® 655
7. 6. V*72ii @ - ii® Vii®®®
8. 0. V'ivi @ - it 413
9. . vii®“fiii (fa# p.) - V/iii (fa# p.) -
10. 5. i’ - Vi@ | -
11. 6. ii - vii°’/ii (mip.) @ -
12. 6. Ii ’ (do# g.) Vv’ -
13. 6. [ vinv O [\ vii?’ (re p.)
14. 5. [ VIV O vi® 555
15. 6. V2V & - Vo vii®’/IV (sol a.)
16. 6. Vi @ - ii -
17.6. vii®’Ivi (si p.) - - Vi @
18. 6. vi - VIV @& -
19. 6. v/ [ii"] - VIIvVIV1 O -
20. 6. Sol Maj.: | - 5 -
21. 6. i’ - V' -
22.6. I M7 i’ - (do# g.)
23. 6. V21V VY2 @ - Ve [19] % [vi®®]
24. 6. Re Maj.: ii’ - Vv’ -
25.6. [ - -5 Vi O
26. 6. v - - ViV @
27.6. V -7 1674 vith ]
28. 6. \& - vi® Vi’V @
29. 6. vii®’ (lap.) - i (M. mix.) V
30. 6. bVI (m. mix.) - vii°’//V @ -
31. 6. - - VIV (gam) @
32. 6. V' (fa6-5 g.s.) vii°’ (lap.) i (m. mix) v/
33.6 @ vii®’/V VIV (gam) vii°®’/V (gam) V#2[\/ (gam)
34. 6. vii®’ vii***/V @ | V' (re4-3g.s.) -
35. 6. [ - - -

Bu prelﬁdﬁn ilk dikkat ¢ceken 6zelliklerinden biri, maj or tonda ikincil fonksiyona sahip olabilecek

derecelerin ikincil fonksiyonlari olmaz, mantlken olamaz.) Bu parcada 1k1n011 fonksiyon ile tonisize

edilen akorlar, asagida siklik sirasina gore siralanmistir:
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(1) V akoru —toplam 11 kez (33. 6lgii bir biitiin olarak diigtiniilmiistiir)

(2) 1V _akoru — toplam 5 kez

(3) 1i.akoru — toplam 4 kez

(4) vi akoru — toplam 2 kez

(5) iii_akoru — toplam 1 veya 2 kez - Ortanca yani iii akoru, ayn1 6l¢ii i¢erisinde (9. 6l¢ii), pes
pese tonisize edildiginden, parcada sadece bir kez belirmisgesine de diisiiniilebilir. Zaten
vii®’fiii ile V/iii arasinda sadece yarim ses oynamaktadir, yani, mi# sol# si re ile do# mi# sol#
si, do#/re.

Yukarida sunulan Romen rakami analizine bakildiginda, bir dikkat g¢ekici nokta daha goze
carpmaktadir: tonik akoru, i¢lincii 6l¢ii birinci vurustan, on ii¢lincii 6l¢ii birinci vurusa kadar asla
tekrarlanmamaktadir. Aslinda eserin armonik olarak en can alici kisminin bu on 6l¢ii oldugu da
diistintilebilir. Bu preliid igerisinde tonik akorunun on 6l¢ii boyunca belirmedigi bir baska yer yoktur.
Burada Bach sanki eksene ¢6ziimii geciktirmek icin elinden geleni yapmustir. Bach, tonik akorunu on
0l¢ii boyunca ertelemeyi nasil saglamistir veya basarmigtir?

(1) ikinci dominant1 kirik kadans kullanirmisgasina ¢ozerek (4. ve 5. dlgiiler)

(2) ikincil fonksiyonlar1 armonik akis igerisinde sikca, serbestce ve istedigi yerde (?) kullanarak
(7., 8. ve 9. dlgiiler) ve

(3) Tonal sekvensler (Ing. “tonal sequence”) yaparak.

Yukaridaki ilk noktaya (1) istinaden, ikinci dominant1 kirik kadans (Ing. “deceptive cadence,
(DC)”) kullanirmiscasina ¢dzmek, yani ¢oziilen akorun kok sesini ortanca asagi tasimak, son derece
olaganiistii veya orijinal bir durum degildir. Bu fikir veya teknik, muhtemelen Bach’tan dnce bagka
besteciler tarafindan kesfedilmis ve kullanilmistir. Tonal Harmony kitabinda da (Kostka/Payne) bu
teknikten zaten s6z edilmektedir.

Fakat bu fikir ¢ok yeni veya orijinal olmasa dahi, yine de nadir rastlanan bir durumdur. Her eserde
goriilmeyebilir. 4. ve 5. dlgiilerdeki V7/V — V — iii akor gecisini bu cergevede diisiinmek mantikli
olabilir. Netice itibariyle, dominant akoru ¢ok kisa siireligine de olsa tonisize edildiginden, (Ing.
“tonicization, to tonicize”), fa# mindr akorunu la majoriin alt ortancasi olarak diisiinmek veya
algilamak miimkiin olabilir. Re majérde dominanttan sonra gelen iii akoru bu sebepten dolay1 giizel
veya dogal duyuluyor olabilir. Yani, kisacasi, ¢ok kisa ve gecici olan tonisizasyon, V’ten sonra iii
yerine, V’ten sonra vi algisi veya hissiyati yaratma potansiyeline sahip olabilir. Ciinkii bu 6zel durum
haricinde, V’ten sonra iii ile karsilasmak, muhtemelen pek olagan degildir. Tonal armonide
dominanttan sonra ortancay1 getirmek muhtemelen ¢ok nadir veya yok denilebilecek kadar seyrek
rastlanan bir ge¢is olabilir.

Daha sonra bu teknige eser boyunca asla rastlanmamaktadir. 4. ve 5. dlgiilerden sonra bu teknik
bir daha tekrar etmemektedir. Fakat igin ilging hatta tuhaf tarafi, (en azindan ilk bakista tuhaf
gelebilecek olan tarafi) V’ten sonra iii, Yyine altinct Olglide ikinci dominant olmaksizin
tekrarlanmaktadir! Bu son derece sira dis1 akor gecisini, yukarida tigiincii noktada (3) belirtilen tonal
sekvens ile agiklamak miimkiin olabilir. (Bu konuya asagida daha sonra kisaca deginilecektir.)

Biitiin preliid icerisinde, en ¢ok kafa karistiran veya kural tanimayan akor gecisi, yedinci 6l¢iiniin
dordiincii vurusundan, sekizinci &lgiiniin ilk vurusuna olan kisim olabilir, yani: vii®®> — V'/vi. Bu
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kadar degisik, hatta “radikal” olarak bile nitelendirilebilecek bir gegisi geleneksel tonal a

“kurallariyla” agiklamak miimkiin olabilir mi?

Tonal armonide, armoni dizileri konusu irdelendiginde (Ing. “harmonic progression”) ikincil
fonksiyonlar nerede, ne zaman, hangi armonilerden dnce veya sonra kullanilabilir sorusu ister istemez
akla gelebilir. Bunun bir kurali veya genel mantig1 olabilir mi? Bu preliid incelendikge, ikincil
fonksiyonlarin oldukga serbest bir bigimde kullanildig: izlenimine varilabilir. Bu eserde armonilerin
cogu, besli ¢emberi ters saat yoniinde ilerlemektedir, fakat bu ters saat yoniindeki akis, ikincil
fonksiyonlar araciligiyla istendigi zaman (?) besli cemberinde iki, li¢ veya dort adim geri attiracak
sekilde aniden yarida boliinmektedir. Akis sonra yine ayn1 yonde genellikle devam etmektedir. En
azindan eser incelendiginde olusan izlenim bu yondedir.

i° — V/vi gecisi hala fazlasiyla dikkat

cekmekte ve diislindiirmektedir. V veya vii® akorlarini eksene veya alt ortancaya c¢dzmeyip,

Buna ragmen, bir ka¢ paragraf once bahsedilen vii

ortancanin ikinci dominantina baglamak, Bat1 Sanat Miiziginde esi benzeri goriilmemis bir durum
olabilir mi? Belki bu preliidiin en 6zgiin, en essiz duyumu tam da burasidir. En azindan, ikincil
fonksiyonlarin, dominant-tonik kalibini bile bolebilme niteligine sahip olmalar1 hafizaya not etmeye
degebilir.

Aslinda bu veya daha dogrusu buna benzer bir durum Bati Sanat Miiziginde ¢ok olagandisi
degildir, sikca goriiliir. Ornegin, bu makalenin giris kisminda bahsedilen fyi Tampere Edilmis Klavye,
|. Kitap, Do Major Preliid, BWV 846 eserinin sonunda goriilmektedir. Bu Do Major Preliitte, par¢anin
sonuna dogru, 27. dlgiideki V' akorundan sonra, 28. 6lgiide, ikinci tam eksik yedili gelmektedir (basta
ADS ped. Sol notas1). Yani burada da eksene ¢oziimiin ikincil fonksiyon araciligiyla geciktirildigi
goriilmektedir. Fakat burada incelenen Re Majér Preliid, BWV 850, Do Majér Preliid, BWV 846’ya
nazaran bir adim daha “radikal” sayilabilir, ¢linkii major tonda neredeyse en uzak olan derece vi’nin
dominantina ge¢is yapilmaistir.

Bu eserde, ikincil fonksiyonlarin, 6zellikle ikinci dominantlarin, iki farkli amagla kullanildiklar
da gozlemlenebilir: (1) besli cemberi akor zincirini devam ettirerek veya (2) bu zinciri bozarak. (Zaten
mantiken bagka tlirlii de miimkiin olmayabilir.) Bu zincir bozuldugunda, armoni eksenden uzaklasr,
yani besli ¢cemberinde geriye atar. Bu zincir bozulmadiginda ise armoni eksene hizla yaklagmaya
devam eder, fakat kromatik tinilar duyumu renklendirir.

Bu preliitte ikincil fonksiyonlarin kullanimina dair kii¢lik bir nokta daha dikkat ¢cekmektedir: 15.
6.3.v.ved. v.ile 16. 6. 1. v. ve 2. v., yani vii®*}/IV — V'/ii. Burada sirastyla IV ve ii armonilerinin
ikincil fonksiyonlar1 pes pese kullanilmistir, 6nce yarim eksik yedili, sonra dominant yedili olarak.
Burada tonisize edilen akorlar arasindaki iliskiye Ingilizcede “substitute chord” denir, yani “yerine
gecen”. Once Fa# La Do Mi, sonra Si Re# Fa# La gelmektedir, yani iki yedili akor arasinda ortak iki
ses bulunmaktadir, Fa# ve La. Do Mi ile Si Re# arasinda ise sadece yarim ses oynamaktadir.

Son olarak, subdominantin tam eksik yedili yerine yarim eksik yedili ile tonisize edildigi de not
etmeye degebilir.
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3. Sekvensler

Bilindigi tizere tonal armonide iki tiir sekvens bulunmaktadir: reel ve tonal. Nadiren de olsa
Bach’in eserlerinde reel sekvenslere rastlamak miimkiindiir; drnegin, Iki Keman I¢in Kongerto, II.
Bdéliim, Largo, BWV 1043. Ote yandan, miizikte tonal sekvenslere rastlamak son derece olagandir.
Tonal sekvensler, modiilasyon yapmak veya besli gemberi ters saat yonii akisina (bkz: EK 1) uymayan
0zgiin duyumlar yaratmak i¢in son derece elverislidir. Buna ¢ok giizel ve kolaylikla hafizada
kalabilecek bir 6rnek olarak Ludwig van Beethoven’in Waldstein Sonatimin ilk boliimiiniin
acilisindaki cok meshur ilk sekiz 6l¢tisii isaret edilebilir. Burada, besinci ve altinci 6l¢iilerde goriilen
ve normalde Do majérden ¢ok uzak olan Sib Major akoru (dominantin dominant1 olabilir ama
subdominantin subdominant1 pek diisiiniilemez veya en azindan ¢ok {icra sayilir), sekvens teknigi
sayesinde tona giizelce ve gayet uyumlu bir sekilde karismaktadir. Bu Waldstein 6rneginde, sekizinci
Ol¢iiye kadar veya sekizinci 6l¢ii harig, reel sekvens kullanilmistir.

Bu makalede incelenen Re Major Bach preliidiinde en azindan iki tane tonal sekvense
rastlanmaktadir: (1) 3.6.1.v.—4.6.3.v./6.6.1.v.—7.6. 3. v.; ve (2) bir nota farkiyla, 7. 6. 1. v.
—8.06.2.v./15.6.1.v.—16. 6. 2. v. Aslinda bunlar artarda ¢alinmadiklarindan dolay1 tam anlamiyla
sekvens tanimina uymayabilirler ama yine de Olgiiler arasindaki benzerlikler dikkat ¢ekmektedir.
Omegin, 15. ve 16. dlgiilerdeki IV — ii tonisizasyonu, 7. dl¢iiden 8. Slciiye gecerken kullanilan ve
preliidiin en sira dis1 yeri olan vii®® — V7/vi kismin1 agiklamaya yardimci olabilir mi, yoksa bu

benzerlik sadece bir tesadiif miidiir?

Sekvenslere dair son olarak, altinci dl¢iiniin {igiincii 6l¢iiye benzerligi, altinct dlgiideki sira
dis1 akor gegisi olan V7 — iii®® timisim agiklamaya yardimer olabilir mi? Yani, burada sekvens
kullanildig1 igin mi V’ten sonra iii gelmektedir? Yukarida bahsedilen Waldstein drnegine benzer bir
durum burada da s6z konusu olabilir mi?

4. AKkor Dis1 Sesler (ADS)

Bu preliitte, ADS’lerin kullanimina dair ufak bir ayrinti géze carpmaktadir: pargadaki ilk
kromatik ADS, yani {igiincii 6l¢iideki Sol# notasi. Burada, yani tam olarak ii¢lincii 6l¢ti dordiincii
vurusta, akor Si minér yedili birinci gevrimdir, yani vi®® veya Re Si Fa# La. Buradaki Sol# notasi
ADS’dir, fakat kromatik oldugundan, hemen ardindan gelen ikincil fonksiyonun, yani V*?/\V
armonisinin yeden sesini dnceden duyurmaktadir ve boylelikle kromatik armoniye gegisi daha akici
hale getirmektedir. Yani, buradaki Sol# notas1 ayn1 anda iki farkli ADS gorevi gormektedir: (1) hem
gecit sesi (Ing. “passing tone”), hem de (2) dnceden duyuran ses (Ing. “anticipation”). Bu teknik,
tonisizasyon veya modiilasyon yapmak i¢in son derece elverisli oldugundan, eser siiresince defalarca
kullanilmaktadir.

ADS’ler iizerine son olarak, David Ledbetter’in Iyi Tampere iizerine yayinladig kitaba gore,
(s. 168), 33. olclideki bas notasinda La notas1 otografta bulunmaktadir fakat baska yakin olmayan
kaynaklarda ayni yerde La yerine Si notas1 yazmaktadir. Bu ¢elisen kaynaklara ragmen, Ledbetter’a
gore, “Bach’in La notasini tercih ettigi daha olasidir.” (Ledbetter, 2002:168).

5.Kostka/Payne Disindaki Armoni Metotlar1 veya Ekolleri Uzerine
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Tarih siiresince, Kostka/Payne disinda c¢ok iinlii ve dnemli teorisyen/bestecilerin de a
konusunda son derece kiymetli ¢alismalar1 ve katkilar1 oldugu asikardir. Bu ¢aligmalardan sadece

baz1 kilometre taslart:

(1) Jean-Philippe Rameau’nun Treatise on Harmony (Fransizca asl “Traité de l'harmonie
réduite a ses principes naturels”)

(2) P. I. Caykovski’nin Guide to the Practical Study of Harmony

Arnold Schoenberg’in teori/kompozisyon tizerine yazdigi ii¢ ayr1 kitabi bulunmaktadir.
(3) Fundamentals of Music Composition (Schoenberg)

(4) Structural Functions of Harmony (Schoenberg)

(5) Theory of Harmony (Schoenberg)

(6) Walter Piston’in Harmony adli ders ve g¢alisma metotlari

Burada siralanan yayinlar incelendiginde, aradaki farkliliklardan ziyade ortak veya benzer
yonlerin daha agir bastig1 diisliniilebilir. Gelisen bir siiregten ve yazarlarin degisik tarz ve diisiince
yapilarindan kaynaklanan ayirimlarin, uyusmazliga sebep olmaktan ziyade, ayn1 hedefe varan bir
biitiinlin farkli pargalari olarak algilanmalar1 daha dogru olabilir. Ancak, pedagojik ve ¢agdas olma
ile ilgili sebeplerden dolayi, bu analiz i¢in Tonal Harmony sistemi benimsenmistir. Bat1 Sanat
Miiziginde tonal teorinin oturmasi veya bugiin uygulandigi sekliyle glinlimiize ulagsmasi yiizyillar
boyu gelisen bir siirecin sonucudur. Yukaridaki yaymnlar arasinda, Kostka ve Payne’in diisiince
sekline en yakin olan yazarlar biiyiik olasilikla Schoenberg ve Piston olabilir. Bu benzerligin
tarihi/kronolojik yakinliktan kaynaklandigi da muhtemeldir.

6. Sonu¢

Bach asla hafife alinmamalidir. Bu kadar kisa bir preliide bu kadar ¢ok teknik veya diislince
sigdirabilmek muhtemelen son derece iistlin bir miizikalite, armoni anlayis1, sezgi ve kabiliyet
gerektirmektedir. Tonal armoninin biitiin kurallar1 agik bir sir gibi herkesce bilinmekte midir? Zira
gliniimiizde boyle bir algiya rastlamak miimkiindiir. Bu algiya gore, Bach “avangarde” olmadigindan,
onun miizigi nispeten basittir! Madem tonal armoninin tiim sirlari biliniyorsa, Bach tarafindan
yaklagik li¢ yiliz yil once bestelenmis iki sayfalik bir eser analizi neden bu kadar ugrastirict veya
diistindiirtictidiir?

Ozet olarak, bu analizin giris kisminda bahsedilen, arka plandaki “temel armoni diisiincesini
kavramak® gayesine heniiz arzulanan derecede ulagilamamistir. Bu olaganiistii preliid hala bir sir
olmaya devam etmektedir, fakat bu pargay1 6zel kilan bir takim teknikler not etmeye degebilir ve
bunlar, kisaca, asagidaki bes maddede 6zetlenebilir:

1. Tkinci dominanti kirik kadans ile ¢ozmek,

2. Tonal sekvens kullanarak besli gemberine uymayan gegisler saglamak,

3. Ikincil fonksiyonlar sik¢a ve serbestge (?) kullanmak,

4. Bir 6nceki maddenin 6zel bir agilimi olarak, tonal armonideki en kaliplasmis ¢6ziimlerden
biri olan vii®®> — | gegisini ikincil fonksiyon araciligiyla yarida boliip altinc1 derecenin
dominantina baglamak,

5. Bir notaya iki farkli ADS gorevi yiikleyip tonisizasyon veya modiilasyon gecislerini daha
iyi hazirlamak.
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Netice itibariyle, ikincil fonksiyonlarin kullanimina dair 6zete indirgenebilecek, temel VEYa

biitiinlestirici bir desen heniiz algilanamamaktadir.

Ek 1:

Major tonlarda sikca kullamilan veva vasak olmadigi  kabul edilen akor gecisleri

Tonal Harmony Ders Kitabi, Sekizinci Baski, Kostka/Payne, s. 105
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Ek 2:

Son olarak, bu prelid, biitin ADS’lerden arindirilmis ve sadelestirilmis bir bigimde ekte
sunulmaktadir (Ing. “harmonic reduction™). Eserin bu sadelestirilmis sunumu, armonik yapilarin
farklh bir sekilde gbzlemlenmesine veya ilk bakista fark edilemeyen iligkilerin daha kolay ortaya
¢ikmasina yardimci olabilir. Farkli bir bakis saglayabilir. Ayn1 zamanda eseri 6grenmek veya
ezberlemek isteyen piyanistler igin de elverisli olabilir.

Re Major Prelud
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