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Glinlimiiz postmodern sanat ortami i¢inde teknolojinin 6énemi biiytiktiir. Dijital
sanat, internet sanati, post-internet sanat gibi alanlar, teknolojinin geligimini ve
ilerleyisini takip etmektedir. Teknolojik gelismelerin hizla ilerlemesi, sosyolojik,
ekonomik, felsefik ve kavramsal olarak dijital sanati etkilemis ve glinlimiizdeki
halini almasini saglamistir. Dijital sanat, kendinden dnce gelen sanat pratiklerini
ve disiplinlerini igerisinde barindirmakla birlikte disiplinlerarasi sanat iiretimi
anlayisi ile hareket etmektedir. Internetin kullanimmin yayginlasmaya basladigi
1990’11 yillardan itibaren internet sanat1 ve sonrasinda takip eden post-internet
sanat alani, internetle ve etrafinda sekillenen kiiltiirle yakindan iligkilidir.
Bu iligki sanatgilarin drettikleri sanat yapitlarmin igerigini ve formunu da
etkilemektedir. Bircok farkli formu ve kavrami teknolojiyi kullanarak olusturan
sanatgilar, birbirinden farkli arastirma siirecine sahip kavrami ve disiplini sanatsal
tiretimlerinde kullanabilmektedirler. Bu ¢alismada, post-internet teriminin ortaya
atilmasindan itibaren giinlimiize kadar gelen tarihsel siirecine 151k tutmak ve
sanat¢ilarin eserlerinin gorsel dilini ¢éziimlemek amaci ile literatiir taramasindan
yararlanilmig ve dijital sanat kavramindan hareketle post-internet sanati i¢erisinde
tiretim yapan sanat¢ilarin eserlerinin gorsel dilinden faydalanilmistir. Caligma
kapsaminda, dijital goriintiiyi olusturan yazilim ve programlar, gorsel dili
olusturan Ogeler ve kullanilan medyumun seyirci lizerindeki etkisi arastirilmis
ve yorumlanmistir. Dijital goriintiiyli olusturan yazilim ve programlardan temel
olarak bahsedilmis, gorsel dili olusturan bi¢imsel 6geler sanatcilarin tirettikleri
sanat yapitlar1 ile Orneklendirilmis ve seyircinin degisen gorsel kavrami,
seyircinin sanat eseri ile kurdugu diyalog tizerinde durulmustur. Bu arastirmanin
katkis1, herkes tarafindan bilinmeyen post-internet kavraminin ve gorsel dilinin
daha fazla kitleye ulasmasini saglamaktir.

Gelig tarihi: 08.07.2021 — Kabul tarihi: 22.09.2021, DOI: 10.17932/[AUIAUSBD.2021.021/iausbd v14i1004
Arastirma Makalesi-Bu makale iThenticate programiyla kontrol edilmistir.
Copyright © Istanbul Aydin Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi

51



Istanbul Aydin Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi - [AUSBD - ISSN: 2757-7252, Ocak 2022 Yil 14 Say: 1

Anahtar Kelimeler: Post-Internet Sanat, Djital Sanat, Dijital Goriintii, Seyirci.

VISUAL LANGUAGE OF THE WORKS IN POST-
INTERNET ART

ABSTRACT

Technology has great importance in today’s postmodern art environment. Areas
such as digital art, internet art, and post-internet art follow the development and
progress of technology. The rapid progress of technological developments has
affected digital art sociologically, economically, philosophically, and conceptually
and has enabled it to take its current form. Digital art includes art practices and
disciplines that preceded it. It acts with the understanding of interdisciplinary
art production. Since the 1990s, when the use of the Internet began to become
widespread, internet art and the post-internet art field that followed are closely
related to the internet and the culture shaped around it. This relationship also
affects the content and form of the artworks produced by the artists. Artists, who
create many different forms and concepts and disciplines with different research
processes in their artistic production. In this study, in order to shed light on the
historical process from the introduction of the term post-internet to the present
day and to analyze the visual language of the works of the artists, the visual
language of the works of the artists who produce within the post-internet art,
based on the literature review and the concept of digital art, was used. In this
study, the software and programs that make up the visual language, and the
effect of the medium used on the audience were investigated and interpreted. The
software and programs that make up the digital image are basically mentioned,
the formal elements that form the visual language are exemplified by the artworks
produced by the artists, and the changing visual concept of the audience and the
artwork are emphasized.

Keywords: Post-Internet Art, Digital Art, Digital Image, Audience.
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GIRIS

Bilgisayarlarin icat edilmesi ve internet kullaniminin yayginlagsmaya baslamasi
ile birlikte teknoloji kavrami sanatcilar agisindan sorgulanmaya baslanmistir.
Yazilim ve donanimlarin gelismesiyle grafik isleme yazilimlar1 da gelismeye
baglamis ve dijital sanatin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamigtir. Dijital sanat,
bilgisayar destekli bir sanat formu oldugu i¢in teknolojik her gelisme formu ve
icerigi de etkilemektedir. Bilgisayar ile birlikte fotograf makinesi, video, tarayici
gibi araglar da sanatgilar tarafindan sanatsal tiretim stirecinde kullanilmaktadir.
Glinlimiizde ise dijital sanat, robotlari, veri tabanlarini, yazilimlari, internet ag
baglantilarini, veri dokiimlerini, sanal ortamlari, yapay zekay1, GPS teknolojilerini
kullanmaktadir. Bununla birlikte veri goriintiileme, haritalama, oyunlar, yapay
zekd ve yazilimlar dijital sanat eseri olarak kabul edilmektedir. Diinden bugiine
sanat eserlerine bakildiginda eserlerin hem bigcimsel hem de igerik olarak
farklilastig1 goriilmektedir.

Bu ¢alismada dijital sanat igerisinde yer alan internet sonrasi sanat (post-internet
art) alan1 ve bu alanda iiretilen eserlerin gorsel dil arastirilmistir. Ozellikle seyirci
konumunun degisen forma ve igerige bakis agisi tizerinde de durulmustur.

Caligmanin birinci boliimiinde internet sonrasi sanat alani ile ilgili tanim ve
aciklamalara yer verilmistir. Post-internet teriminin ortaya atilma siireci ve
hangi sanat¢ilarin dncii oldugundan bahsedilmistir. Post-internet sanat, daha ¢ok
cagdas ve giincel kavramlarina yakindir. Cagdas sanat eserlerine bakildiginda
bu alanin giderek zenginlestigi ve sanatgilar tarafindan eserlerin {iretiminin
arttign goriilmektedir. Bununla birlikte bu boliimde “post” 6n ekinin igerigi ve
anlamindan da s6z edilmis ve yarattig1 anlamlar iizerinde durulmustur.

Ikinci boliimde ise goriintii kavrammin kokeni ve temeline inilmis, dijital
goriintliyii olusturan yazilimlardan bahsedilmistir. Dijital goriintiiyii isleme siireci
temel olarak bilgisayara ve yazilimlara baglidir. Bunlardan ilki olan piksel tabanli
yani raster goriintiiler ve ikinci olarak matematiksel geometriden elde edilen
vektor gorilintiiler incelenmistir (URL-5). Konuya iliskin 6rnek goriintiilerin
aralarindaki benzerlikler ve farkliliklara deginilmistir. Ikisi arasindaki farklar
baglaminda ¢oziiniirliik, renk, goriintii kalitesi, dosya boyutu, dosya tiirleri,
ayritiy1 gésterme durumu ve hangi programlarin kullanildigindan s6z edilmistir.

Ugiincii boliimde ise post-internet sanati alaninda goriintii kavrami iizerinde
durulmus ve gorsel dili olusturan temel gelerden bahsedilmistir. Oncelikle
gorilintli terimi i¢in diistiniirlerin ve kuramcilarin yaklagimlarina deginilmistir.
Nitekim Platon’dan Walter Benjamin’e kadar olan siiregte goriintii kavramina
yaklasimlar degiskenlik gostermektedir. Bununla birlikte sanatgilardan ve
tretmis olduklart sanat yapitlarindan bahsedilerek gorsel dilin olusumundaki
siireg incelenmigtir. Sanatcilarin sanatsal {iretim siireclerinde post-internet
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sanati baglig1 altinda iirettikleri eserlerin ortak paydalar1 ve farkliliklar1 izerinde
durulmustur. Ornekler {izerinde yapilan incelemeler ile olusturulan ortak dil,
kullanilan ortak medyumlar, yeni sdylemleri ve formlar1 beraberinde getirmistir.
Seyirci agisindan bakildiginda ise goriintii, modern sanat akimlarinda oldugu
gibi uzakta durdugu bir konumdan ziyade interaktif bir diyaloga girebildigi bir
kavrama doniistiigli goriilmiistiir.

Caligmanin sonug¢ boliimiinde ise, teknolojinin sanati giliniimiizde oldukca
etkilediginden ve yon verdiginden bahsedilmistir. Teknolojinin gelismesi ile
birlikte sanat yapitlarinin formu ve sdylemi de degismekte oldugu, sanatgilarin
dijital sanat {retim silirecinde internetten, dijital medyumlardan, farkli
disiplinlerden, robotlardan, yazilimlardan vb. faydalandig1 sonucuna varilmistir.
Teknoloji ve bilgisayarin gliniimiizde sanatin birgok alanina niifus ettiginden,
cagdas sanatin igerisinde sadece ara¢ olarak degil; ortam1 ve medyasi durumuna
geldiginden soz edilmistir. Post-internet sanat alani ise gelisimine devam etmekte,
sanatcilar teknolojiyi, interneti, dijital disiplinleri ve yazilimlari kullanarak
sanatsal yapitlarini olugturmaktadir. Terim olarak 2008’den beri duydugumuz bir
terim olan post-internet sanat, hem katilimcilarin bakis agisin1 hem de ¢agdas
sanatin ¢ehresini degistigi gdzlemlenmistir.

KAVRAMSAL ACIDAN POST-INTERNET

Post-internet, sanat¢1 ve kiiratér 2008’de Marisa Olson tarafindan ortaya
atilan (URL-1) ve 2009°da elestirmen Gene McHugh tarafindan daha fazla
detaylandirilarak, 2000’ lerin ortalarinda Artie Vierkant tarafindan Internet sanati
hakkinda yapilan tartigmalar ile gelismeye devam eden bir alandir (Dunne, C.,
2014). Terimi ilk kez Marisa Olson video, ¢izim, yerlestirme ve performans
alanindaki yapitlart i¢in kullanmistir. Olson, sanatsal bir proje ig¢in American
Idol yarigmasina katilmistir ve bu yarisma ile ilgili yazdigi blog yazisinda ve
sonrasinda katildig1 bir yayinda kendi isleri i¢in “internet sonrasi sanat” (post-
internet art) terimini kullanmistir. Olson bu yeni terimi, eszamanli olarak internet
ile ilintili ve interneti elestiren, onun mecazlarina, popiiler sdylemlerine, kiiltiirel
politikalarina ve gorsel diline yanit veren ¢evrimigi ve ¢evrimdisi yapitlar igin de
kullanmustir.

Post-Internet, internetin sanat ve Kkiiltiir iizerindeki etkisiyle ilgili sanat ve
elestirideki giincel bir egilimi ifade eder (‘“Post-Internet Art,”t.y.). Post-Internet
alani, Internet Sanati’ndan dogmustur. UCCA Cagdas Sanat Merkezi’ne gore,
post-internet terimi, internetten sonra bir zamana atifta bulunmak yerine,
internetin akilla ilgili olan yan1 ve internetin ruh hali anlamina gelmektedir (“Art
Post-Internet,” 2014).

Post-Internet alani, “cagdas” ve “giincel” kavramlarma daha yakin bir alandir ve
tiretilen sanat yapitlarinda teknolojik fenomenler ve gelismeler oldukg¢a dnemlidir.
Artie Verkant da yazmis oldugu makalede post-internet alanimi iki disiplin ile
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iliskilendirmistir: Yeni medya ve Kavramsal Sanat (Vierkant, 2010: 3). Iki alan da
giincel olandan faydalanmaktadir ve sadece teknolojik gelisimden ibaret olmayan
alanlardir. Bununla birlikte kavram, birey, sanat¢1 ve katilimer gibi kavramlari
da sanatsal siiregte biinyesinde barmndirmaktadir. Internetin ¢agdashigini, her
bireyin i¢inde i¢inde bulundugu bir durum olarak anlamak, ister ¢evrimigi ister
cevrimdist olsun, {iretilen sanat eseri, post-internet fikrini yalnizca sanatsal veya
teknolojik bir fenomenden ziyade kiiltiirel bir kavram olarak kavramimizi saglar
(Doulas, 2012).

Post-Internet teriminin basindaki 6nek “post”, bilinenin ve diger sanat akimlarinin
basindaki gibi bir anlam tagimadan bir¢ok anlami igerisinde barindirmaktadir.
Diger bircok kiiltiirel yap1 gibi “post”un kullanimi da sorunlu hale gelmektedir.
Onek her zaman bir son ya da yeni bir baslangic m1 &nerir sorusu “post” 6neki
oncekilerin reddi midir (URL-3) sorusunu da akla getirmektedir. Su ana kadar
post-internet ile ilgili olarak bir fikir birligine varilamamis olsa da, internet
sonrast sanat, ne internet sanatini reddetmektedir ne de internet sanatinin
sonunun ilanidir. Post-internet 6neki hakkinda Marisa Olson, ¢evrim i¢i ve
cevrim dig1 ¢aligmalarinin bazilarinin internetin kullanimindan “sonra” oldugunu
belirtmektedir. Olson i¢in “sonra” hem ‘tarzinda’ hem de ‘takip etme’ anlamina
gelebilir ve modernitenin sonuna degil, sonrasinda gelen postmodernite kavramina
atifta bulunur. Ayn1 zamanda post-internet alaninin ¢agdas kiiltiirle ilgili oldugu
kadar gevresi ve onciilleri ile de ilgili oldugunu diisiinmektedir (Olson, 2014).

Londra’da yasayan ve pratigi hareketli goriintii, performans, teknoloji ve bilim
kurgu alanlarin1 kapsayan bir sanat¢1 olan Zach Blas film yapimcisi ve yazardir.
Blas, 6nek olarak kullanilan ‘post-‘sdylemlerinin ¢ogalmasinin bugiin sanatsal
ve entelektiiel yagamui istila ettigini diisinmektedir. Post-Fordist bir iiretim tarzi,
post-medya, post-dijital, post-post-politika ve post-kapitalizme eslik etmekte
oldugu goriisiindedir. Post-Fordizm, 20. Yiizyilin sonlarindan bu yana cogu
sanayilesmis tilkede ekonomik iiretim, tiiketim ve iliskili sosyo-ekonomik
fenomenlerin baskin sistemidir. Post-feminist, post-irk ve post-kimlik¢i “post-
insanlar” tarafindan doldurulan internet ortami gliniimiiz diinyasini gostermekte
oldugunu diisiiniir. Zach Blas, ‘post-‘ teriminin yaygin olarak ‘sonra’y1 belirtmek
icin mi kullanildigini, terimin tarihsel gegmis ile baglantisini, bu 6n ekin internet
ile birlestiginde ‘sonra’ olanin ne oldugunu sorgulamaktadir (“Contra-Internet
Aesthetics,” 2014).

Kanada’nin Britanya Kolumbiyasi sehrinde yasayan ve c¢alisan Kanadali sanatci
Ian Wallace, 1965°ten beri Vancouver’da uluslararasi kabul gormiis fotografik
ve kavramsal sanat pratiginin gelistirilmesinde etkili bir figlir olmustur. Wallace,
post-internet teriminin “yeni estetik ¢ag” anlamina geldigini ve “sanat yapitlarini
Web’in yeniligine bagimli hale getirmenin otesinde, Web’in araglarini diger
konular1 ele almak icin kullanmaya dogru” hareket ettigini diisiinmektedir.
Bununla birlikte Ian Wallace, internet sonrasi neslin “gercek diinyada var olan

55



Istanbul Aydin Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi - [AUSBD - ISSN: 2757-7252, Ocak 2022 Yil 14 Say: 1

nesneleri yaratmak icin siklikla dijital stratejiler kullandigimi” belirtmektedir
(Wallace, 2014).

Louis Doulas’in Post-Internet 'in I¢cinde, Birinci Kisum’da (2011) yazdig1 gibi: “O
halde, bir tarayici penceresinin disinda var olmay1 secen bir sanat ile onun iginde
kalmay1 secen bir sanat arasinda bir fark vardir.” Doulas’in bu ciimlesinden
de anlagilacagi gibi post-internet alani dijital bir ¢ergeve igerisinden lretimler
yapmaktadir. Internet gibi birgok farkli gérselin bulundugu bir kaynaktan
beslenmektedir. Bununla birlikte dijitallesen sanat eserlerinden de bahsetmektedir.
Dijitallesen sanatsal iiretim siirecinde sanatgilarin ortak noktasi olarak diisiincesi
sOyle ifade etmektedir: “Internet sonras1 bir toplumda, sanatsal deneyimlerimizin
cogunun, var olan ¢evrimici iiretimler ile olugtugunu goriiyoruz. Bu iiretimler,
cesitli dijital dokiimantasyon bigimleri olabilmektedir. Tiim Internet sonras
sanat¢ilarin ortak bir yani varsa, o da sudur: Tiim sanat eserleri dijitallestirilir
ve maddi olmayan bi¢imlerde ve maddi olmayan varliklar olarak kabul edilir.”
(Doulas, 2011) Doulas’in soziinden de anlasilacagi iizere sanat yapitlarinin
teknolojik gelisimlere paralel olarak dijitallestigini ve sanatgilarin {iretim
siirecinde teknolojiden, internet sanatindan ve internet sonrasi sanat alanindan
faydalandigini sdyleyebiliriz.

Goriildiigii gibi internet sonrasi sanat yeni bir alan ve terimdir. Bu yeni alanda
sanatcilar tretimlerini teknoloji ve dijitali kullanarak devam etmektedir.

DIJITAL GORUNTU

Bir nesnenin optik bir aygit araciligiyla elde edilen temsiline ya da resmine
goriintli denilmektedir. Latince “imago” teriminden gelmektedir (URL-4) ve bir
Ozneye, genellikle fiziksel bir nesneye benzeyen, onu temsil eden bir fotograf
veya diger iki boyutlu resim gibi gorsel algiyr betimleyen ve bdylece onun
bir tasvirini saglayan eserdir (Chakravorty, 2018). Cevremizde gordiigiimiiz
goriintiiler, katmanlardan olugsmaktadir ve bu katmanlar goriintiiniin izerimizdeki
etkisini arttirmaktadir. Bununla ilgili olarak sosyolog David Leupold sunlar
sOylemektedir:

“Onlart bu kadar giiclii yapan sey, bilingli zihnin yetkilerini
atlatmalari, bunun yerine dogrudan bilin¢altini ve duygulamimlar
hedef almalari, béoylece tefekkiire dayali akil yiiriitme yoluyla
dogrudan sorgulamadan kaginmalaridwr. Béylece, bu tiir aksiyomatik
imgeler bize neyi arzulayacagimizi soyler ve bizim elde edecegimiz
seyleriizerinde etkisi olur. Bu goriintiileri gii¢lii yapan sey, gercekligin
coklu katmanlarimi gergekten yakalayp yakalayamamalaridr.”

Dijital goriintiiniin isleme siirecine deginecek olursak, sayisal goriintiileri

bir algoritma araciligiyla islemek icin sayisal bir bilgisayarin kullanildigini

gormekteyiz (Chakravorty, 2018). Analog goriintii islemeye gore bir¢ok avantaji
bulunmaktadir. Girdi verilerine ¢ok daha genis bir algoritma yelpazesinin
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uygulanmasina izin verir. Buna ek olarak, bilgisayarin ve teknolojinin geligimi ile
ayrik matematik teorisinin olusturulmasi ve iyilestirilmesi dijital goriintii isleme
siirecini etkilemistir (Gonzalez, 2018).

Gorilintii ¢oziinlirliigliniin sabit olup olmamasina bagl olarak vektdr veya raster
tipinde olabilir. Raster goriintiiler, resim 6geleri veya pikseller olarak adlandirilan
sonlu bir dizi dijital degere sahiptir. Dijital goriintii sabit sayida piksel satir1 ve
stitunu icermektedir. Pikseller, belirli bir noktadaki eski degerleri tutan ve bir
rengin parlakligini temsil eden en kiiclik yap1 taglaridir. Temel olarak pikseller
bilgisayar belleginde raster goriintii veya raster harita olarak iki boyutlu tamsayilar
dizisi olarak depolanmaktadirlar. Bu degerler genellikle iletilir veya sikistirilmis
bir bigimde saklanmaktadir (“Arkeoloji Veri Hizmetleri / Dijital Antik Cag,” t.y.).

Piksel tabanli (raster) yazilimlar, sanatcilarin resmi saklamada ve boyamada en
cok kullandiklar1 formattir. Bu yazilim kullanilarak olusturulan resim, geleneksel
firca ve boya kullanimina dijital alanda en ¢ok yaklasan resimdir. Ekranda
olusturulan imgeler, desenler ve dokular dijital fir¢a darbeleri ile olusturulur. Bu
durum ressamin fir¢a darbelerini olugtururken elinin 6zelliklerinin gdsterilmesini
miimkiin kilar. Piksel tabanli yani raster yazilim kullanan resimler i¢cin 6nemli
sorunlardan biri, birim basina diisen pikselin bozulmadan biiytitiilmesindeki
giicliklerdir.

Bir raster goriintiinlin kalitesi, goriintiideki renk sayisina, goriintiiniin piksel
olarak boyutuna ve gorilintliyli gosterecek grafik adaptoriiniin (grafik karti —
grafik siiriiciisii) ¢ozliniirligiine (URL-2) baglhdir. Bilgisayarda grafik ¢izimlerin
yapilabilmesi i¢in grafik adaptoriiniin sistemde kurulu olmasi gerekmektedir.
Grafik adaptorii, gorlintliyli olusturan ikili kodlarin ekranda bir piksele karsilik
gelecek sekilde gorlintiilenmesini saglayan goriintii donanimi pargalarindandir.
Goriintiileme agamasinda gorsel olarak kaliteli bir goriintiiniin elde edilmesi
grafik adaptoriiniin 6zelliklerine baglhidir. Goriintii adaptoriiniin  ¢oziiniirligi
yiiksek ise daha kaliteli bir goriintii, ¢ozlinlirliigli diisiik ise gorsel kalitesi daha
diisiik bir goriintii elde edilecektir.

Raster goriintiiye yakinlagsma ve netligin bozulmasi, vektor goriintiiye gore
daha diisiik kaliteli bir gorselin elde edilmesine sebep olur. Sekil 1°de 128x128
boyutunda 256 farkli gri diizeye sahip orijinal goriintii, iki kat biiyiitiilerek 256x256
boyutuna sahip Sekil 2’deki (URL-6) haline getirilmistir. Raster goriintiilerin
biiyiitiilmeleri beraberinde bozulma ve netlik kaybini da getirmektedir. Ciinkii
raster goriintiideki pikseller, bliytitiildiigii zaman satir satir ve siitun siitun biiyiitme
orani kadar ¢ogalir. Yani goriintiiye, goriintliyli bliylik gdosterecek satir ve siitun
kopyalama islemi yapilmistir. Raster goriintiiniin i¢indeki bir pikselin igerisindeki
renk iki kat biiyiitiildiigii zaman ekranda iki kat daha fazla yer tutmaktadir.
Biiytitiilen goriintiide veri kayb1 olmaz fakat netlik giderek bozulmaya doniisiir
(Agikgdz, Dogan, Baneer, 1999).
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Sekil 2. Raster Goriintii 2

VECTOR VS RASTER
Scaled UP

Scaled UP

Sekil 3. Vektorel goriintii ve raster goriintii farki
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Vektor goriintiileri ise matematiksel geometriden elde edilmektedir. Matematiksel
olarak, bir vektdr hem biiyiikliik hem uzunluk hem de yonden olusur (“Digital
Image,” t.y.). Matematiksel formiiller goriintiiniin nasil olusturulacagini
belirlediginden, vektor goriintiileri boyutlarindan bagimsiz olarak gériiniimlerini
korur (“What’s the Difference Between Raster and Vector,” t.y.).

Vektorel cizimler ¢oziiniirliige bagli olmayan, tasarimin her noktasinin sayisal
verilerden olustugu, boyutu degistirilmesine ragmen higbir detayin kaybolmadigi
bir grafik tlrli olarak bilinmektedir. Vektor grafikleri genelde firma logolari,
yazi igeren resimler, teknik ve hassasiyet gerektiren c¢izimler vb. alanlarda
kullanilmaktadir (“What Are Vector Graphics,” t.y.).

Temeline bakildiginda raster goriintiileri olusturan aslinda renkli piksellerdir.
Coziintirliighh korumak i¢in goriintii o kadar kiiciik olmalidir. Buna karsilik,
vektor gorilintlilerin temelini matematiksel denklemler olusturmaktadir. Boyut
degistigi zaman yeniden hesaplanmaktadir ve netlik bozulmadan istenildigi
kadar yakinlagilabilmektedir. Sekil 3°te (URL-8) de goriildiigii gibi sol tarafta
bulunan ¢izime yakinlagildigi zaman goriintii net kalmaktadir. Vektor goriintiiler
olusturulurken kullanilan matematiksel denklemler istenildigi kadar biiylitmeye
olanak saglamaktadir (URL-7). Sag tarafta bulunan cizime yaklasildiginda ise
raster goriintiileri olusturan pikseller goriilmeye baglamistir. Bununla birlikte net
goriintli de yerini daha bulanik bir goriintiiye birakmistr.

Diger bir husus ise hangisinin ger¢ege daha yakin oldugudur. Vektor goriintiilerde
her renk degisikligi yeni bir seklin olusturulmasi gerektiginden dolay1 siireg
raster gortintiideki gibi degildir. Raster goriintiileri olusturan piksellerin renkleri,
golgelemeleri, degerleri ve tonu degistirilebildigi i¢in vektor goriintiiye gore ¢ok
daha gercekei bir goriintii elde edilmektedir.

Son olarak raster goriintli ve vektorel goriintii arasindaki farklari gésteren Tablo
1’deki farklar, daha iyi bir 6zet olusturur. Tablo, aralarindaki farki goriintliyii
olusturan yapi, ¢oziiniirlikkleri, ayrintilari, renklerin kullanimi, dosya boyutlari,
kullandiklar1 dosya tiirleri, kullanilan programlar ve hangi amagla daha iyi bir
kullanim sunduklari basliklari ile agiklamaktadir.
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Tablo 1. Fark Tablosu

Raster Goriintii

Bir goriintii olusturacak
sekilde diizenlenmis
piksellerden olusur

Vektorel Goriintii

Matematiksel formiillerle
belirlenen yollardan olusur

Coziiniirliik ve boyutlarla
sinirlt

Sonsuz 6l¢eklenebilir

Zengin, karmasik renk
karisimlar1 yapabilme

Rasterlestirmeden renkleri
karigtirmak zor

Biiyiik dosya boyutlari
(ancak sikistirilabilir)

Kiiciik dosya boyutlari

Dosya tiirleri arasinda .jpg,
.gif, .png, .tif, .bmp, .psd; art1
raster programlar tarafindan
olusturuldugunda .eps ve .pdf

Dosya tiirleri arasinda .ai,
.cdr, .svg; art1 .eps ve .pdf
vektor programlari tarafindan
olusturuldugunda

Raster yazilimi1 Photoshop ve
GIMP’yi igerir

Vektor yazilimi [llustrator,
CorelDraw ve InkScape’i
igerir

“Resim yapmak” i¢in
mitkemmel

“Cizim” i¢in mitkemmel

Ayrmtili diizenleme
yetenegine sahip

Daha az ayrintili, ancak kesin
yollar sunar

Sonug olarak, elektronik goriintliniin olusum siirecini inceledigimiz bu bdliimde
gerek yeni imkanlar, gerek giiniimiizde elektronik goriintiiyii olusturabilecegimiz
yiizlerce bilgisayar programinin mevcut olmasi ile elektronik goriintii iiretilmesi
daha kolay hale geldigi sOylenebilir. Dijital ortam vasitasiyla degisik bicim
ve formalarda goriintii elde edebilen sanatgilar eskiye gore daha fazla eskize
sahiptir ve daha fazla denetim imkéani1 bulabilmektedir. Yapit iiretim siirecinde
son asamadaki eseri elde etmek icin ¢ok daha fazla gorsele sahiptirler. Teknolojik
gelismeler ve lretimler, dijital goriintiiler artik daha fazla sanat yapitini hem
dijital ortamda hem de fiziksel ortamda kullanicinin, seyircinin ve katilmcinin
yararlanmasi1 i¢in sunmaktadir. Teknolojik iriinlerin toplumlarin hizmetine
sunulmasi, imkanlarin ge¢mis yillara gére daha fazlaulasilabilir olmasi giiniimiizde
hemen hemen her kesimin elinde bulunan son sistem programlari igeren gerek
cep telefonlari, gerek tabletler elektronik goriintiilerin kitlelere ulagsmasini
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kolay hale getirmistir. Giiniimiizle kiyasla gegmis yillarda bir Mouse ile ¢izim
yapmak daha zor olabiliyorken, giinlimiizde ¢izim i¢in kullanilan donanimlar
ve yazilimlar sayesinde sanatcilar i¢in daha kolay bir yapit {iretim siireci s6z
konusudur. Kursunkalem, fir¢a ya da klasik resim tekniginde kullanilan temel
malzemeler artik birebir taklit yetenegine sahip basingli ve duyarh igne uglar
sayesinde artik ¢caligmalar daha ince ayrintili ve elektronik olarak tiretilmektedir.
Elektronik goriintii olusturabilecek bilgisayar programlar gelistirilmis olup artik
sanat¢ilar ve programlart kullanan kisiler bu ¢alisma pratikleri tizerinde tam bir
denetim saglayabilmektedir. Kullanilan bu programlarin giinceli takip etmesi ve
teknolojik gelismeler ile birlikte her sene giincellemeler gelmesi de sanatgilarin
bakis agilarin1 hem estetik hem de kavramsal olarak etkilemektedir. Bu etki
ile cesitlilik ve farkli bakis agilar1 da sanat ortamina yansimaktadir. Elektronik
gorlintli siirekli olarak kendini yenilemekte ve degismeye devam etmektedir.
Baudrillard’in dedigi gibi “Artik degisebilen bir goriintii sunan bireyler ¢aginda
yasiyoruz.” (Baudrillard, 2013: 29) s6zl de goriintiiniin siirekli olarak degistigi
gostermektedir. Sanatgilar ise bu degisimden yararlanmaktadir.

Sherban Epure, kendi benimsedigi matematiksel yolla goriintii olusturma
siirecini tanimlamak igin “list formlar” terimine basvurmaktadir. Algoritmalar
kullanilarak {iretilmis olan bu ¢alisma renklerin basit bir geometrik sekille
etkilesime sokulmasiyla olusturulmustur. Epure’nin goriintii olusturarak
hedefledigi seylerden birisi, Bat1 teknolojisi ile Dogu tinselligi arasinda bir bag
kurmaya ¢aligmaktir.

Sekil 4. Sherban EPURE, Condottiere, 2005
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Sekil 4’te de Sherban Epure adli sanatginin ¢alismasi elektronik goriintii ile
olusturulmus bir sanat eseridir ve alisildik olan tekniklerin disindadir. Burada
sanat¢1 matematiksel yolu kullanarak eseri iiretirken yazilimlar kullanarak tireten
sanatcilar da bulunmaktadir.

Sonug olarak artik ¢oklu bakis agisini tercih eden ve yapitini olugturma siirecinde
elektronigi, teknolojiyi kullanan sanatgilar, seyirciye farkli bir perspektif
sunmaktadir. Ayn1 zamanda sanatin teknolojinin gelisiminden ve degisiminden
faydalandigini da gostermektedir. Sanatcilar artik kuramsal ve kavramsal olarak
teknolojiden, elektronik alandan, dijital gelisimden faydalanmaktadir. Bu siire¢
hem sanat¢1 icin hem de sanat¢inin iirettigi yapitlari goren seyirciler i¢in karsilikli
olarak degismeye, gelismeye devam etmektedir.

POST INTERNET SANATI ALANINDA GORUNTU

Glinliik yasantimizin her alaninda yer alan goriintii, antik caglardan glintimiize
kadar olan bu siiregte her daim insanli§in ¢evresini sarmistir ve hayatlarimizin
igerisine dahil olmustur. Magara duvarlarinin iizerine yapilan resimlerden
giiniimiizde 151k teknolojisi ile {tretilen goriintiilerden, dijital goriintiilere
kadar bir¢ok iiretim goriintii olarak nitelendirilmektedir. Antik ¢aglardan beri
birgok diislinlir goriintli tizerine fikirlerini beyan etmistir, sanatcilar ise bu
kavrami sorgulamis ve hem igerik hem de form iizerinde degisiklikler meydana
getirmislerdir. Genel olarak sanatin goriiniir diinyay1 temsil ettigi diisiincesinde
olan Platon i¢in goriintii; mythos ve logos arasindaki iligkinin ger¢egine ulagsmaktir.
Ancak bu siireg icerisinde goriintii, ger¢ege ulasmamiz konusunda engel teskil
edebilmektedir. Ciinkii Platon’un bakis acisina gore goriintii, evrensel degildir.
Her daim akla yatkin olanin ve tek bir seyin goriintiisii vardir. Sanat ise Platon’a
gore duyular diinyasindaki nesnelerin birer yansimasi yani “mimesis”idir (Elkins
ve Naef, 2011: 29,32). Bununla birlikte Platon, tanrilar tarafindan yaratilan dogal
objelerin parlak yiizeyler iizerindeki yansimasina “eidola” yani goriintii adini
verir (Sorbom 1966: 138, 145). Bu yansimalar kopyanin bir bagka kopyasi olmasi
sebebiyle hala tartigilan konulardandir. Fakat burada ele alinmasi gereken temel
kavramlardan biri “yansima” kavramidir. Aslinda Platon’un yasadigi donemdeki
sanatcilardan gliniimiizde dijitali kullanan sanatgilara kadar bir¢cok kisi sanat
tiretim siirecinde bu kavrami sorgulamakta ve eserlerine “yansitmaktadir”. Cilinkii
yansima kavrami ¢ok farkli bi¢cim, form, sekil ile ele alinabilecegi gibi farkli
icerik ve hikayelerle de sanatsal siirecin igerisine dahil olmaktadir.

Aristoteles ise Poetika’da mimesisi tek bir duyuyla siirlamamis onu biitiin
biligsel ve epistemoloji diinyasinin merkezi haline getirmistir. Aristoteles’in sanat
anlayisi ise zihinle bag kurmasi acisindan rasyonalisttir ve mimesis, ger¢eklik ve
tinsellik alaninda birlesir (Bozkurt, 2014: 120).

Platon ve Aristoteles’in goriintii, yansima ve temsil kavramlari {izerine diistinceleri
ve One siirdiikleri hala konusulmaktadir. Giinlimiizde de sanatcilar, neyi nasil
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hangi sekilde temsil edeceklerini diisiinmekte ve kavramlari bu baglamda ele
almaktadirlar. Boylece ¢agdas sanat yapitlarinin analizi, elestirisi ya da okumasi
yapilirken birgok farkli disiplinden, kaynaktan ve teknolojiden yararlanilmaktadir.

Teknolojinin sanat tarihi icerisindeki yerine bakildiginda ise zaman Walter
Benjamin bu siirecin fotografin icadi ile bagladigini 6ne siirmektedir. Sanatta
goriintli olusturma yontemleriyle teknoloji iliskisi uzun yillar fotograf, sonrasinda
gelen sinema ve video lizerinden yiiriitiilse de giiniimiizde bu iiretim bigimlerine,
bilgisayar teknolojileri de eklenmistir. Glinlimiizde bilgisayar teknolojisi, dijital
goriintiilerin olusturulmasinda temel kaynaklardan biri olarak kabul edilmektedir.
Bilgisayar kullanilarak olusturulan dijital goriintii, nesnelerin sayisal temsili olarak
aciklanabilmektedir. Bu fiziksel olmayan goriintii, klasik resimde kullanilan
tekniklerin ve sanat¢inin el ile temasinin 6tesindedir. Burada temas bilgisayara
ve donanim pargalarinadir. Teknoloji artik giiniimiizde sanat yapitlarinin iiretim
slirecine, sanat¢ilarin goriiglerine ve isluplarina etki etmektedir.

Teknolojik gelisim ve degisimlerden yararlanan sanat¢ilar modern sanat
akimlarinin oldugu siiregteki gibi bircok akimi glinlimiizde olusturabilmektedir.
Ozellikle giiniimiiz sanatcilarmin {iretimlerinde siklikla bagvurdugu dijital
teknoloji kullanimi1 ¢agdas sanatin disinda yeni tiir sanatsal akimlarin ve tarzlarin
ortaya ¢ikmasina neden olmus ve olmaya devam etmektedir. Bunlardan en
bilineni ve 1990’11 yillardan sonra ortaya ¢ikan internet sanati (net.art) alanidir.
Bu alan ardindan post-internet sanati da beraberinde getirmistir. Daha dnceden
de belirtildigi gibi, heniiz ¢ok yeni olan internet alan1 2008 yilindan itibaren
sanatcilarm iretimlerini gergeklestirdigi bir alandir. Post-internete, yeni bir
terim ve alan oldugu i¢in tanimi, sanat¢ilarinin kesin olarak kim oldugu, {iretim
stirecinde neyin kullanilmasi gerektigi de tartismalidir. Genel olarak yapitlar
incelendiginde goriilen, teknolojiden faydalanildigidir.

Dijital goriintii teknolojisini kullanan sanatg¢ilardan biri de Jon Rafman’dir. 1981
dogumlu Kanadali bir sanatci, film yapimcisi ve deneme yazaridir. Rafman,
Kanada’nin Montreal kentinde dogmustur. Chicago Sanat Enstitiisii’nden MFA ve
McGill Universitesi’nden Felsefe ve Edebiyat alaninda lisans derecesine sahiptir.
Montreal’de yagsamakta ve eserlerini liretmeye devam etmektedir. Calismalari,
teknolojinin ¢agdas yasam iizerindeki duygusal, sosyal ve varolugsal etkisine
odaklanir. Yapitlar1 uluslararasi ilgi gérmiistiir ve 2015 yilinda Musée d’art
Contemporain de Montréal ve Stedelijk Museum Amsterdam’da sergilenmistir.
Google Street View’dan buldugu resimleri 9-Eyes (2009-devam ediyor) adli
sanat eseri (Sekil 5) ¢cevrimi¢i olarak sergilenmektedir.
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Sekil 5. Jon RAFMAN, Nine Eyes of Google Street View, 2008

Rafman’in ¢aligmalari, kullanicilar topluma ve tarihe geri dondiirme yollarmi
vurgulamak igin genellikle anlatiyr kullanan teknoloji ve dijital medyaya
odaklanmaktadir. Caligmalarinin  ¢ogu, modern sosyal etkilesimlerde,
topluluklarda ve sanal gergekliklerde (6zellikle Google Earth, Google Street
View ve Second Life) melankoliye odaklanirken, yine de bazen romantizmden
esinlenerek onlarin giizelligine 151k tutuyor. Rafman’n videolar1 ve sanati, pop
kiiltiiriin efemera ve alt kiiltlirlerinin bireysel arzular1 nasil sekillendirdigini
ortaya ¢ikarmay1 amaglayarak kisisel anlardan yararlanmakta ve karsiliginda bu
bireyleri siklikla tanimlamaktadir.

Jon Rafman’in yapitlar1 internet sonrasi sanat (Post-Internet Art) hareketinin
i¢inde yer alir. Fotograf alanima Internet sonrasi sanat yaklasimi getiren sanatct,
Nine Eyes of Google Street View adli projesiyle begeni topladi. Eserleri 58.
Venedik Bienali, dahil olmak iizere birgok prestijli uluslararasi bienale dahil
edilmistir. Rafman, Spriith Magers (Berlin, Los Angeles, Londra) ve Seventeen
(Londra) sanat galerileri tarafindan temsil edilmektedir.

“Nine Eyes of Google Street View” adli eserine baktigimizda teknolojiden
faydalanilarak olusturulan bir sanat yapiti karsimiza ¢ikmaktadir. Jon Rafman,
bu calisma igin 2008’den beri diinyanin dort bir yanindan Google Street
goriinimiinden ekran goriintiileri toplamaktadir. Seriden bir secki (bir slayt
gosterisi seklinde diizenlenmis 16 resim) gliniimiizde Sprueth Magers tarafindan
sanal bir sergide sunulmaktadir. Rafman’in pratigi, dijital teknolojilerin ve onlarin
olusturduklar1 topluluklarin multimedya kesfine dayanmaktadir. Rafman’in
imgeleri, dijital manzaralarin diisiinceli bir sekilde gezinmesini ve faydali olsun
ya da olmasin, insanin baglanti1 bulma arzusunu orta ¢ikardig1 sdylenebilir. Ayni
zamanda “Nine Eyes of Google Street View” adli ¢alismasinda bulunan gorseller
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diinyanin ¢esitli yerlerinden manzaralar sunmasi ile seyirciye farkli bir gorsel
deneyim yasatmaktadir. Bu gorsel deneyim teknolojinin kullanilmasi ve sanatsal
iiretim siirecine yansimasi ile bu sekilde ortaya ¢ikmustir. Ciinkii daha once
gormedigi farkl kiiltiir ve insan manzaralari ile karsilasan seyirci, sanat eseri ile
farkli bir diyalog kurabilmektedir.

Jon Rafman, “Nine Eyes of Google Street View” adli ¢aligmasinda hi¢ kimsenin
sahip olmadig1 anilar1 ve onlar1 gosteren fotograflari, “Google Street View” olarak
bilinen bir proje olan diinyay1 dijital olarak gezilebilir hale getirme girisiminde
bulunmustur. Google Street View baslangicta 6zellikle veri koruma aktivistleri
tarafindan elestirel bir sekilde goriilmiistiir.

Insanlar kasith olarak kendilerini gizlemis ve dokuz kamerali Google Street
View araciyla ¢ekilen bu genis diinya panoramasinin bir pargasi olacak sekilde
konumlandirildilar. Tiim insanlar taninmaz hale getirilmistir. Bu dokuz kamera,
yani dokuz “g6z” her tiirlii meraki kaydetmistir. Sadece komik seyler degil, ayn1
zamanda rahatsiz edici ve yasadist seyleri kaydetmistir. Ornegin, silah tasimamasi
gereken ama yine de silah tagiyan insanlari. Rafman, Google’n asla liretmek
istemedigi ama yine de istemeyerek yaptig1 bu fotograflar1 toplamistir ve “9 Goz”
(2008 -devam ediyor) adli calismasinda birlestirmistir.

“Dream Journal” adli ¢alisma, dijitalin kullanildig1 fakat bu sefer goriintiilerin
de programlar kullanilarak iretildigi Jon Rafman’mn bir diger c¢alismasidir.
Rafman’in bilgisayar animasyonlu uzun metrajli filmi Dream Journal (sekil 6),
2016’da Berlin’deki Spriith Magers galerisinde promiyerini yapti.

o B

b
|
]
|

Sekil 6. Jon RAFMAN, Dream Journal, 2016
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Dream Journal, teknolojinin ve asir1 bilgi yiiklemesinin ¢agdas ruh {izerindeki
etkilerini arastiran bir video yerlestirmesidir. Rafman’in riiyalarii kaydetme ve
canlandirma aligkanligindan esinlenen film, bir dizi riiya bdliimii araciligiyla
teknolojinin ve internetin insan ruhu lizerindeki etkilerine odaklanmaktadir.

Filmin par¢alanmis hikayesi, bir internet bagimlisinin bilingaltina dair kabus
gibi bir vizyon olusturmak i¢in derin web goriintiilerini klasik epik mecazlar ve
bastirilmis libidinal fantezilerle bir araya getirmektedir.

Rafman’in ¢aligmalarinda &zellikle de video yapitlarinda internet sanati, sanat
tarihi ve video oyunlar1 gibi yiiksek ve algak kiiltiir ile bagintili katmanl
yapilar bulunmaktadir. Dijital {iretim teknolojilerinin (goriintiileme yazilimu, ii¢
boyutlu baski, bilgisayarli frezeleme) uygulamalarinda “stiidyo sonrasi” olarak
adlandirilan iiretim araglari Rafman’imn ilgili oldugu alanlardir. Rafman’in bu
teknolojik araglar1 kullanmasi, ¢aligmalarin hem ge¢mis (modernist imgelemle
iligkili olarak) hem de simdi (bastan ¢ikarici tekno-fetigist bitislerinde) arasinda
bir koprii kurarak siirekli degisen iligkimizin altini giziyor.

Jon Rafman, “You are Standing in an Open Field” adl1 serinin igerisinde birgok
dijital eser iiretmistir. Bunlardan biri “Pandemonium” adli ¢aligmasidir (Sekil
7). Bu calismada yogun olarak bir karmasa sunulmustur. Bu karmasa masanin
tizerindeki caligma alani ile gdsterilmistir. Masanin {izerinde bulunan kagit notlar,
burusturulmus paralar, teknolojik aletler, elektrikli iiriinler seyircinin Internet,
dijital cag ve teknoloji gibi kavramlar diisiinmesini saglamaktadir. Arka plandaki
gercekiistii resim ile fotografin birlestirilmesi ise iitopik bir evreni (atmosferi)
sunmaktadir.

Sekil 7. Jon RAFMAN, Pandemonium, 2020
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Eserin geneline bakildiginda (Bknz sekil 7.) dagmiklik goze ¢arpmakta ve ist
iste yi1gilmis bircok nesne bulunmaktadir. Bu nesneler gliniimiiz diinyasinda
fazlasiyla agina oldugumuz nesnelerdir. Ayni zamanda kompozisyonun igerisinde
teknolojik iirlinler de bulunmaktadir. Kompozisyonun sol tarafina bakildiginda
ise beyaz sigara paketinin iizerinde gri renkte depolama cihazi bulunmaktadir. Bu
cihazin aynisi klavyenin arkasinda ve merkezde bulunan telefonun sag tarafinda
da vardir. Depolama cihazlari siirekli olarak kullandigimiz nesnelerdir. Dijital
goriintiilerin  depolanip, aktarilmasini saglamaktadir. Jon Rafman, masanin
iizerinde bunun gibi dijital kavramini animsatacak bircok nesne kullanmistir.
Eserin tam merkezinde yer alan cep telefonu, altindaki klavye ve fare de goze
carpan Orneklerdir. Cep telefonun ekraninda ise dijital bir gorsel bulunmaktadir
ve bu gorsel dijital olarak tiretilmis bir gozdiir. Genel olarak “Pandemonium” adli
calisma, icinde bulundugumuz dijital diinyay1 yansitmaktadir.

Jon Rafman’in ayni seri igerisinde iiretmis oldugu bir diger galigmasi “The
Survivor” adli ¢alismadir. (Bknz sekil 8.) Eserin geneline bakildiginda daginiklik
gbze carpmakta ve yigilmis bircok nesne ile birlikte “Pandemonium” eserinde
oldugu gibi teknolojik materyaller géze ¢arpmaktadir. Aynt zamanda masanin
iizerinde bulunan nesnelerden yola c¢ikarak bu masanin “Pandemonium”
eserindeki masanin aksine bir kadina ait ¢alisma masasi oldugu sdylenebilir.

Sekil 8. Jon RAFMAN, The Survivor, 2020
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Bu c¢alismada kompozisyonun genelinde hacimsel olarak daha biiyiik dijital
iriinler bulunmaktadir. Klavye ve telefonun merkezde yer almasi dijital ve
giindelik yagsam igerisindeki kullanimi diyalektigini akla getirmektedir. Jon
Rafman bu ¢aligma ile ilgili olarak sunlari sdylemektedir:

“Dijital hayatimiz ve ger¢ek hayatimiz o kadar i¢ ice ge¢mis ki
su soruyu ¢ozmek zor: Biz Kimiz? Dijital yasam ile ger¢ek hayat
arasmdaki ikili karsithk diinyanin bir¢ok yerinde ¢oktii ve karst
karswya oldugumuz sey giderek anlamsiz hale geliyor. Calismam,
hayatimizin her alamna niifuz eden asirt yiiklenmis dijital icerigi ve
bunlarin algilarumizi nasil sekillendirdigini yakalamaya ¢alisiyor.

Ve calismanin amaci, teknik tanim cercevesini kirmak ve insanlarin
anlam arayisint yeniden tiretmektir. Dijital teknolojinin ¢evrimigi
diinyaya ne kadar ihtisam kattigr onemli degil, asil onemli olan
insanlarin kendilerini nasil ifade ettikleridir.”

A\ b

Sekil 9. Jon RAFMAN, Transdimensional Serpent, 2016
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Jon Rafman, sanal gerceklik, enstalasyon, heykel gibi alanlarda da eserler
ireten sanat¢ilardan biridir. 2016 yilinda “Transdimentional Serpent” (Bknz
sekil 9.) adli calismasi bu disiplinlerin hepsini igermektedir. Rafman, genel
olarak ¢aligmalarinda teknolojinin ve dijital medyanin biling ve ¢agdas yasam
tizerindeki etkisini, sanal ile gergek arasindaki degisen smirlar1 ve azalan
ayrimlar1 arastirmaktadir.

“Transdimentional Serpent” calismasi, sosyal ve politik yasamin yol agtigi
soyutlamanin, izolasyon ile ilgili bir deneyim oldugunu gostermektedir. Bu
fenomenin yeni topluluklar ve alt kiiltiirlerin ortaya ¢ikmasi i¢in nasil firsatlar
sunabilecegine 151k tutmaktadir.

Bu c¢aligma ile ilgili olarak Jon Rafman’in yorumu ise su sekildedir:

“Teknolojideki ~ doniisiimlerin ~ her zaman bilingteki  onceki
degisiklikleri takip ettigine inaniyorum. Teknolojik gelismeler bu
nedenle kisisel bilincin ve sosyal kosullarin nasil degistigine dair
bazi seyleri agiga ¢ikarabilir.

Peki sanal gercekligin ortaya ¢ikisindan ne 6grenebiliriz? Bir kere,
VR (Sanal Gergeklik), gercekligin kendisinin sanala niifuz ettigini
one siirtiyor. Gittik¢e daha ¢ok insan beynini etten yapilmis bir
bilgisayar olarak anlyyoruz ve ¢evrimici varligimiz giderek gercek
benliklerimizle i¢ ice gegiyor.”

Jon Rafman gibi bir¢ok sanat¢1 farkli medyumlari kullanarak sanat icra etmektedir.
Bu sanatcilardan biri Farah Al Quasimi’dir. 1991 dogumlu sanatci Birlesik Arap
Emirlikleri kokenli bir fotografgidir. 2018’de Yale Universitesine katildiktan
sonra New York’a taginmistir ve liretimine burada devam etmektedir.

Sekil 10. Farah Al Quasimi, Dragon Mart LED Display, 2018

69



Istanbul Aydin Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi - [AUSBD - ISSN: 2757-7252, Ocak 2022 Yil 14 Say: 1

Quasimi, siradan yasamin igerisinde somiirge etkisini eserlerine tagimaktadir.
Gog, yerinden edilme ve dis miidahalenin sekillendirdigi tekinsiz cografyalar
caligmalarina yansiyan kavramlar ve basliklardir.

Farah’in sanat pratigi, kendini konumlanmis buldugu siradist ve genellikle
gozden kacan yerleri fotograflamaya dayanmaktadir. Ozellikle “The World
is Sinking” (Diinya Batiyor) isimli sergisindeki caligmalarinda, biyiidiigi
Birlesik Arap Emirlikleri’ne ice doniik bir yaklagim ile tekrar bakmakta ve
seyirciye yansitmaktadir. Sanat¢1 eserlerinde biiyiidiigli yerin hizli ve dengesiz
degisiminden etkilenmis ve bunu eserlerinde siklikla islemistir. Quasimi ayrica
eserlerinde bir¢ok acele girisimin eskiyi degistirdigini vurgulamaktadir.

23 Subat — 8 Agustos 2021 tarihleri arasinda Pera Miizesi’nde sergilenen
eserlerinden “Dragon Mart LED Display” adli calisma (Sekil 10) Arrival (Varis)
adli sergisinin igerisinden bir calismadir. Ugiincii kisisel sergisi olan Arrival
icerisinde yer alan fotograflar, onun anlattig1 diinyadan c¢ekilmis anlardir.
Ozellikle bu galismasinin post-internet sanat alani igerisinde oldugu gorsel
olarak anlagilmaktadir. Parlak renklerin kullanilmasi, 11k iireten cihazlarin
kompozisyonda yer almasi, dijitali andiran arka plan ve zemin, kablolar buna
ornek olarak verilebilir.

Post-internet sanati alaninda tiretimler yapan ve 23 Subat — 8 Agustos 2021
tarihleri arasinda Pera Miizesi’nde caligsmalar1 sergilenen bir diger 6nemli isim
ise Olia Lialina’dir. 1971 Moskova dogumlu olan sanatg¢1 ayni zamanda deneysel
film, video elestirmeni ve kiiratordiir. Moskova Devlet Universitesinde film
elestirisi ve gazetecilik boliimiinii okuduktan sonra 1993 yilinda mezun olmustur.
Internet sanat1 (net.art) alaninda bir dnciidiir ve aga bagl tarayicilar igin sanat
yapan ilk klsllerden b1r1d1r

Sekil 11. Olia LIALINA, Treasure Tove, 2017
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Post-internet sanatin en ikonik &rneklerini iireten Olia Lialina’nin 2017 yilinda
yapmis oldugu “Treasure Trove” (Define) adli ¢alismasi (Sekil 11), Blingee
platformunda yer alan GIF’lerden olusan bir kolajdir. Blingee, kullanicilarin
gorsellerine simli ¢igekler, kalpler, miicevherler veya hareketli yazilar ekleyerek
onlarieglenceli GIF’lere ¢evirmelerini miimkiin kilan araglar sunanbirplatformdur.
“Dijital folkloriin” 6nemli bir yapitasi haline gelen bu platformda kullanicilar bir
gorselden digerine blingee’ler ve damgalar araciligiyla gegebiliyorlar. Platform
lizerindeki 440 miicevher animasyonunu bir araya getiren “Treasure Trove”,
parlayan, dans eden, kendi etrafinda donen bu gorsellerde erken donem hareketli
GIF’lerden 2000’ler sonrasinin parli tagsh GIF’lerine gecis siirecini ele aliyor.
Olia Lialina, bu ¢aligmasinda ayn1 zamanda internete 6zgii gorsel dili bir hazine
gibi gostererek bu dilin zenginligine dikkat cekmektedir.

Jon Rafman’m eserlerine bakildiginda goriintiiniin dilini olusturan birgok
disiplin karsimiza ¢ikar. Teknolojiyi basarili bir sekilde kullanan sanatci bir¢ok
medyumdan yararlanmakta ve bu alanlar birlestirmektedir. Caligmalarinin dilini
olusturan gorseller, siirekli olarak degisim ve doniisim igerisindedir. Ciinki
teknolojik gelismelere paralel olarak kendi islerinin ¢ehresini de buna bagli olarak
degistirmektedir. Hem form hem de icerik yoniinden internetten beslendigini ve
dijital goriintiiyii Uirettigini sdylemek miimkiindiir.

Farah Al Quasimi’nin ¢aligsmalarina bakildiginda ise, daha ¢ok kiiltlir kavraminin
altinin ¢izildigini ve sanat¢i tarafindan sorgulandigini goriiliir. Calismalarinda
yer alan kadin ve erkek figiirler, Arap kiiltiiriinii yansitmaktadir. Jon Rafman’in
caligmalarina kiyasla daha evrensel ve giiclii meseleleri islemektedir. Gog,
yerinden edilme, aidiyet, degisim gibi konular ¢alismalarinda isledigi isledigi
diger 6nemli konulardir.

Olia Lialina ise sanatsal iiretiminde programlar kullanan sanatcilardan biridir.
Kendi web sitesinde de 1s1ltili miicevherler, pariltili taglar, GIF’ler ve hareketli
gorseller bulunmaktadir. Caligsmalarinin zeminini daha ¢ok internet alanina
oturtmustur.

Sonug olarak bu boliimde ele alinan sanatgilar dijital goriintliyli sanat alaninda
ve sanatsal iiretim siirecinde kullanan sanat¢ilardir. Post-internet alaninda gorsel
dili olustururken teknolojiden, dijitalden, internetten ve farkli medyumlardan
faydalanan sanatgilar, dijital sanat kavramini sorgulamakta ve eserlerini bu
baglamda tretmektedir. Dijital sanat ile ilintili alan olan internet i¢in Prof. Dr.
Zuhal Ozel SaglamTimur sunlar1 sdylemektedir:

“Dijital sanatin agwrlikli yayilma mecrasi internettir. Internet,
insanlarin her gecen giin gittikce artarak iiretilen bilgiyi saklama,
paylasma ve ulasma istekleri sonrasinda ortaya ¢ikmis bir
teknolojidir. Dijital sanat, genel olarak internette yayildigi igin, bu
sanat dali teknoloji yatkini belirli bir kitle tarafindan daha yogun bir
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sekilde bilinmekte ve kabul edilmektedir. Ancak su da bir gergektir
ki, giiniimiizde dijital sanata yonelik pek ¢ok onemli sergi, 6nemli
sanat galerinde yapilmig ve sanatseverlerce ilgiyle izlenmigstir.”
(Saglamtimur, 2012, s.218)

Seyircinin gorsel algis1 giin gectikce zenginlesmekte ve sanatgilarin iiretmis
olduklar1 eserlere karsi bilingli bir gézlemci konumundan bakabilmektedir.
Internetin herkese ulasabilmesi, yayginlasmasi ve internet kullanilarak iiretilen
gorseller, bir dil olusturmakta ve seyirci ile interaktif bir diyalog kurabilmektedir.

SONUC

Teknoloji ve internet alaninda yasanan degisim ve gelismelerin sanata yansimasi
ile sanatcilar, yapitlarinda bir¢ok farkli ve etkili ifade bigimine ek olarak yeni
gorlintii  olusturma bigimlerine basvurma imkani bulmuslardir. Goriintiiyi
olusturma siirecinde resim, fotograf, film, televizyon ve videodan sonra yeni
bir ifade bi¢imi olarak dijital goriintli olusturma, dijital sanatin temelinde yatan
teknolojiyle birlikte i¢inde bulundugumuz c¢agdas sanat formunu belirlemis ve
sanatcilar yeni bir liretim ortami olusturmustur.

1960’11 yillarda portapak kamerayla baglayan, 80’lerde bilgisayar teknolojileri
ve internetin sunum olanaklar1 ile birlestirmesiyle devam eden durumlarin,
giiniimiizde sanatin dijitallesmesiyle herkesin bulundugu konumdan imge
iiretebilmekte ve tiiketebilmektedir.

Post-internet sanat alaninin tanimi, elektronik goriintiiniin olusmasini saglayan
teknolojik donanim-yazilimlar ve post-internet alani igerisinde tiretilen eserlerin
gorsel dili boliimlerinden olusan ¢alisma, dijital sanatin gelismeye ve siirekli olarak
degismeye devam ettigini gostermektedir. Bu degisim sanatcilar1 ve iirettikleri
eserleri de etkilemektedir. Sanatcilarin ele aldigi kavram, kuram ve teknoloji
stirekli olarak kendini yenilemekte oldugu sonucuna varilmigtir. Bununla paralel
olarak seyirci konumu siirekli olarak sorgulanmakta oldugu goriilmiistiir. Farkli
medyum ve disiplinlerin, teknolojik gelismelerin gelisimi seyirci ile sanat yapiti
arasindaki diyalogu da 6nemli dlglide etkilemektedir. Seyirci gegmiste oldugu
gibi sanat yapiti ile diyalog kurmaktan 6te bilingli bir konumdan izlemekte ve
katilim saglamaktadir.

Teknoloji ve bilgisayar, gliniimiizde sanatin bir¢ok alanina niifus etmistir. Cagdas
sanatin igerisinde sadece arag¢ olarak degil ortami1 ve medyasi durumuna geldigi
goriilmektedir. Post-internet alani da teknoloji ve bilgisayar1 etkin bir sekilde
kullanmaktadir. Bu alan, yeni anlatim bigimleri yaratirken, sanatgilarin sanatsal
iiretim siireglerinin sinirlarint genisletmis, algilayisini, diisiince yapisini, tarzi ve
islubunu degistirmistir.

Tiim bu gelismelerle birlikte sanatta temsil ve gergeklik algisi degismis, goriintii
iiretim ve tiiketimi kiiresel bir yapiya biirlinmiistiir. Post-internet sanati alani da
teknolojinin gelismesi ve degismesi ile paralel olarak gelisimine devam etmekte
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ve sanatgilar dijital teknolojiyi kullanarak sanat eserlerini {iretmektedirler.
Bu caligmada post-internet alanindaki degisimlerin teknolojinin gelismesi ile
paralellik gosterdigi sonucuna ulasilmistir. Post-internet alani igerisinde bulunan
sanatcilar eserlerinin gorsel dilini olugtururken dijitalden yararlandiklari, degisen
gorsel diinyada seyircilerin bu degisime uyum sagladigi gibi bulgulara ulagilmistir.
Bu alanda yapilacak olan yeni caligsmalarda yazilim dilinin, dijital kodlamalarin
ve kullanilan yontemlerin bilinmesi gorsel dilin analizinde fayda saglayacaktir.
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