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Taha CAGLAROGLU

Gﬁnﬁmﬁzde egemen olan sanat anlayigi, sanatin
dogrudan dogruya bir fikri dayatmamasidir.
Edebiyatin bir propaganda arac1 olamayacagi,
sanat ve edebiyat ¢evrelerinde kabul goren bir anlayis-
tir. Ancak edebiyatin kimliksizlestirilmesi, faydasiz ve
i¢siz hale getirilmesi, edebi eserin s6z y1ginina doniis-
mesi, insan ruhuna ve vicdanina tutunamamasi da tir-
kiingtiir. Sanatla mesguliyetin amaci, esyaya hakim
olmak ve onu kolelestirmek degil, marifetullah ve mu-
habbetullaha kapilar agmak olmalidir. Omer Lekesiz,
oncelikle Miisliiman yazarlarin vaazdan kagmamalari-
nin elzem oldugunu, vaazin dinin dili oldugunu vurgu-
ladiktan sonra ‘vaaz ile edebiyatin iligkisini sahih
anlamda yeniden kurmanin’ derdine diismenin gerek-
tigini vurgular.

‘Degersiz sanat’, kimliksiz sanat oldugundan
onunla ugragmaya degmez. ‘Saf sanat, salt sanat’ gibi
soylemlerle hakikate, hikmete, maveraya degmeyen
bir sanat anlayisina ve eser insasina kollar1 stvamak,
sonugsuz ve bekasiz bir ¢cabadir. Edeb, hikmet ve es-
tetik, cayda eriyen seker misali tat verdiginde insant
uhrevi olana ¢eker; fakat marksist, materyalist, moder-
nist, postmodernist anlayislar icin estetik ( o da zahi-
ren) kabul edilir bir degerse de edeb ve hikmet
kabullenilemez kavramlardir. Onlar icin yerylizii ya
siif ¢atigmalarmin mekani, ya meyhane ya da muzlim
bir ¢ilehanedir.

“Sanatin ne anlattig1 degil, nasil anlattig1 6nemli-
dir.” diisiincesi, sanat edebiyat diinyasinda ¢okea dile
getirilmistir. Elbette ‘nasil’lik 6nemlidir; fakat anlami1
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Edebiyatin bir propaganda araci olama-
yacad, sanat ve edebiyat cevrelerinde
kabul goren bir anlayistir. Ancak edebi-
yatin kimliksizlestirilmesi, faydasiz ve
i¢siz hale getirilmesi, edebi eserin s6z y1-
ginina donusmesi, insan ruhuna ve vic-
danina tutunamamasi da urkungtur.

kendine feda ettirecek bir sanat anlayisinin da insana
bir sey katmadigi, insan1 bosu bosuna mesgul ettigi de
teslim edilmesi gereken bir gergektir. Lafizperestlik,
suretperestlik, tislupperestlik, tegsbihperestlik, hayalpe-
restlik, kafiyeperestlik tuzaklarina diisenlerin nasil bir
sanat ortaya koyduklari ve insan1 hangi ugurumlara sii-
riikledikleri, tartisilmaz bir tablo halinde karsimizda
durmaktadir. ‘Degersiz sanat’ diyebilecegimiz bu plat-
form, hakikati incitmekte, ondan medet ummamakta
ve almamakta, hakikate misal olmamaktadir. Necip Fa-
z1l’1n “Ver ciiceye onun olsun sairlik/ Simdi géziim
bliylik sanatkarlikta” misralarini bu baglamda da dii-
siinmek lazimdir. Edebiyat; divanece sozlerden, seh-
vet pesinde kosan ciimlelerden, insanin mahrem her
halini tasvir eden ifadelerden, deccaliyet mayinlarina
istekle basilan bir imkandan ibaret sanilmamalidir.
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Sanat insanla Allah arasinda 6zgiin, 6zglr bir yol-
dur. Fitrata uygun giizergahlarda ortaya ‘FIKRET,
IBRET VE UNSIYET’ yani ‘AKIL, KALP VE ViC-
DAN’ biitiinlesmesi ortaya ¢cikmaktadir. ‘Ibret, fikret,
iinsiyet’ kavramlar1 Miisliiman sanat¢inin diinyaya ba-
kisina ve onu yansitmasina, nese ve hiizlin bahsine
ufuk agan miifredattir. Suara suresinin sonunda ‘iman
edip iyi isler yapan, Allah’1 ¢ok ¢ok anan ve haksizliga
ugratildiklarinda kendilerini savunan’ sairler 6viillmek-
tedir. Bu noktada edebi kiymet, estetik deger elbette
onemlidir.

Sanatin ingasinda imanin ‘kurucu konum’da ol-
masi, baska dal budaklar1 da intac eder. Hiiccet ve bur-
han direkleri iistiinde yiikselen iman kulesi; selim bir
kalp, temiz bir vicdan, miistakim bir akil ve saadet-i
dareyn hediyeleriyle sanat eserinde yiikselmeye baslar/
yiikselmelidir.

Sanat¢inin beyan tarzi, onun sahsiyetinin timsali ol-
dugundan ‘anlatilan’larin sanat diline doniisme siireci,
onem arz etmektedir. Dimagin mertebeleri kabul edi-
len “tahayyiil, tasavvur, taakkul, tasdik, iz’an, iltizam,
itikat” asamalar1; ‘hiisn-ii miinezzeh ve miicerret’ ¢a-
giltisin1 estetik bir formda hissettirmelidir.

Rahman suresinin 4. ayetinde, insana
konusma ve beyan yetenegdinin verildigi
belirtilmistir. Yaradilista hitap ¢icedi acil-
masy, insanlara konusarak yazarak ken-
dilerini arayip bulma imkanini vermistir.

Degerin i¢indeki sanat, sanatin i¢indeki degerle te-
zahiir ettiginde géz kamastirici, giizel tablolar ortaya
cikar. Hiisn-ii miicerred ve miinezzeh medeniyetinin
kokleri, bizi hayatin igindeki estetige, sanata gotiiriir
ve degerler iizerinde diistindiiriir. Hangi degerin eseri-
dir ¢esme, sebil, darlissifa? Hangi degerin eseridir si-
irler, mesneviler, Hiisn’ii Ask’lar? Hangi degerin
sanatidir Itri’nin Segah Bayram Tekbiri, Segah Salat-1
Ummiyye’si, Nat-1 Mevlana’s1? Sinan’in Siileymaniye,
Sehzadebasi, Selimiye camileri hangi degerin ruhudur?
Yirmi yil boyunca yenmeyip i¢ilmeyip, biriktirilen pa-
ralarla yapilan Sankiyedim Camii’ni ‘deger’li kilan
nedir? Kayiszade Osman’in, Hamid Ayta¢’in hiisnii-
hatlar1 hangi degerle ilgilidir? Hayatin i¢indeki estetik,
kus evlerine, sadaka taslarina degerken hangi imani
esasa, sefkate degmistir?
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Rahman suresinin 4. ayetinde, insana konugma ve
beyan yeteneginin verildigi belirtilmistir. Yaradilista
hitap ¢icegi acilmasi, insanlara konusarak yazarak ken-
dilerini aray1p bulma imkanini vermistir.

Zamanimizda belagat ve cezalet biitilin tiirleriyle
one ¢ikmistir. Belagat “Iyi, giizel, piiriizsiiz s6z soy-
leme. S6ziin diizgiin, kusursuz, yerinde ve halin ve ma-
kamin icabina gore sdylenmesini 6greten ilim. Sanatlt
ve etkili, durum ve makama uygun ifade. Derin
anlam.” ; cezalet ise “Giizel anlatim. Konu ve makama
uygun konusma. Ahenkli ifade.” manalarini igermek-
tedir.

Belagat; meani (kelamin mukteza-y1 hale uygunlu-
gunu saglama); beyan (maksadin en agik sekilde ifa-
desi); bedi’ (kelami siisleme) dallariyla sekillenir.
Belagat fasih olmak, ses arizalarindan, gereksiz tekrar-
lardan uzak olmak durumundadir. Fesahat; eserin
kolay anlasilmasi, hoslanilmasi, eserde ses, anlam ari-
zas1 ve garabet olmamasidir.

Belagatin 6nemli bir dali MEANI dir. ifade anlama
gore sekillenmeli, okuyucunun zihninde soru isaretleri
birakmamalidir. Kelimeler, en uygun yerde kullanil-
malidir. BEYAN ‘kendisiyle delaletin tam oldugu sey’
anlamina gelir. S6z anlama delalet etmeli, ger¢ek ve
mecaz anlamiyla vazih olmalidir. BEDI” ise giizelles-
tirme ile ilgilidir. Arap edebiyatinda ¢esitli edebi sa-
natlart iceren siirlere ‘bediiyye’ denir. Bedii sanatlar,
mana ve lafizla ilgilidir.



Sanatin ve sanattaki ‘deger’in
ortaya cikisi nasil oluyor?

Sanatg1, Allah’la yarisamaz; O’na benzemeye ¢ali-
samaz. Mutlak sanat, mutlak belagat Allah’a aittir. Sa-
nat¢inin amaci, Vacibiilviicud’a benzemeye ¢alismak
olmamalidir. Rahman Suresi’nin 19-20. ayetlerinde
vurgulanan karigmazlik, sadece iki denize miinhasir
degil elbette. Kiiciik tatli irmaklar- tuzlu biiytlik deniz-
ler, diinya-ahiret, dlem-i gayb- alem-i sehadet, dogu-
bati, kuzey-giiney farkli oldugu gibi rububiyet -
ubudiyet daireleri de birbirinden farklidir.

Nasil ki alimin koyun olmast, kus olmamasi mithim
bir dlgiittiir; sanat¢inin da koyun olmasi, kus olmamast
sanatin degeri agisindan dnemlidir. Sanat¢nin, insanin
i¢ diinyasini tanimasi, bir medeniyet olmasi, kainata
yerlestirilmis miizikle bulugmasi, goriinen alemle go-
rlinmeyen alem arasindaki iligki ve ahengi igsellestir-
mesi, karsilastig1 her an1 miitalaa edecek bir dikkate
yonelmesi, sanatini icra ederken hakikati incitmemesi,
sanatin kose taslarini olusturur.

Bir medeniyet; tefekkiir, sanati, miizigi vb. ayrin-
tilar1 ile vardir; sanat¢inin i¢ medeniyetinde de latifeler
boyle bir yapt meydana getirmelidir. Kendisine kars1
samimi olamayan sanat¢1, Allah’a kars1 da, okuruna
kars1 da samimiyeti yakalayamaz. lyi bir tasvirci de
olsa, mahir bir anlatic1 da olsa yazdiklar igsizdir. Bu
baglamda ‘sadece sdylenene bak, sdyleyene bakma’
tezi, yanlistir. Bir soziin kim tarafindan, kime, ne
icinde, ne i¢in sOylendigi hususlart dnemlidir; belagat
acsindan gereklidir. Fakat fena ve fani adamlarin giizel
ve baki sozleri olabilir.

Insanlar, sanata nigin ihtiyag duymaktadir? Insan,
kaybolmasini istemedigi ani, duyguyu, fikri séz veya
goriintiiyle kalict kilmak ister. Bir giizelligin bakiles-
mesi de eserin islenmesi, sanat¢isinin sifat ve yetenek-
leri ile ilgilidir. Bu noktada karsimiza giizellik, estetik
kavramlari ¢ikiyor.

Bilim olarak estetigin kurucusu Baumgarten olarak
biliniyorsa da bizde bunun bediiyat olarak karsiligt
vardir. Bilim ve sanat felsefesinin her zaman paralel
bir yap1 arz etmesi de kaginilmazdir. Kainattaki her sey
sanatli olduguna gore esas itibartyla bilimin de kaynag1
sanattir; ¢linkii madde sanatlidir. Fakat insan digindaki
varliklarin insanin yaptig1 sanati yapamamasi, sanati
ortaya ¢ikaran cevherin insanda 6zel bir sekilde yer-
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Mesele, Karun gibi olup olmamay
tercihte dugumlenmektedir. Karun, ser-
vetinin kendisindeki bilgi sayesinde
olustugunu, kendi ilmiyle kazandigin
iddia ediyordu. Sanatci1 da ortaya koy-
dugu esere kendi ‘yarati’'s1 olarak bakarsa

Karunlasmus olur.
b,

lestirildiginin gostergesidir. Bu durum, sanatin kayna-
gini madde oldugunu iddia eden materyalistlerin ¢ik-
mazidir.

Bediiyat, Allah’in Bedi ismiyle iligkilidir. ‘Cok
giizel, essiz benzersiz, harika’ anlamindaki Bedi, Al-
lah’1n kusursuz ve benzersiz yaraticili§ina da isarettir.
Gizelligin insan hislerindeki ve hafizasindaki yeri ve
etkileri, bediiyatla ilgilidir. Her seyin glizelligi kendine
goredir ve ayr ayridir. Gozle hissedilen bir giizellik,
kulakla hissedilen bir giizellikle ayn degildir. imanin,
hakikatin, nurun, ¢icegin, ruhun, suretin, sefkatin, ada-
letin, merhametin ve hikmetin gilizelligi ayr1 ayridir.

Hakikatin giizelligini/glizelligin hakikatini aramak,
ifadelendirmek ve ‘deger’e ulasmak i¢in yola koyulan
sanate¢i, Allah’in nurunun golgesi olan varlik aleminin
ortasinda 1s1yan sanatinin ger¢ek manada mevcut ol-
madigini, yalnizca bir ayna oldugunu ayrimsadigi
oranda sonsuza dogru atilim gerceklestirir. Kendisini
uyaran hayret, ruhsal bir ahenk kurdukea sanatg1, ese-
riyle birlikte aradan ¢ikar, perde degil ayna olur. Bu
anlamda insanin sanati, hakiki anlamda yoktur. Yara-
tilan yaratamaz.

Omer Lekesiz, hayat1 ‘bir sanat gibi yasayarak’ sa-
natinin hayatin belirleyen Feridiiddin-i Attar’dan s6z
ederken sanatin bir rahmet oldugunu hatirlatir ve Ata-
soy Miiftiioglu’nun “Allah’in rahmeti, bu rahmeti hak
edecek olanlara iner.” sdziine vurgu yapar. Sanatgt; zi-
hindekini, muhayyilesinde kurguladiklarini veya goz-
lemlediklerini anlatir; ancak bu anlatmanin kdkenlerini
incelemek, anlatilan1 yorumlamak, baskalarinin isidir.

Sanat¢inin muhayyilesi (imgelemi), sanat eserinin
ortaya ¢ikmasi siirecinde 6nem tasimaktadir. Resim ve
suretler hayalde dokundugu i¢in hayalin egitimi diye-
bilecegimiz bir siire¢, hem de dmiir boyu devam ede-
cek bir siire¢ s6z konusudur. Hayalin, irade harici
dokudugu ve insanin sorumlu olmadig suretler, bah-
simizden harigtir. Fakat sanatci, irade haricinde gelen
¢irkin manzaralar1 eserine bilingli sekilde,sanatin 6z-
giirliigii adina yansitiyorsa bu, degerin imhasi anla-
mina gelmektedir.
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“Cibril hadisi” diye bilinen ve ‘iman, Islam, ihsan’
kavramlarini igleyen hadiste islenen ‘ihsan’, bizi glizel
eylem ve huzur bilincine ¢agirmaktadir. “Ne zaman ti¢
kisi aralarinda fisildasacak olsa dordiinciisii mutlaka
O’dur; dort kisilerse besincisi O’dur.” ayeti de ihsan
bilinciyle ilgilidir. Bu ithsanin farkina varan insan, el-
bette sanat¢inin ‘yaraticiligi’ndan, ‘yaratici deha’sin-
dan, ‘sanatsal yarati’dan degil, ubudiyet merkezli bir
‘kiin’ bilincinden s6z edecektir. Mesele, Karun gibi
olup olmamay1 tercihte diiglimlenmektedir. Karun, ser-
vetinin kendisindeki bilgi sayesinde olustugunu, kendi
ilmiyle kazandigin iddia ediyordu. Sanatci da ortaya
koydugu esere kendi ‘yarati’s1 olarak bakarsa Karun-
lagmis olur. Allah’la iliskisini kesen, O’nu yok sayan,
O’na boyun egmeyen; hatta O’na savas acan bir sanat
anlayisi, elbette “Benim bedenim, benim aklim, benim
hayalim” diyerek hevesatini, hevasini konusturacaktir.
Firavun gibi, Himan’indan yiiksek bir kule yapmasini
talep edecek, “Goklerin haline bakip da Musa’nin ila-
hini goéreyim. Ciinkii ben onun yalanci olduguna ina-
niyorum.” zihniyetiyle kalemini konusturacaktir.
Kalemini hevasinin emrine vererek ‘Musa’nin ilahr’
diye vasiflandirdigi Allah’a kilicini ¢ekecek, yerden
topladig1 taglarla yildizlar diisiirmek isteyecektir. Oysa
insan, ruhundaki ‘sakli degerler’i Allah’in Hakem is-
minin tecellisiyle kesfetmeye caligmalidir. Hakem,
yanlis ile dogrunun, iyi ile kotiiniin sinirini ¢izen, hak
ile hiikmeden anlaminda olup sanat¢inin istinat etmesi
gereken hakikatleri isaretlemektedir.

Estetigi neredeyse beseri bir din haline getirmek ve
onun buyruklarina boyun egmek ne kadar isabetsiz ise
‘insaniyet-i kiibra’ olan bir medeniyetin i¢indeki este-
tigi, nezaketi, sanat1 fark edememek de o denli eksiklik
ve degersizliktir.

Sanat¢1; muhayyile, zihin, irade, duygu ve latife-i
Rabbaniyesinin yiiziinii hakikate/ kibleye dondiirerek
sanatini inga etmeli, hayati bu perspektifle ¢oziimle-
melidir. Bu ayni zamanda nefisle de bir hesaplasma an-
lamin1 tagir. Bu hesaplasma; derinlikli, incelikli,
anti-propagandist bir sdylemle yapildig: takdirde sifa-
dan sifaya, hikmetten hikmete kelimeler tagir; aslinda
hayat1 ‘sanat gibi’ yasamak da bdyle bir seydir.

Sanatin ingasi, hayatin ¢oziimlenmesi, nefisle he-

saplagma; sanatcinin ‘deger yargilari’ ile sahih iligkisi
olan hususlardir. Sanat¢inin giizeli ve dogruyu ayira-
bilmek i¢in deger yargilarina sahip olmak zorundadir.
(15) Hesaplasma, ¢oziimleme ve insa siirecinde sanat-
ciya iyi, kotii, giizel, ¢irkin, dogru, yanlis adreslerini
bulduracak bir kaynak lazimdr. insandaki sehevi, ga-
dabi, akli yetiler sinirlandirilmadigi igin, zuliim ve te-
caviizlerin Onlenmesi bakimindan ‘killi bir akla’
ihtiyag vardir; o kiilli akil da elbette T1ahi olmalidir. Tste
bu kiillf akla yonelen ‘muhayyile, zihin, irade, duygu
ve latife-i Rabbaniye’; yiiziinii gercek hakikate (kib-
leye) ¢evirmis demektir.

Glizeleylem/sanat eseri, tiim mahlukatin maddi ve
manevi hukukuna tecaviiz etmeme sorumlulugunu ta-
simak zorundadir. Bu noktada 6zgiirliik problemi or-
taya ¢ikmaktadir. Sanatgi, olabildigince 0Ozgiir
olabilmeli ancak hakikat noktasinda kendisine dur di-
yebilecek bir sinir ¢izmek durumundadir. Nefis ve sey-
tanin tutsagt olan, heva ve cinselligi hi¢bir kayit
tanimadan isleyen sanat¢i, hakiki 6zgiirligi kaybet-
mistir. Hem kainatin manevi hukuku, sanatin sahih ve
hikmetli olmasi acisindan biiylik 6nem tagimaktadir.
Fisk, yeryliziinii fesada verir, insanliga zarardir.

Yiiziinii gercek hakikate (kibleye) ¢evirmeyen sa-
natin yapist, hakikat noktasinda 6riimcegin evi gibi ¢ii-
riktiir. Kur’an’da Allah’tan bagka dostlar (veliler)
edinenlerin durumu, driimcegin durumuna benzetilmis,
halbuki yuvalarin en ¢liriigiiniin 6riimecek yuvasi ol-
dugu buyurulmustur. Tlgili ayette riimcek igin disi si-
gast kullanilmistir. Malumdur ki disi 6riimcek, erkegini
bile cogu zaman yiyen, yuvasina ugrayana, diisene sal-
diran bir hayvandir. Disi 6riimcegin yuvasi, gercek ve
mecaz anlamda giivenilmezdir, ¢iiriiktiir. Yiiziinii kib-
leye ¢evirmeyen sanatin temel taglar1 hevadir, nefstir;
sinir tanimayan sehvettir; kirmizi ¢izgi tanimayan akil-
dir; hudut tanimayan gadabdir. Biitlin bunlar, kabir ka-
pisinda 1siklar1 sonecek temellerdir, binalardir,
evlerdir; evlerin en ¢iiriigli olan driimecegin evidir. Bu
evlerin balkonunu, bahgesini, odalarini ve diger taraf-
larin1 en gosterigli ve saglam malzemelerle donatsaniz
bile akibet, driimcegin evinin akibeti gibi olacaktir.

Malumdur ki disi érumcek, erkegini
bile cogu zaman yiyen, yuvasina ugra-
yana, dusene saldiran bir hayvandir. Disi
orumcegdin yuvasi, gercek ve mecaz an-
lamda guvenilmezdir, curuktur. Yuzunu
kibleye cevirmeyen sanatin temel taslan
hevadir, nefstir; ’ ’




Ahirette kurtarmayacak, kabirde fayda vermeyecek, si-
ratta imdada yetismeyecek bir mahiyettedir. Kainattan
siirekli marifet nurlar1 geldigi halde nefsinde onu tas-
dik edecek, 1siklandiracak bir madde bulamadig: i¢in
clirlimiis kemikleri kimin dirilttigini istihza ile soracak,
Suara suresiyle alay edecek, dtesiz bir diinya goriisii-
nilin i¢ karanliginda bogulacaktir. Kahhar isminin bu
diinyadaki tecellisi, onun kiifiir iizere olan kalbinde
manevi olarak tecelli edecektir. Sehvet, akil ve gadabin
higbir sinir tanimayan riizgarlari, onu sahte ve aldatici
‘deger’lere odaklayacaktir.

Nesnelerin pariltisini saglayan, nesnelere karsi
bizde ilgi ve sevgi uyandiran sey, gercekte nesnelerin
kendisi degildir. Bir temasa medeniyetinin ¢ocuklari
olan bizler, bu medeniyete aitlik fikrini tasiyorsak es-
yanin bir golge, bir yansima oldugunun farkina varmak
durumundayiz. Temasa (terenniim ve hikmet) medeni-
yetinin ehemmiyetli bir parolast da ‘nun suuru’ deni-
lebilecek bir dikkattir. Bu dikkat, Fatiha Suresinde
gegen ve ‘biz’ anlamini veren iki nun’un ig¢sellestiril-
mesi anlamindadir. Fatiha’daki ‘na’biidii’ ve ‘nestain’
kelimelerindeki ‘nun’lar, biitiin kdinati ihata eden ‘iba-
det ederiz’ ve ‘yardim dileriz’ manalartyla diistliniildii-
giinde sanat eserinin ingasi siirecini ve arka planini ne
de giizel aydmlatir! Ibadet ve yardim dileme kavram-
larmin evrensel biitiinliik i¢cinde tahayyiilii ve algilan-
masi, sanat¢iya pek cok ‘deger’ kapisi agar. Ruhta
giizellikler listesi olusturabilmek, ‘deger’lerin insanda
hiikiim haline gelmesiyle miimkiindiir; ahirete degme-
den yasamak zulmetinden de insan bdylece kurtulabilir.

Edebiyattaki ii¢ cevelan meydani ‘askla hiistin’,
‘hamaset ve sehamet’ ve ‘tasvir-i hakikat’tir. (17)Bu
cevelan meydanlari, elbette duygularin ifade edilme-
siyle canlanacaktir.

Duygular, esas itibariyla hiiziin ve nese basliklari
altinda toplanir. Edebiyat ve belagat de tislubu/sdylemi
yoniinden ya hiizlin ya da nese verir. hiiznilin ve nese-
nin tezahiir farkliligina goére ‘deger’ anlayislart da
farkli sekillerde ortaya ¢ikar.

Hiiziin de, nese de iki kisim kabul edilir.

Hiizlin ya ahbabsizliktan, sahipsizlikten gelen ka-
ranlikli bir hiizlindiir. Veya ahbabin firakindan ortaya
¢ikan bir hiiziindiir. Birinci hiiziin, materyalist, tabiat-
perest, gaflet ve sefahate, ikincisi ise Kur’an’in hidayet
esaslarma dayanmaktadir. Ilki umutsuz, caresizdir; di-
geri mistakanedir, 6zler, kavusacagini bilir, sonsuzla
ilisgkilidir.

Nese de iki kisimdir. Birincisi nefsi hevese, zevk-
cilige, doyumsuz eglenceye, sehvete, nefsi azdirmaya,
yarm diisiinmemeye ¢agirir. insani Allah’tan kopar-
maya adanmis ‘tiyatrocu, sinemaci, romanci’ medeni-
yetin yontemi budur. ikinci tiir nese, Kur’an ilkelerine
dayanir. Nefsi susturup, ruhu, kalbi, akli, sirr1, yilice
duygulara, asil vatana, sonsuz aleme, uhrevi ahbaplara
yetismek icin latif ve edepli masumane bir tesviktir.
Cennete, ebedi saadete ve rii’yet-i Cemalullaha sevk
eden ve sevke getiren nesedir. (18)

Huzun ya ahbabsizliktan, sahip-
sizlikten gelen karanlikl bir huzun-
dur veya ahbabin firakindan ortaya

¢tkan bir huzundur. Birinci huzun,
materyalist, tabiatperest, gaflet ve
sefahate, ikincisi ise Kur'anin hida-
yet esaslarina dayanmaktadur.

Ilki umutsuz, caresizdir; digeri
mustakanedir, 6zler, kavusacagim
bilir, sonsuzla iliskilidir.
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Bir tarafta oksiiz bir yetimin muzlim bir hiiziin ile
imitsiz aglayisi; hem siifli bir vaziyette sarhos bir ay-
yasin sarkist. Diger tarafta ulvi bir s181n gegici bir ay-
riliktan mistakane, imitkarane bir hiiziin ile terenniim
ettigi sark1. Ilkinde Allah’tan iimidini kesmis bir tablo;
ikincisinde ulvi fedakarliklara dogru yonelis.

Glizellik anlayis1 ve kotiiliik probleminin sanatgi-
daki algilanisi, sanat eserine farkli farkli yansimakta-
dir.

Her seyin miilk (dis) ve melekit (i¢) olmak iizere
iki yonii vardir.Melekut ciheti, aynanin dis yiizii gibi
her seyde giizeldir. Oyle ise ¢irkin gériinen seyin ya-
ratilisy, ¢irkin degildir, giizeldir; ve ayni zamanda o
gibi cirkinlerin yaratilisi, giizellikleri ikmal i¢indir.
Oyle ise cirkinin de bir nevi giizelligi vardir. “Cirkinin
de bir nevi giizelligi” olmasi, kdinattaki manzarayz,
olaylari ¢irkin gdren ve intihar eden sanatgilarin veya
genel olarak tiim insanlarin 6liimlerine ve felsefelerine
de bir agiklama getirmektedir. Cirkinlik adina akliniza
ne gelirse gelsin tiim bunlar, giizellikleri ikmal i¢indir.
Hani vitrinlerde satilacak esyalarin, teshir edilen giizel
mallarin yanina odun, dal gibi aykir1 seyler konur ya.
Bu aykiriliklar i¢inde esas malzeme daha giizel gori-
niir. Ciinkii giizelin giizelligini artiran, ¢irkinin ¢irkin-
ligidir.

Her sey, ancak ziddiyla bilindiginden ¢irkin ve
kaba seyler, giizelligi artirmaktadir. Goz, sanatlari

goriip de “basiret Sani’i gormezse” asil ¢irkinlik baslar.
Iman nuru, kulaktaki zar1 1s1iklandirdig1 zaman kulak
kainattan gelen manevi nidalari isitir; hatta riizgarlarin,
bulutlarin, denizdeki dalgalarin, yagmurlarin, kuslarin
ve diger varliklarin tesbihat ve kelamlarini duyar.
Kulak kiifiirle tikanirsa o seslerden yoksun kalir. O lez-
zetleri getiren sesler, matem seslerine donligsmiistiir.
Kalpte o ulvi hiiziinler yerine, ebedi yetimlikler, niha-
yetsiz vahget ve sonsuz gurbetler olugsmustur. Boylece
ruhun cevheri ifsat olmakta, hakiki ‘deger’ler kesfedi-

“Basiniza gelen herhangi bir musibet,
kendi ellerinizle isledikleriniz yuzunden-
dir. Insanlar zulmeder, kader adalet eder.
Rahat zahmettedir; zahmet rahattadir”
gibi hakikatlerin sanat¢inin derin bilin-
cine yazilarak esere yansimasi, bizi yeni
‘deger’lendirmelere géturur. ’ ’

lememektedir. Aslinda kul, kendisini terk ede ede Ya-
radan’in sirriyla temas kurar.

Insan, ancak marifetullah ve muhabbetullahtaki
zevke ulasarak diinyanin mutlak vahsetinden ve insa-
nin kainattaki mutlak gurbetinden kurtulabilir. Goziin
nuru da iman nuruyla 1siklanirsa biitiin kainat “giil ve
reyhanlar ile miizeyyen bir cennet” seklinde goriiniir.
Oysa goz kiiftir karanligiyla kor olursa bu koca diinya
bir “hapishane sekline” girer, “biitiin hakaik-1 kevniyye
nazarindan gizlenir, kdinat ondan tevahhus eder”, kalbi
hiiziin ve kederle dolar.

Hayatta zahiren ¢irkin olan olaylar, durumlar edebi
esere ylizeysel anlamiyla aktarilmamalidir. Diinyadaki
cirkinlik ve intizamsizliklar, diinya bahgesinin giizel-
ligine, diizenine “bir slis” olmak tizere Allah tarafindan
kasten yapilmistir. Nokta-i nazar daima ahiret olmali-
dir. Aksi halde sanat eseri yetimane hiizlin verme teh-
likesiyle karst karsiya kalacaktir. Hastalik ve
musibetlerde de hikmet ve rahmetten piriltilar vardir.
“Zevki kederde mihneti rahatda gérmiisiiz” diyen Seyh
Galib, bir aydinlanmadir.

Insanin diinyadan beka Alemine daha rahat gd¢mesi
icin verilen firsatlar (ihtiyarlik mevsimiyle insanin
diinyadan tirkiitiilmesi, ona sonsuzun arattirilmasi, ah-
baplarin ¢ogunun diger aleme yerlesmesi, insandaki
nihayetsiz zayiflik ve acizligin baz1 seylerle hissettiri-
lerek hayat yiikiiniin agirliginin anlatilmasi, iman nu-
ruyla 6liimiin tebdil-i mekan oldugunun bildirilmesi,
diinyanin mahiyetinin Kur’an’la agiklanarak diinyaya
ask ve ilginin anlamsiz oldugunun izahi) bu noktada
onemlidir. Ayrica “Basiniza gelen herhangi bir musi-
bet, kendi ellerinizle isledikleriniz yiiziindendir.” “In-
sanlar zulmeder, kader adalet eder.”, ‘“Rahat
zahmettedir; zahmet rahattadir.” gibi hakikatlerin sa-
nat¢inin derin bilincine yazilarak esere yansimast, bizi
yeni ‘deger’lendirmelere gotiiriir.

Hiiziin baslig1 altindaki teessiirlerin ve timitsizlikle
yogrulmus elemlerin 6niine gegmek, bunlarin yikicr et-
kilerinden kurtulmak i¢in ii¢ gerek¢e s6z konusudur:
Diinyanin ebedi olmamasi, insanin diinyada sonsuza



dek kalmamasi ve ayriligin sonsuz olmamasi.

Ahiret akidesinin insan hayati tizerindeki tesirleri
de, meselemizle ilgilidir. Ev ve aile hayatinin hayati ve
mutlulugu, samimi, ciddi ve vefadarane hiirmet ve ha-
kiki, sefkatli ve fedakarane merhamet ile olabilir. Bu
hakiki hiirmet ve samimi merhamet ise ebedi bir arka-
daslik ve daimi bir refakat ve sermedi bir beraberlik ve
hadsiz bir zamanda ve hudutsuz bir hayatta birbiriyle
pederane, kardesane, arkadagsane miinasebetlerin bu-
lunmak fikriyle olabilir. Insan, esinin ebedi bir Alemde,
ebedi bir hayatta daimi bir hayat refikasi olduguna ina-
nir. Sevgi, ebedi bir arkadaslik, daimi bir refakattir.
Araya 6liimiin girmesi, bunu degistirmez. Oliimden
sonra bulusma olacak ve firak sona erecektir.

Miisliiman’in hiiznii “ebediyen yok oldu” diisiince-
sinden dogan bir hiiziin degil, ayriliktan kaynaklanan
bir hiiziindiir. Mevlana’nin Mesnevi’sinin basinda cii-
dayiha (ayriliklar) kelimesinin kullanilmasini bu bag-
lamda digiiniyorum. Nahifi g¢evirisiyle ilk beyti
hatirlayalim: “Dinle neyden kim hikayet etmede/Ayri-
liklardan sikayet etmede” Ney’in sikayeti, sizlanmasi
higlikten, yokluktan, sahipsizlikten, fakdii’l ahbaptan
degildi. Ney, ayriliktan sikayet ediyordu. Ciinkii ina-
nan insan igin 6liim bile ayrihigin adidir. Oliimle bu
diinyadaki sevdiklerimizden sadece ayriliyoruz. Biz-
den once Olenler de bizden ayrilirlar. Bulusmak tizere
birakir giderler bizleri veya biz onlart birakiriz. Ayrica
olum, sevgili Peygamberimize (asm), bizden once
vefat eden giizel insanlara, “yilizde doksan dokuz ah-
baba” kavusma anlamin tasir. Bdyle bir hiiziin mah-
bubane hiiziindiir.

Inanan igin mutlak yalnizlik yoktur; Miisliiman sa-
natgt da boyle bir yalnizligin iirkiingliigiine digmeme-
lidir. Yalnizlik ve kimsesizlik vahsetini dindiren de
Allah’a ve meleklere olan imandir. Allah’mn varligi,
meleklerin varlig1, taslar1 ve agaclar bile munis birer
arkadas hiikmiine gegirir.

Hayata bakis, medeniyet anlayisi, esya ve kainat al-
gisi, sliphesiz ki insanlari, medeniyetleri, yasam tarz-
larin1 birbirinden ayirir. Turan Kog’un ifadesiyle “Bir
medeniyetin temel dinamiklerini onun yaslandigi var-
lik tasavvuru, bilgi ve deger idraki olusturur. Bugiin
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Bir medeniyetin temel dinamiklerini
onun yaslandig varlik tasavvuru, bilgi ve
deger idraki olusturur. Bugun yasayan
medeniyetler arasindaki farklhilhiklar da
nihai anlamda bu medeniyetlerin varlik,
bilgi ve deger idraklerindeki farklhihiklar-

dan ileri gelir.
99

yasayan medeniyetler arasindaki farkliliklar da nihai
anlamda bu medeniyetlerin varlik, bilgi ve deger id-
raklerindeki farkliliklardan ileri gelir.” Mesele, nefsin
veya ruhun heyecana diismesidir. Kur’an’in verdigi
sevk ve nesede, ruh heyecana diismektedir; digerinde
nefis.

Sanat eserlerinde insa edilen degerler, sadece gii-
zellik/estetik kaygistyla degil nese ve hiizniin hakikate
yaslanma 6zelligiyle de karsimiza ¢ikmaktadir. Belki
hiiziin, sanat eserlerinde daha bir derinligine islenmis-
tir fakat nese acaba yeterince ve olmasi gerektigi gibi
islenmis midir? Ciindioglu, bu baglamda elestirel bir
yorum yaparak cumhuriyet dindarligimin neden umut,
kiiltiir ve neseden uzak oldugunu sorgular.(27) Ozkan
Oze de siyer kitaplarinda nesenin eksik oldugundan
s0z eder.(28)

Sanat eserlerinde neseyi ve hiiznii hakikatle bag-
lant1l1 ifade edebilmek i¢in Kur’an’in temelleri olan
tevhid, niibiivvet, hasir ve adalet/ ibadet kavramlarina
asina olmak, ondaki enbiya ve melaike ile hayalen go-
ristip vukuatlarini seyrederek {insiyet etmek lazimdir.
S6z gelimi firavun kavminin bagina gelen ¢ekirge, ha-
serat, kurbaga gibi musibetler; Yusuf aleyhisselamin
basindan gecen olaylar (kuyu, iftira, hapishane, kurtu-
lus, 6liim temennisi; Ebu Leheb’in kiifiir lizere 6lmesi;
meleklerin mahiyeti vb. hususlar, sanat¢1 i¢in bitimsiz
bir esin kaynagidir.

Bir bagka 6rnek olarak bir hadiste gegen “Allah’tan
baska ibadete layik hicbir ilah yoktur. O birdir; O’nun
hicbir seriki yoktur. Miilk Ona ait, hamd O’na mahsus-
tur. Hayat1 veren de O’dur, 6liimii veren de O’dur. O,
kendisine asla 6lim ariz olmayan Hayy-1 Ezelidir.
Biitlin hayir O’nun elindedir. O, her seye hakkiyla ka-
dirdir. Her seyin ve herkesin doniisii de O’nadir.”
metni, i¢inde pek ¢ok miijdeyi barindiran hakikatleri
icermektedir.

Bediilizzaman’in Miinazarat’inda gegen bir bo-
liimde de “hiirmet ve merhametten tevelliidd eden ma-
sumane tebessiim; fesdhat ve melahattanhasil olan
ruhani halavet; ask-1 sebabiden, sevk-i bahariden



Sanatin dili ve tarzi, din dilinden farkh bir
yapt arz eder. Sanati dini unsurlardan ayikla-
yip onu materyalist temellere oturtmak iste-
yenler icin ise sanat algisi farklidur.

nes’et eden semavi nese; hiizn-ii guriibiden, ferah-1
sehhariden viicuda gelen melekitilezzet ten s6z edilir
ki bu metin, nesenin mahiyeti hakkinda bizlere ufuklar
acmaktadir. Bu muhtesem tabloda kahkaha degil nese
vardir. Tebesstim, sikintilarin anahtaridir. Kahkaha
heva demektir, tebessiim sekine. Kahkaha kolaydir;
¢linkii tahriptir. Tebesstim zordur; ¢iinkii bir heva ha-
rabesini onarmaktadir. Kahkaha, hem kahkaha sahi-
bini, hem de kahkahanin muhatabini kii¢iiltir ve
bosluk vadilerine atar. Tebessiim ise giiven verir. Insani
fikdaniilahbap karanliklarina atan sanat da, hakikat
mecrasindan uzaklagmistir.

Tiim sanat eserlerinin temellerini olusturan nese ve
hiiziin ‘romanvari nazar’ denilen menfi bakis agisiyla
zihinlere ve kalplere tevahhus agilamaktadir. Bu eser-
lerde fitrata ve hakikate yabancilagsmis, insanlari
Allah’1 sever gibi seven kimseler yiiceltilmektedir. In-
san1 merkeze alan ve onu her seyin 6l¢iisti kabul eden
bu zihniyet, kutsalla iligkisini kesmis, 6liim 6tesini hig-
lik addetmis, nefs-i emmareyi oksamistir.

Insana, eneye hangi nazarla bakildig1 meselesi, bu
noktada ¢oziimlenmesi gereken en dnemli meseledir.
Her seyi kendi hesabina ¢alisan bir varlik olarak kabul
eden ve “Ne giizel yapilmis.” yerine “Ne giizeldir” di-
yerek perestise layik bir sanem hiikmiine getiren varlik
algisi, eneyi tanrilastirir. Tabiatin perdesi ile Allah’in
nurunu gérmeyen insan, her seye bir uluhiyet verip,
onu kendi basina musallat eder. insanin bir Tanr1’ya
ihtiyact olmadigi itikadina saplanan, kdinati ve varo-
lusu anlamsiz, sagma, sahipsiz bulan bu anlayisin diin-
yasinda hi¢bir manevi ‘deger’ yoktur.

Niibiivvet cizgisindeki/anlayisindaki ene ise, ken-
disini “abd” bildiginden, bagkasina hizmet eder. Ene-
nin varhii, baska birisinin/Yaraticinin = varligt
sayesinde vardir. Gorevi ise “kendi Halik’1nin sifat ve
suunatina mikyas ve mizan olarak suurkarane bir hiz-
met”tir. Peygamberler ve onlarin agtigi 151kl yolda yii-
riiyenler eneye boyle bakmislar, biitiin miilkii Allah’a
teslim etmisler, O’nun miilkiinde, Rububiyetinde ve
Uluhiyetinde ortagi, benzeri olmadigini, herhangi bir
yardimciya, bir vezire ihtiya¢c duymadigimi ifade etmis-
lerdir.

Ene, seytan gibi, Allah’in emirlerine karsi ¢ikarken,
her seyi kendine mal eden bir anlayistadir. “Kendime

malikim.” dedigi icin “Her sey, kendine maliktir.”
inancina sahiptir. Her seyin kendine malik olduguna
itikat eden sanat¢i ‘benim eserim, benim bedenim,
benim ilmim’ diye diye elbette Allah’la, uhrevi olanla,
kutsalla iliskisini kesecektir. Allah’la iliskisini kestigi
icin yasantisindaki kurallar1 ve deger yargilarini ken-
dince koyacaktir. Firavun gibi “Alemlerin Rabbi dedi-
gin de nedir?” diye soracak, Kahhar ism-i serifinin
tecellisine layik bir sdylem ve yasam bigimi olustura-
caktir.

Bozdag, roman veya film formunda her hikayenin,
zihinde bir alg1 insa ettigini, zihnin ¢caligma yoniini en
etkili degistiren araglardan birinin hikaye oldugunu,
inanacagi veya inanmasa da hipnotik bilingle algilaya-

-

. Ahmet Hamdi TANPINAR

cag1 bir hikayenin, zihnin ¢aligma, anlama, algilama
seklini aninda degistirdigini vurgular. Buradaki ‘hi-
kaye’ ifadesini roman, tiyatro, sinema vb. olarak ge-
nisletmeliyiz.

Ruhlari, zihin ve kalpleri adeta biiyiileyerek insani
kainat ortasina firlatilan, sahipsiz, maliksiz, biitiin
mahlukati da yetim, muzlim vaziyette ¢cirpinan varlik-
lar olarak gostermektedir.

Sanat ayri, din ayri elbet; fakat sanatin ‘dinin du-
yarli cevheri’ oldugu soylenebilir. Sanatin dili ve tarzi,
din dilinden farkli bir yap1 arz eder. Sanati dini unsur-
lardan ayiklayip onu materyalist temellere oturtmak is-
teyenler i¢in ise sanat algisi farklidir. Her seyi maddede
arayan, akli géziine inen bu zihniyet i¢in din, hayata
ve sanata miidahale edemez/ etmemelidir; din, sanatin
ozgirliigiinii kisitlayan bir unsurdur. Oysa Kur’an’la
barigik felsefe, sanat¢iya daha 6zgiir bir alan acgar.
Gayb hakkindaki bilgilerini vahye dayandiran, goriinen
alem hakkinda da vahye yaslanan bir hikmete yol alir.
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|| Sezai KARAKOC

Balzac’in insani olan her seyi sevdigini sdyleyen
Tanpinar ‘insani olan’dan neyi kastediyordu? Bizce sa-
natci, insani olani betimlerken ve severken birtakim il-
kelere, hassasiyetlere dikkat etmeli, sehvetin ve nefsin
tuzaklarindan uzak durmalidir. Yine Tanpinar Miislii-
man Sark’1n, psikolojik tecessiisii pek az tanidigini ve
Islami akidenin psikolojik tefahhusu (inceden inceye
aragtirma demektir) akim biraktigini iddia eder. Oysa
Islami akide, diinya ve ahiret mutlulugu sunan, zah-
metlerde rahmeti aratip bulduran, sefih lezzetlerdeki
elemleri gosteren, imanin bu diinyada dahi hadsiz lez-
zetleri yasattigin1 kanitlayan akidedir. Derinlikli psi-
kolojide ruhun bu lezzetleri yasadigini so6z gelimi
Yunus Emre, Sezai Karakog, Arif Ay, Hiiseyin Su ve
Rasim Ozdenéren’de vb.de goriiriiz. Allah’m Selam,
Miimin, Fettah vb. isimlerinin tecellileri y1ldiz yildiz
parlar bu eserlerde.

Sanat, fitrat ve deger konusu bir 6rnek metin olarak
Hiiseyin Su’nun Giilsefdeli Yemeni adli 6ykii kitabinda
yer alan Giilgsefdeli Yemeni 6ykiisii lizerinde irdelene-
bilir.

Giilsefdeli Yemeni dykiistinde ayrilikla biten bir ni-
sanlilik olayinin arkasinda asil kahraman, ben anlati-
cinin halasi olan ‘Halakiz’ vardir. Halakiz, herkesin
kendisinden s6z ederken, “korumasi gereken mesafeyi,
durmas1 gereken yeri, agmamasi gereken sinir1” bildigi
bir insandir. Oykii boyunca insani/imani degerler/has-
letler, yapayliktan uzak, tam da fitri bir tarzda Hala-
kiz’in sahsinda ve c¢evresinde goriiniir. Bu insani
degerler/hasletleri sylece siralayabiliriz:

[ZZET, TEBESSUM, RUSVETSIZ MUHABBET,
RIYASIZ IHSAN VE FAZILET, CIDDI MERHA-
MET, DIGERKAMLIK, RIZA-YI iLAHI, HALDEN
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ANLAMAK, SAYG], iFFET, SIKAYET ETMEMEK,
MUSIBETE KARSI SABIR, SEVGI VE SADAKAT,
BEREKET, SAMIMIYET, FEDAKARLIK, TEMiZ-
LiK, HUZUR VE SEKINE, INTiZAM, SADE
HAYAT, TAAT USTUNDE SABIR, VEFA, HEDIYE,
ADALET, FERASET, ENANIYETSiZ BUYUKLUK
VE MEZIYET, RUSVETSIZ MUAVENET, GUZEL
ORNEK, IBADET EGITIMI, BASIRET, SAMIMI-
YET, IHLAS, SAHABE VE PEYGAMBER SEV-
GiSi, HILESiZ HIiZMET VE MUASERET,
HAMIYET, IKTISAT VE KANAAT, HAYAT YAR-
DIMLASMASI, SEVAB-1 UHREVI, TEVEKKUL.

Gilsefdeli Yemeni’de Halakiz’in sahsinda karsi-
miza mahlukata, maddeye, hevaya, hevese, gosterise
tenezziil etmeyen aziz, halim selim, fakrini ve zaafini
bilen, Allah’1n nihayetsiz kudretine istinad eden, yal-
nizca r1za-i 11ahi i¢in, fazilet i¢in calisan, ‘birbirinin
imadina yetismek’ ilkesine baglanmis, ruhu kemalata
kamgilayan, uhuvvet ve incizaba adanmis bir ruh ¢iki-
yor. Bu degerlerin sanat formatinda nakis nakis islen-
mesiyle sanatin ‘deger’i anlagilmaktadir. Bu husular
EK 1°de gosterilmistir. Zaten sanatta bicim ile igerik
iliskisi, estetigin temel sorunlarindandir.

GiilsefdeliYemeni’deki mezkir degerler, aslinda
fitrata yazilmis degerlerdir. Fitrat yalan sdylemez ve
hakikate tabi olur. “Biitlin batil inan¢lardan uzak se-
kilde, yiiziinii hak dine ¢evir-o fitrat dinine ki, insanlar1
Allah onun {izerine yaratmistir.” ayetinde, yaratilista
esas kilian fitrata vurgu yapilmaktadir. Elbette farklt
inanglara, degerlere, ilkelere, mizaglara, anlayislara
bagli olan sanat¢ilar mevcuttur. Fakat fitrata uygun an-
layis, fitrata uygun eser igin goreceligin tesinde bir
hakikat vardir.
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Postmodernizm ve sonrasinda egemen kilinmaya
calisilan izafiligin sonu yoktur. Her seyin her insana
gore cesitli anlamlar tasiyabilecegi diistincesi, her in-
sanin apayri bir kdinat olmasi noktasinda dogrudur;
fakat hakikatin hi¢bir zaman bulunamayacagi, kesfe-
dilemeyecegi, bu yiizden de hakikat diye bir seyin ol-
madig1 noktasinda safsatadir.

Sanatc1, deger yargilarini eserine naksederken seyr
i sefer psikolojisi iginde kaldik¢a hakikata tutunabile-
cektir. Her seyin bizzat ya da neticeleri agisindan
‘giizel’ oldugunu fark etmek, bu baglamda 1s1k kayna-
g1dir. Gasset, miizigi ‘sarhos olmaksizin ve agit yak-
maksizin’ dinlemekten s6z ederken aslinda bu hikmeti
aramaktadir. Ozellikle olaylari ‘neticeleri itibartyla’ de-
gerlendirememek, uhrevi sonuglari gérmemek ve go-
rememek, ‘koétiilik problemi’ni dogru anlayamamak,
sanat eserlerinde hem sanat¢iyr hem de muhatabini
hiiziin agisindan yanligliklara siiriikklemektedir. Diinya
hayatinin bir yolculugun pargasi oldugu, insanin uzun
bir seferde oldugu, ruhlar aleminden anneye, ¢cocuk-
luga, genglige, ihtiyarliga, kabre, hasre, ebede uzanan
cizgide insanin birtakim sorumluluklarla yiikiimlii ol-
dugu, kainata ‘ibret, fikret ve linsiyet’ agilarindan ba-
kilmas1 gerektigi hususlari, soziinii ettigimiz ‘seyr i
sefer psikolojisi’ iginde ve “Kalp, ¢olde riizgarlarin
saga sola savurdugu bir kus tiiyii gibi siirekli

degisir.” bilinciyle i¢sellestirilmelidir.

Sanatg1, yalnizca akildan ibaret degildir. Canavar-
lasan, makinelesen toplumun, ‘yazar1 yuttugunu’ soy-
leyen Eugene lonesco da, ‘insani vahsilestiren’ bir
dostluk ve dayanigmanin tehlikesine isaret eden Alain
Bosquet de abesiyet esasina dayanan hikmetin ve sa-
natin sikintisini hissediyordu. Akil, kalp ve vicdan kar-
des olmadik¢a yasantimizda mutlaka bir seyler eksik
olacaktir. Akilla fikret ve marifetullah, kalple ibret ve
muhabbetullah, vicdanla tinsiyet ve ruhani lezzet kar-
destir.

EK 1:

Herkes, halamdan s6z ederken, korumasi gereken
mesafeyi, durmasi gereken yeri, asmamasi gereken si-
nir1 bilirdi. (IZZET) Biitiin bunlar, onun konusulamaz
bir insan olusundan degildi elbette. Tam tersine; yii-
ziinden tebessiimii hig eksik olmayan (TEBESSUM) ,
sevecen, yumusak basli, evde her seye, her yere, her
ise yetismeye calisan bir insandi. (RUSVETSIZ MU-
HABBET) (s. 8-9)

Biiyiiklerden birisi biz ¢ocuklardan bir sey isteye-
cek olsa, yerinden ilk yekinen halam olurdu. Ellerimiz
onun eteginden ayrilmaz, dizinin dibinden kalkmazdik.
Bir tavugun civcivleri gibi, halam ev i¢inde ve ev di-
sinda nereye giderse biz ¢ocuklar da ardindan doki-
liirdiik hemen. (RIYASIZ THSAN VE FAZILET) (s.9)

Ben de ablalarim da ne 6grendiysek halamdan 6g-
renmisgizdir. Dort kardesin dordii de dogumumuzdan
itibaren halamin koynunda biiylimiisiiz. Geceleri agla-
digimizda o uykusuz kalir, bezimizi o degistirir, bele-
gimizi o sarar, besigimizi o sallarmis. (CiDDI
MERHAMET) (s.9)

Hastalandigimizda neremizin agridigini annemiz-
den ¢ok halam bilirmis. (DIGERKAMLIK) Dérdii-
miizli de annemiz dogurdugu halde halamiz biiyiitmiis.
Biitiin bunlara karsin bir kez bile sikayet ettigini, alnint
kiristirdigint goren olmamus. (RIZA-YI ILAHI) (s.9)

Bizi, anne ve babamizdan daha ¢ok sahiplenirdi
halam. Onlara kars1 bile korurdu. Anneme ve babama
kars1 inatlagtigim, onlar1 dinlemedigim olurdu, ama ha-
lamin 6niinde bir avug topraktim her zaman. Ablalarim
da 6yle. (HALDEN ANLAMAK) (s.9)

Akl, kalp ve vicdan kardes olmadikca
yasantimizda mutlaka bir seyler eksik
olacaktir. Akilla fikret ve marifetullah,
kalple ibret ve muhabbetullah, vicdanla
unsiyet ve ruhani lezzet kardestir. ’ ’




Babamin biiyiigiiydii halam. Hem bu nedenle, hem
de ayrintilariyla bilmedigim 6ykiisii nedeniyle gerek
babamin, gerekse annemin halama karst goriilmedik
bir bicimde saygilar1 vardi. (SAYGI) (s.9)

Halam, bana adin1 verdigi niganlisint bir kez gor-
miis. Buna da gérmiis denir mi bilmem. (IFFET) (s.10)

Halamin nisanlis1 askerden dénmemis. Olmiis, 61-
diigii yerde de topraga vermisler. Onu yakip kavuran
hasreti yiiziinden okunurdu, ama bu hasretini dile ge-
tirdigi tek ciimlesini bile duymadim agzindan. (SIKA-
YET ETMEMEK) Bir¢ok sey anlatacagini umarak
nisanlisinin neden 61diiglini sordugumda bir s6zciikle
cevap verirdi; inceagridan. (MUSIBETE KARSI
SABIR) (s.11)

Nisanlisint alip gotliren inceagri, halamda anlasil-
maz derecede incelmis bir sevgi ve sadakate doniism-
iistii. (SEVGI VE SADAKAT) (s.11)

Canl1 bir bereket gibi dolasirdi evimizin i¢inde
halam. (BEREKET) Onun goziinlin goérdiigii her yer
diizelir, elinin degdigi her sey ¢ogalirdi adeta. (s.11)

Sesini yiikseltmeden, higbirimizden yana fark edi-
lebilir bir tavir koymadan hepimizin hir¢inliklarini gi-
derir, bir ortasint bulup isteklerimizi yerine getirir ve
sonunda dordiimiizii de kanatlarin altinda toplardi.
(SAMIMIYET) (s.12)

Annem i¢in bir gériimceden ¢ok kendisini sevdiren,
saydiran, her isin ucundan tutan, kocasina, misafirle-
rine karsi higbir zaman eli ayagi dolasacak durumda
kalmasina firsat vermeyen bir 6z anneydi. (FEDA-
KARLIK) (s.12)

Halamin odasi benim i¢in evimizin en temiz, (TE-
MIZLIK) en huzurlu (HUZUR VE SEKINE) kése-
siydi. Yatagini ne zaman agar, ne zaman toplar farkina
bile varamazdik. Giysilerinden higbirini sagda solda
birakmazdi. (INTIZAM) (s.12)

Odasinda yok denecek kadar az esyasi vardi.
(SADE HAYAT) (s.12)

Seccadesi, sag kosesi kivrilmis olarak siirekli serili
dururdu kosede. Tespihi, bir gatal igneyle seccadesinin
kiyisina takili olurdu hep. Burcu burcu kokardi bu oda
her zaman. (TAAT USTUNDE SABIR) (s.12)

Kapmin ardindaki sandig1 bizim i¢in mucizeler
diikkaniydu. (...) O da, hepsini, ayr1 ayr1 eski bohgala-
rina yerlestirir, yillardir sabitlesmis koselerine koyardi.
(VEFA) (s.12-13)

Ablalarim bir bir gelin olup gittikge halamin san-
dig1 da bosaldi. (HEDIYE) (s.13)

Her biri i¢in daha ¢cocukken kendilerine verecegini
soyledigi g¢eyizler i¢in ne kavgalar ve kiisiismeler
olurdu ablalarim arasinda. Halam, hepsinin arasini
bulur, her birini de kendisine verecegi ¢eyizin en gii-
zeli, en sevdigi sey olduguna inandirirdi. (ADALET)
Bunlarimn higbirini biz ¢ocuklardan baska kimseye de
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acip gostermezdi. Annem bile bilmezdi halamin san-
digindaki ¢eyizlerin neler oldugunu. Bizler, halamin
bizim i¢in neler neler sakladigini anlattik¢a, annemle
babam memnun, biraz da {lizgiin giilimserlerdi.
Annem, ablalarim i¢in bir seyler alacak olsa da babami1
raz1 edemese, ablalarimi, hemen halama yollar ve er-
tesi giin istedikleri eve gelmis olurdu. Babam bu
‘hile’nin ¢ogu zaman farkina varsa bile halama hayir
diyemezdi. (FERASET) (s.13)

Halamin, benim géziimde bu denli sayginlik kazan-
mast, ona, bir manevi kisiye baglanir gibi baglanmam,
benim bir pervane, onunsa bir mum kesilmesi, ge¢mi-
siyle, ge¢misine bagliligi ve bu baglilik ugruna evlen-
meden, ¢oluk c¢ocuk sahibi olmadan, ev bark
kuramadan, dnce baba evinde, sonra da kardesinin ve
gelinin yaninda yasamasi, kendisi i¢in geng kizlik diis-
leriyle siisledigi, gbz nuru dokerek gece giindiiz diiz-
diigli ceyizlerini, yliziinden hig eksik etmedigi slizgiin
tebessiimle vere vere, yalnizlastik¢a sevgisinin timiinii
en yakinindaki kimse ona yoneltmesi degil; biitliin bun-
larin 6tesinde, hatta listiinde, hayat karsisindaki maz-
lumiyetini, sille yemisligini, dik bir omuzla, 1s1ltil1 ama
dokunakli bir bakisla, hep sessiz ama higbir seyi de ce-
vapsiz birakmayan bir dille, vakarli ve raz1 bir durusla
karsilamast, bu karsilamadaki kararliligi, bir ayak bile
olsa geri ¢ekilmeden, sarsilsa bile diismeden durma-
stydi. (ENANIYETSIZ BUYUKLUK VE MEZIYET)
Halam buydu iste; miisfik ve gergin, aglamakli ve
giileg, zay1if ve dik, sevecen ve sessiz, yasl ve diri...
(s.14)

Tam bir ibadet dirisiydi halam. Bizden duydugu
yorgun mutluluk bir yana, halamin her seye karsin ha-
yata tutunusuna, kendi kendisine yettigi gibi benden
babama kadar hepimize de yetismesine, lisengeclik
nedir bilmeyisine, altmis yasinda degil de on sekiz ya-
sinda bir kizmig gibi tezcanli olusuna hep imrenirdi
annem. (RUSVETSIZ MUAVENET) (s.15)

Ablalarimin en kiigiik hatalarinda, annemle baba-
min onlara gosterdigi 6rnek halam olurdu. Her ¢
ablam da halama ¢ektikleri konusunda aralarinda ya-
rigirlar ve her biri en ¢ok kendisinin halama benzedi-
gini iddia ederek nasil bir becerikli kiz olduklarin
kamtlamaya calisirlardi. (GUZEL ORNEK) (s.15)

Ramazanda sahur, diger giinlerde sabah namazlar
ve biitiin vakitler i¢in evimizin, ileri gitmeyen, geri kal-
mayan, durmayan calar saatiydi. Her sabah babami,
annemi, ablalarimi ve beni mutlaka uyandirirdi. Giinde
bes vakit, vaktin geldigini, ihmal etmigsek gectigini
bize hatirlatir, aymazligimiz devam ediyorsa sitem
ederdi. IBADET EGITIMI) (s.15)

Yatmadan 6nce her gilin hi¢ aksatmadan abdest alur,
odasina g¢ekilir ve gecenin geg saatlerine dek 15181 ya-
nardi. Hayattan farkli bir birikim elde etmisti halam.
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Hayati, hepimizinkinden ¢ok farkl bir siizgegle stizm-
iistii 0. (BASIRET) (s.15)

Bizim i¢in oldugu kadar yakinlarimizin, tanidikla-
rimizin ve uzak, yakin biitiin mahallelilerin de ‘ha-
la’styd1 0. Bu nedenle evimizin kapisi adeta ortiilmek
bilmezdi. (SAMIMIYET) Halamin kendisine olan
mahviyetle 6zdes giiveninin kat kat fazlasi, onu diger
insanlarin nezdinde de ‘ermis kadin’ konumuna getir-
misti. SOyleyecegi hi¢bir sey olmasa bile, ki ¢cogu
zaman bir sey de sdylemezdi, sonuna kadar, ¢ocuk,
geng, yasli demeden herkesi dinlerdi. Belki de onun bu
yumusak sabriydi insanlarin acisini alan ve onlari ra-
hatlatan. (IHLAS) (s.16)

Zaten ¢ocuklugundan beri Kur’an ve mevlitten
baska hicbir sey okumamisti. Okuyamazdi da. Mevli-
din sonundaki kesikbas dykiilerini, Hz. Alicenklerini
ve Peygamberin 6limiinii anlatan boliimleri (SA-
HABE VE PEYGAMBER SEVGISI) aksamlar1 bize
ve kendisine ¢aya gelen kadinlara, emsalleri olan kiz-
lara defalarca ezberden okur, okurdu. (s.16)

Kendisi, iizerine kondurmasa bile herkesin géziinde
ve gonliinde manevi bir kisilik kazanmist1 halam. Ha-
lakizdi once o. Sonra ermis bir kadin oldu.
Kendisi de, biz de farkinda degildik, ama o, goniil yo-
lunda yayan yapildak ilerliyormus megerse. (HILESIZ
HIZMET VE MUASERET) (5.16)

Geng kizlar beklentileri, kadinlar kocalar1 ve ¢o-
cuklari, hastalar sagliklari, darda olanlar sikintilar i¢in
halamin duasini alirlardi. (HAMIYET) (s.17)

Cevresinde olup bitenlerin, gelip kendisini buluve-
ren bunca insanin, bunca dileklerinin, hayatin bunca
kalabalig1 arasinda bir deniz durgunlugu, giiven ve tes-
limiyet kaygisizligi ile higbir seyi azimsamadan, higbir
seyi yiiksiinmeden yasayip giderdi halam. (IKTISAT
VE KANAAT) (s.17)

Bu koskoca sehirdeki biitiin insanlar gibi babamin
da, giinesin dogusuyla birlikte ¢ikip giinboyu hayat
denen o ‘sey’le ¢arpisarak, glinesin batisiyla eve doniip
yine halamin diinyasinda, kahvesini i¢ip ayaklarin
uzatarak, annemin serdigi seccade iizerinde alnin1 yere
koyarak ve bizlerin heniiz ¢arpigmalardan yara alma-
mig, orselenmemis yiizlerimize dalarak huzur bulmasi,
‘buraya’ siginmasi, gosterdigi yonde yiirimeyi tam
goze alamadigim titrek bir ok gibi goriiniirdi hep bana.
Iste 0 zaman hep ulu bir ¢inara tutunmak ihtiyaci his-
seder, bunun da giivenli bir yere yaslanmak zorunlu-
lugu oldugunu diisiiniirdiim. Genglik bunalimlarimla
ilgilenmege calisan 6gretmenim bunun bir kagis oldu-
gunu soylediginde, daha o ciimlesini tamamlamadan
kars1 koymus ve kagmak isteyenin yoniiniin kalabaliga,
kesintisiz siiren, siirekli her alanda kahramanlar tireten,
bu kahramanlar1 da hep birbirine kirdirtan su yan1 ba-
stmizdaki hayat miicadelesi (HAYAT YARDIMLAS-
MASI) denilen kavgaya doniik olmasi gerektigini
sOylemistim. (s.17-18)

Ardindan kostugu bir sey yoktu halamin.(...) Kal-
bindeki derin, ince siz1, hayati yeniden ve istedigi gibi,
ihtirassiz yogurma giicii kazandirmisti ona. (SEVAB-
I UHREVI)(s.18)

Onun i¢in her sey olacagina vartyordu nasil olsa.
Insanlarm bunca itisip kakismas1 ahmakliklarmdandi.
Anliyorum ki, halamin belki de el yordamiyla da olsa
buldugu, sanirim onun neyi buldugunun farkinda bile
olmadan buldugu, o ince baglantiyr bulmakti. (TE-
VEKKUL) (s.18-19)






