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Bir sanat yapiti, onu lireten sanat¢inin sosyal iligkileri, yasadigi cografya ve kiiltiirel kimligiyle
degerlendirilmelidir. Nitekim her sanatci sanat iiretimine yon veren anlam katmanlarini, kiiltiirel kimligi
ve bu yapinin etrafinda var olan diger unsurlarla belirler. Cagdas heykel sanat1 da, dogrudan bu kiiltiirel
Ozelliklerin kimlige doniiserek anlam ve bigim iligkisinin belirlendigi bir alandir. Heykel sanatinda
merkezi bir yer edinen ve kiiltiirel kimligin gorsel sembollerini i¢eren plastik dgeler ise hatirlatict ve
tanimlayici yoniiyle kiiltiirel kimlik kavraminin yerini belirleme konusunda énemlidir. Bu ¢alismanin
amaci; Cagdas heykel sanatinin plastik unsurlarin1 Wolfgang Laib’in yapitlan iizerinden kavramsal ve
bigcimsel iliskiyi degerlendirmek, cagrisimlari sembolik acgidan ¢oziimlemek ve kiiltiirel kimligi
konumlandirmaktir. Caligmada, kiiltiirel kimlik kavrami ¢agdas heykel sanati {izerinden incelenirken,
plastik degerler agisindan nitel bir aragtirma metodu kullanilmasi ve eserler karsilagtirilarak iligkisel bir
sonuca ulagilmasi hedeflenmistir. Bulgular, sanat¢inin kiiltiirel kimliginin, ¢agdas heykel sanatinda
plastik 6geler ve iiretim bigimi iizerinde belirleyici bir rol tistlendigi ve bu yonde sekillenerek sanat
yapitlarma doniistiigli iizerinedir. Bu bulgular, heykel alaninda iiretim ve sergileme siirecindeki
yaklagimlar i¢in yonlendirici kuramsal ve teknik bir birikim kazandirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Heykel, Kiiltiirel Kimlik, Wolfgang Laib, Enstalasyon.

POSITIONING CULTURAL IDENTITY IN CONTEMPORARY
SCULPTURE: AN EVALUATION ON WOLFGANG LAIB’S WORKS

ABSTRACT

A work of art should be evaluated with the social relations, geography and cultural identity of the artist
who produced it. As a matter of fact, every artist determines the layers of meaning that direct the
production of art with the cultural identity and other elements that exist around this structure. Modern
sculpture art is also a field in which the relationship between meaning and form is determined by directly
transforming these cultural features into identity. Plastic elements, which have a central place in the art
of sculpture and contain visual symbols of cultural identity, are important in determining the place of
the concept of cultural identity with their reminder and descriptive aspects. The aim of this study is; It
is to evaluate the conceptual and formal relationship of the plastic elements of modern sculpture through
Wolfgang Laib’s works, to analyze the associations symbolically and to position the cultural identity.
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In the study, while examining the concept of cultural identity through modern sculpture art, it is aimed
to use a qualitative research method in terms of plastic values and to reach a relational result by
comparing the works. The findings reveal that the cultural identity of the artist has a decisive role on the
plastic elements and the production method in modern sculpture art and has been transformed into works
of art by being shaped in this direction. These findings provide a guiding theoretical and technical
background for the approaches in the production and exhibition process in the field of sculpture.

Keywords: Modern Art, Sculpture, Cultural Identity, Wolfgang Laib, Installation.

GIRIS

Sanatin her alaninda oldugu gibi cagdas heykel sanati da, iiretim siirecinde birgok bigimsel ve kavramsal
unsurun bir arada kullanilmasini kaginilmaz kilmaktadir. Bu unsurlar gorsel olarak heykelin plastik
degerleriyle kurulurken, diger taraftan da anlama iligkin sorgulamalar ve yaklagimlar sanat¢inin ifade
bicimine dayanmaktadir. Dolayistyla, bir heykelin ¢éziimlenmesinde hem bigimsel hem de kavramsal
unsurlar birlikte ele alinarak sanat¢inin iiretim bi¢imiyle iliskilendirilmektedir. Bu gorsel ve zihinsel
stirecin en 6nemli parcalarindan biri sanat¢inin kiiltiirel kimligi iken bir digeri ise kiiltlirel kimlige ve
anlama dair ipuglar1 barindiran plastik unsurlardir.

Kiiltiirel kimligin, ¢agdas heykel sanatinda nasil etkiler yarattig1 ve bu etkiler kapsaminda sembolik
olarak &gelerin anlama ve bigime katkisi ¢dziimlenmeye deger bir paradigma olarak yorumlanabilir.
Yaratilmak istenilen alginin, giiglendirilmek istenilen bigimsel vurgunun ve anlama dair ¢agrisimlarin
en 6nemli gorsel 6geleri olan form, doku, renk, hareket, bosluk ve 151k bu baglamda kiiltiirel kimligin
cagdas heykel sanatindaki yerini belirlerken bir yapit ¢oziimlemenin temel ilkeleri niteligindedirler. Bu
plastik unsurlar, kiiltiirel bir tanimlayic1 olarak diisiiniiliirse; sanat¢inin iiretim siirecinde ve kidiltiirel
ozelliklerin yansitilmasinda 6nemli bir ¢agirici yon olmaktadir. Boylece, cagdas bir heykel i¢in tiim
plastik degerler; hem gorsel hem de zihinsel siireg, sanatgtya ve onun kiiltiirel kimligine ait yansimalarin
parcast haline gelmektedir.

Caligmada oncelikle ¢agdas sanat ve kiiltiirel kimligin iiretim siirecindeki etkilesimi degerlendirilecek
ve kiiltiir kavrami agiklanacaktir. Bu eksende Wolfgang Laib’in etnik kokeniyle birlikte Dogu
felsefesinden ve Hint kiiltiirtinden esinlendigi geleneksel diistince bigimleri, ilham aldig1 sanatcilarin
bigim dili g6z Oniinde bulundurularak, kiiltiirel kimliginin etkileri, kavramsal sorgulamalari,
yapitlarindaki plastik Ogeler, sergileme bi¢imi, malzeme tercihleri ve performatif iiretim ydntemleri
arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Laib’in yasadig1 cografya ve edindigi kiiltiirel birikim, etnik
kokeni ve sosyal deneyimleri tizerinden yapitlar ele alinarak, iiretilen her yapitin sembolik olarak gorsel
ve kavramsal ¢oziimlemeleri yapilacaktir. Farkli cografyalarda yasayan, farkli kiiltiirel 6zelliklere sahip,
Ozgiin bir iiretim bi¢imini benimseyen ve renk gibi belirgin plastik unsurlar1 yapitlarinda bir ifade
bicimine doniistiiren sanat¢inin yapitlari anlam, bicim ve yontem agisindan incelenecektir. Bu kapsamda
yapitlarin bigimsel, kiiltiirel ve sembolik degerleri, kiiltiir kavram1 zemininde irdelenecektir.

CAGDAS HEYKEL SANATI VE KULTUREL KiMLIiK

Cagdas sanat, zaman zaman, “akim sonras1” sanat olarak ifade edilir. Bu ifade, eski nesillerin dahil
oldugu tislupsal gruplarin giiniimiizde her sanatgiya bireysel tarzin1 bagimsiz sekilde yonlendirebilecegi
Ozgiir bir alan birakarak, geri ¢ekildigini ve hatta dagildigin1 ima eder (Wilson, 2015). Cagdas sanat
uygulamalar1 yakin tarihin fikirlerine ve diisiinme bi¢imlerine karsilik gelmektedir. Bu sanatsal
uygulamalar ve yaklagimlar, tarihsel olarak donemin 6zelliklerini yansitmaktadir. Geleneksel anlayistan
uzaklasan ve disiplinler arasi bir iiretim siirecinin Oniinli acan ¢agdas sanatla birlikte anlam, form,
malzeme ve sunum tercihleri de degismistir. Cagdas heykel sanati da bu degisimin en belirgin
ozelliklerini kendi i¢ dinamikleri {izerinden yansitmaktadir. Heykeller, mekanla ve izleyiciyle iliskileri
acisindan hem gorsel hem de fiziksel olarak yeni olanaklar ve anlamlar tiretirken, kiiltiirel kodlara dayali
ve her tiirlii kavramsal veya bicimsel arayisin uygulamali olarak gerceklestirildigi bu siirecin parcasi
olmuslardir.
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Bir tepkinin, arayigin, sorgulamanin, elestirinin ve 6zgiinliilk ¢abalarinin ortak tanimini igeren cagdas
heykel sanatinin anlam katmanlari endiistrilesme, kentsel pratikler ve teknolojik yeniliklerle
temellendirilirken, {iretim siirecine toplumsal ve kiiltlirel konularda dahil olmaktadir. Kitlesel hareketler,
ideolojik kabuller, cinsiyet meseleleri, politika, dinsel ikonografi ve tiiketim kiiltlirliniin yarattig: fikir
akimlar, heykel sanatinda iiretim siirecinin temel sorgulama alanlar haline gelmistir. Boylece yapitlarin
anlam alanlar1 genislemis, imgenin tanimi, nasil algilandigi ve hangi c¢agrisimlar {izerinden
yorumlandig1 sorularina daha kapsamli cevaplar iiretilebilir hale gelinmistir. Dolayisiyla her bedensel
eylemin ve kavramin sembollestigi veya karsiliginda {irettigi anlama baglh olarak iliskilendirildigi bir
sorgulama siirecinin ortaya ¢ikmasi kagimilmaz olmustur.

Cagdas sanatin sorgulayici yaklagimlar miimkiin kilan anlayigina kaynaklik eden sosyoloji ve felsefe
alanlari, sanatcilarin iisluplar ve iiretim siirecleri icin besleyici olmaktadir. Bu bakimdan heykel
sanatina ¢agdas bir bakis agisiyla yaklagilirsa, kavramin bigimlendirme ve sergileme siirecinde ne kadar
onemli oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Boylece, imge kendi gercekligini kazanir, yeni bakis acilariyla
karsilanir ve nesnel ¢agrisimlarindan uzaklagir. Yeni tanimlar ve anlamlar sunan imge, farkli malzeme
ve teknikler araciligiyla 6zgiin plastik degerler ortaya ¢ikarmaktadir.

Plastik sanatlarda teknik ve malzeme agisindan geleneksel yaklagimlar siirdiiriilse de, cagdas anlayis
heykele yeni ifade bi¢imleri kazandirmistir. Bu ifade bigimleri kiiltlirel kimligi yansitan anlamlar ve
farkli algilar doguran bir karakter sunmaktadir. Zihinsel sorgulamalar1 olanakli kilan, bigimlendirme
smirlarinin Gtesine gecen ve mekansal olarak bagimsizlasan heykel, sembolik anlamlarin veya
cagrisimlarin en Onemli gorsel ifade yontemi haline gelerek ge¢misle bugiin arasinda da bir bag
kurmaktadir.

Sanat, iletisim dili olarak sembolik anlamlardan olusan bir yapi {izerine insa edilmistir. Bu iletigim tarzi
heykel alaninda da anlam ve bigim iliskisiyle kurulmaktadir. Cagdas sanat pratikleri de sanat¢inin
okuma alanlari, beslendigi fikirler, bireysel deneyimleri ve kiiltiirel kimligi araciligiyla kurulurken, form
ve renk gibi birgok ¢agrisimi veya diisiinceyi igerisinde barindiran plastik degerlerle ve giiclii referanslar
iceren malzemelerle de desteklenmektedir. Plastik unsurlardan 6zellikle bir kaginin ve tercih edilen
malzemelerin sosyolojik ve felsefi diislince temelinde yaklasimlarla yapita dahil olmasi, ¢agdas heykel
anlayistyla birlikte Ozgiin bir iisluba donligmiistiir. Cogunlukla melez bir iiretim anlayisinin
benimsendigi heykel sanati, plastik degerlerin anlam agisindan iiretim siirecinde merkezi bir rol
iistlenmesiyle gorsel verilere dair sorgulayici egilimler daha da benimsenmistir. Boylece form, renk ve
malzeme sadece bicimsel ¢oziimlemelerin bir pargasi olarak degil, kiiltiirel kimligin sembolik birer
unsuru olarak anlamin kendisi olabilen bir igslev de kazanmislardir.

Plastik ogeler, tarihsel olarak ele alindiginda sanatin her dalinda sembolik agidan farkli kaynaklarda
farkl atiflarla ele alinmis, sanatgilar tarafindan da farkli amaglar ve yontemlerle kullanilmigtir. Ancak
kiiltiirel kodlar, ikonografi, felsefe ve toplumsal yapi, yapitlarda plastik degerlerin iirettigi farkli
anlamlar sanatin kendi dili iizerinden sorgulandiginda ortak ¢ikarimlari miimkiin kilmaktadir. Bu plastik
Ogeler arasinda renk, iirettigi anlam ve tasidigi referanslar agisindan formla birlikte en énemli gorsel
unsurdur. Nitekim sanatcilarda bu gorsel verileri yapitlarina kendi tisluplarinda dahil etmislerdir. Cagdas
sanatla birlikte bu sembolik degerler de daha 6zgiin ve bireysel nitelikler tasir hale gelmistir. Ozellikle
de heykellerde renk kullanimimin yontemi, amaci ve anlami degismistir. Renk dekoratif bir 6ge olarak
degil, heykelde bi¢imsel tercihleri belirleyen, anlama dair referanslar iceren ve heykelin mekansal
roliinii tanimlayan Ozellikler kazanmistir. Buna ek olarak heykel alanindaki malzeme kullanim
olanaklart da sanatcilarin diigiincelerini ve benimsedikleri iiretim tsluplarmi kiiltiirel zeminde ifade
edebilmenin bir arac1 olmus, hatta renk ile birlikte eseri tanimlayan en gii¢lii unsur haline gelmistir.

Bu bakimdan ¢agdas heykel sanatinda, {iretim siire¢lerinin niteligi, yontemi ve tercihler plastik degerler
araciligiyla 6zgiin bir karakter kazanmis, ayrica malzeme kullanimi da sembolik agidan {iretimin
siirecinde sorgulanmasi gereken bir rol iistlenmistir. Dolayisiyla bir¢ok iiretim pratigini i¢inde
barindiran ¢agdas heykel sanati, her donemin tarihsel ve toplumsal duyarliligini tasimakla birlikte
kiiltiirel 6zelliklerin i¢ ice gegmis ama ayirt edilebilir unsurlarini da yansitmaktadir. Zatliklar olusturan,
goriliniir kilan, algiy1 degistiren, anlami giiglendiren ve bigimi belirler hale gelen her plastik unsur, gorsel
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kodlar1 agisindan yapitlarin izleyiciyle iligkisinde de bir iletisim bigimi olarak 6ne ¢ikmistir. Buradan
hareketle renk ve malzemenin ¢agdas diisiincedeki yeri, heykelin kavramsal zemini olustururken
belirleyici olan kiiltiirel kimligin referanslarinin en giiglii tasiyicilarn olarak kabul edilmeli ve
yorumlanmalidir. Kiiltiir kavraminin sanat iizerindeki bu gii¢lii etkisi ise yadsinamaz bir konumdadir.

Sanat, “cagdas” olmas1 nedeniyle kiiltiirle ayn1 zamansal alan1 paylasir ve bu da onlarn biitiinlesik
olmalar1 anlamina gelir. Kiiltiir, diinyay1 kavrayabilmek, kimlik olusturabilmek, degerlerimizi ve
inanglarimizi tanimlamak i¢in birbirimize anlamlar ilettigimiz toplumsal bir siirectir. Fredric Jameson
1990’larin  sonunda, toplumsal alani biitiiniiyle kiiltiir imgesinin doldurdugunu ileri slirmiistiir
(Emmelhainz, 2015). Bu bakis acisiyla bir yapiti olusturma siirecinde de kiiltiir imgesinin her sorgulama
i¢in zemin olusturdugu ve sanat¢inin kimligine doniistiigii sanatci yapit iligskisinde izlenebilir. Bu siirecin
sonug kisminda ise gorsel unsurlardaki ¢agrisimlarin ve ortaya ¢ikan alginin, malzeme ile birlikte plastik
ogeler iizerinden kiiltiirel kimligi yansitiyor olmas1 kaginilmazdir. Buna ek olarak kiiltiir imgesiyle
biiylik olciide i¢ ige gecen yapitin anlam ve bi¢imsel referanslari sembolik olarak ele alinmaktadir.
Nitekim “Sanatsal iletisimin onemli ve kurumsal tarzi ikonografidir, yani sanatin anlamini, toplumsal
ve tarihsel kosullarini ve tutumlarini ortaya koyabilen gorsel sembollerin kullanilmasidir” (Whitham &
Pooke, 2013). Bu sembollerin kullaniminda ulusal kimlik ve kiiltiirel elestiri, sanatgilarin {iretim
stireglerine biitiiniiyle etki etmistir. Bu baglamda, tarihsel kosullar ve kiiltiirel yaklagim, sembolik
degerlerin yapit lizerinden okunabilirligini gliclendirmektedir.

Kiiltiir insanin kendini diisiinmesi ve kendini insan olarak tanimlamasidir. Kiiltiirel kimlik gelenekleri,
tarihi ve tinsel degerleri icerir. Ama kiiltiirel degerler sadece gelenekgi ve eskiye doniik degildir. Bu
degerlerin kokii eskiye dayanir, ama giiniin yagsam kosullari i¢inde bir dinamizmi ve yaraticiligi vardir
(Bilgin & Oksal , 2017). Nitekim tarihsel olarak siirekliliginin tartisilamayacagi bir kavram olarak
kdiltiir, gliniin kosullarm1 yansittig1 i¢in giiniimiiz heykel sanatinda da yapilacak her ¢6ziimlemede
cagdas bir bakis acisin1 gerektirir.

Kiiltiirel kimlik sosyal bir hafizanin kazanimidir ve sanata dogrudan katki saglar. Kollektif hafiza ise bu
bireysel birikimi destekleyen kiiltiirel kimligin diger bir eksenidir. “Kolektif hafiza”, bir sosyal grubun
iiyeleri tarafindan paylasilan bilgi, goriintii, mit ve anlatilarin bir deposu olarak tanimlanir ve bireyin
kisisel, otobiyografik belleginden farklidir. (Sengiinalp, 2018) Bireysel ve kollektif hafiza arasindaki bu
fark, sanat¢inin yaklagimina gore eser liretiminde sanatsal dilin ortak zemini ve besleyicisidir. Bellek
iizerine yaklagimlar ve tanimlar farkli olsa da, bireyin ve toplumun birlikte olusturduklar ortak hafiza
sanate1 i¢in bir iisluba doniigmektedir.

Kiiltiirel kimlik kisinin yasadig1 cografyayi, irkini, dilini, cinsiyetini ve dini inancini tanimlayan bir
kavramdir ve bu bakimdan kisiye 6zel olmasiyla birlikte bir toplulugu veya sosyal ag1 da isaret edebilir.
Kuramsal agidan bir toplumu niteleyen kiiltiir kavrami farkliliklar da igine alan bir toplumsal biitiinliik
anlamina gelir. Bdylece kiiltiir, bireyin kimligini olustururken, onun yagaminin tiim alanlarinda da agiga
cikmaktadir. Dolayistyla, kiiltiir kavraminin alt metninin kapsamini olusturan gostergeler, temsiller,
imgeler ve yasam tarzlar1 one ¢ikarken; etnik koken ile kiiltiirel kimlik arasindaki farkin, cagdas
donemde daha belirginlestigini ve etnik farkliliklarin baz1 pratiklerde geri planda kaldig1 sdylenebilir.

Geleneksel olana gore alginin ve yorumun farklilagtigi cagdas sanat anlayisinda da, toplumsal ve
kiiltiirel kimlik hakkindaki sorularla ilgilenilmekte ve sanatgilar da bu sorular iizerinden kendi
zamanlarinin kosullartyla kiiltlirel kodlar1 kullanarak {iretim yapmaktadir. Kiiltiirel etkinliklerin
belirleyiciligi ve kimlik kazandiran yapisi, heykel sanat¢ilar icin kavramsal arayislarin bir yolu ve
kaynagidir. Ciinkii kiiltiirel degerler ve kimlik, bilingli veya bilingsiz bir sekilde tiim diigiince yapisini
etkiler ve sembolik olarak bir ifade bi¢imine doniisiir. Bu yoniiyle de, bir kavramla bigimi biitiinlestiren
ozellige sahiptir.

Gecemis ile bugiin arasinda bag kuran ve animsatici olan kiiltiirel kimlik, bir sanat¢1 i¢in de sanatsal
uygulamalarin en temel kavramsal ve bigimsel kaynagini olugturmaktadir. Bugiin de bir¢ok sanatci
kiiltiirel kimliklerini donemin kosullarina uyarlamistir. Bu kapsamda “Cokkiiltiirliiliik” kavraminin da
ortaya ¢iktig1 gliniimiiz sanat¢ilari, bu melez kiiltiirel degerleri, edindikleri kimlik {izerinden
iiretimlerine dahil etmektedirler. Yani, dogustan verilmis kiiltlirel kimlikler ile sonradan kazanilmig
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kiiltiirel kimliklerin tiretim siirecine dahil oldugu bir ¢okkiiltiirliiliik durumu ortaya ¢ikmaktadir. Ancak,
nihayetinde bir sanat¢1 i¢in dogustan verilen ve sonradan kazanilmig bu melez kiiltiirel kimlik, sembolik
acidan ortak degerleri yansitmaktadir. Cagdas heykel sanatinin bu aragtirma zemininde en belirgin
sembolik unsurlari, hem plastik hem de icerik ve bigim iliskisi agisindan yapit ¢oziimlemelerinde temel
referanslar vermektedir. Bu referanslar gegmis ile bugiiniin, kiiltiirel birikimin ve toplumsal degerlerin
izlerini tasir ve bedensel bir bellek yaratir. Bu izler ve bellek konusunda Paul Connerton kitabinda su
ifadelere yer verir;
“Toplumsal varligimizin, 6ziindeki bedenlesmis dogasi ve bu bedenlesmelere dayanan bedenlestirme

pratiklerimiz yoluyladir ki, bu zit terimlerin olusturdugu metaforlar araciligiyla diistiniip yasariz. Kiiltiirel
bakimdan belli durus uygulayimlari, bize bir beden bellegi saglar.” (Connerton, 2014)

WOLFGANG LAIB’IN YAPITLARINDA ANLAM VE BICiMIN KULTUREL KIiMLIK
ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

Kiiltiirel ozellikler tasiyan gorsel etkinlikler ve uygulamalar, sanatin her dalinda plastik 6gelerle ifade
edilebilmektedir. Ozellikle heykel sanat1 bu unsurlarm gorsel, zihinsel ve fiziksel agidan vurgusunun en
giiclii oldugu alan olarak kabul edilebilir. Ciinkii en énemli animsaticilar olan bu 6geler, geleneksel
yaklagimlarla sadece bigimsel kaygilarin ¢oziimlenmesi igin kullanilmasimin yani sira ¢agdas bir
anlayigla kiiltiirel bir yap1 olarak ele alindiginda da anlamimn gorsel zeminini de kurmaktadir. Bu
bakimdan bazi yapitlarin kavramsal ve plastik ¢oziimlemesi yapilirken, sanat¢inin kiiltiirel kimligiyle
diisiiniilmesini gerektirmektedir. Wolfgang Laib de bu agidan diisiiniiliip degerlendirilmesi gereken bir
sanategidir.

Wolfgang Laib’de performatif pratikler iceren yapitlarinda, dogal cevreye ve kiiltiirel 6zelliklere
referanslar iceren bir iislup benimsemistir. Onun ¢aligmalari, kiiltiirel kimliginin yansimalarini ortaya
koyarken ayni zamanda da ¢agdas heykel sanati i¢in {iretim ve sergileme bi¢cimi veya yontemleri
acisindan 6zgiin bir deger tasimaktadir. Yapitlarinda sanatciy1 tanimlayan en belirgin unsurlardan biri
olan malzeme ve renk, 0zellikle de malzeme olarak dogadan topladigi polenleri kullanarak yaptigi
diizenlemelerinde, onun sanat anlayisini tanimlayan unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu yoniiyle onun
yapitlari, gegici ve kalict malzeme tercihleriyle kiiltiirel isaretler barindirirken, diger taraftan da bu
malzemeler agirlikli olarak sar1 ve beyaz renkleriyle kodlanmistir.

1950’de Almanya’nin Metzingen kentinde dogan Wolfgang Laib, heykeltiras Brancusi’nin sanat goriisii
ve Uslubundan, St. Francis’in 6gretilerinden, Zen Budizm ve eski Taocu filozof Laozi’nin diisiince
yapisini da iceren Asya felsefelerinden ve ailesiyle Almanya ve Hindistan’daki yasam deneyimlerinin
mirasindan esinlenmistir (art21, 2020). Laib, esinlendigi fikirlerle birlikte gegmisi ve bugiinii konu alan,
gegiciligi ve kalicilign birbirine baglayan heykeller iretirken, dogayr referans almistir. Yasamin
enerjisine vurgu yapan polen, piring, siit ve balmumu gibi gecici organik malzemelerin (polen, siit, ahsap
ve piring) yani sira granit, mermer ve ahsap gibi dayanikli geleneksel malzemeler de kullanarak,
caligmalarini kendi yalin bigimsel tercihleriyle sergilemektedir (Patterson, 2020).

Biiyiik olgekli, alana 6zel yerlestirmeler yapan sanatgi, dogadan derinden etkilenmis ve giinliik
yasamindan cok felsefi fikirlerine dayanan veya kiiltiirel kimligini 6ne ¢ikaran, “yasamin 6ziine”
gonderme yapan yapitlar yaratmigtir. Onun iislubu performans sanati, minimalizm ve kavramsal sanat
unsurlarini biinyesinde barindirsa da, eserleri tanimlanabilir sinirlar i¢inde degildir.

Laib’in benimsedigi ve farkli toplumlarin kiiltiirel 6zelliklerini tagiyan felsefi fikirler, onun i¢in sanatsal
etkinliklerinin ana ekseninde yer alan birer sorgulama aracidir. Ciinkii bu felsefi fikirler ve kiiltiirel
degerler, insan1, dogay1 ve yagamin dziinii ele alan, kalicilig1 ve gegiciligi var olma egilimleri iizerinden
sorgulayan bir yapiya sahiptirler. O, bireysel sorgulamalar1 ve arayislariyla meditatif bir aydinlanma
pesindedir. Bu baglamda onun benimsedigi felsefi fikirler de bu 6neride bulunur; “Lao Tzu ve diger
Taoist diisiiniirlere gore insanin yapmasi gereken toplumsal yasamdan uzak durmak ve oncelikle
bireysel olarak aydinlanmay1 yakalamaktir” (Kumbasar, 2017).

Taocu felsefenin baslangi¢ noktasi, hayatin korunmasi ve hayata zarar vermekten kaginmadir. Bunu
gergeklestirmede Yang Chu’nun metodu, “kagmak”tir. Bu yontem, toplumdan kagan, kendisini daglarda
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ve ormanlarda gizleyen siradan miinzevilerin yontemidir. (...) Lao-tzu’nun biiyiik kisminda ifade edilen
fikirler, evrendeki seylerin degisiminin temelini olusturan yasalari ifsa etmeye yonelik bir tesebbiisii
temsil eder. Esya degisir, ancak degisimlerin temelini olusturan yasalar degismeden kalir. Eger bir
kimse, bu yasalar1 anlar ve eylemlerini onlara uygun olarak diizenlerse, o zaman her seyi kendi lehine
dondiirebilir. Bu, Taoculugun gelisimindeki ikinci sathadir (Kumbasar, 2017).

Taocu diisiince yapisinin bu kendilik durumuna dair vurgusu, doga ve insan iizerinden One siiriilen
fikirler ve yasamin temel gayesine gonderme yapilan yaklasimlar, Laib’in kiiltiirel 6zellikleri, sanatc1
kimligi ve hayata bakis acistyla birlikte yapitlar iizerinden okunabilir. Onun tip kariyeri de, bu bakig
acisiyla sanatsal etkinliklerindeki arayisin en 6nemli etkenlerinden biri olmustur.

1968°de Tuebingen Universitesi’nde tip egitimi alan ancak sonrasinda sanatg1 olma karar1 veren Laib,
ailesinin de destegiyle tamamen sanata yonelmistir. Kariyeri ve sanat arasinda bir ikilem yasayan
sanatc¢1, sonraki stlireglerde her ikisini de 0zgilin bir iiretim islubunda birlestirmistir. Bu siiregte tip
ogrencisiyken Hindistan’da kaldig1 zaman orada gordiigi giindelik ve torensel nesnelerden esinlenerek
1972°de, Brancusi’nin heykellerinden de bigimsel referanslar iceren “Brahmanda” ismini verdigi ilk tas
heykelini yapmistir (Ropac, The Beginning of Something Else, 2017). “Evrenin Tohumu” olarak
tanimladig1 ve yaradilis kavramina atifta bulundugu bu yumurta formlu, goriiniiste hassas bir dengeye
sahip bu heykelin simsiyah ylizeyiyle materyalizm ve idealizm arasindaki karsitligi sorgulamistir. Bu
tavir, Laib’in ¢aligmalarinin temel meselelerinden biri haline gelmistir (Sperone Westwater Gallery,
2018).

Laib, erken donem eserlerinden “Milchstein” iizerinde ¢alismaya basladiginda polenleri kullandigi
yaratici iiretim yolculuguna baslamamisti. Saf beyaz ve keskin hatlara sahip geometrik formda bir
Carrara mermeri secen Laib, tas1 etrafini birkag ay siireyle temiz bir yiizey elde edene kadar zimparaladi.
Tamamlandiginda, siitlin ylizeyde kalmasini saglayan iist kismina, dikkatlice ince bir tabaka siit dokti.
Hareketsiz bekletilen tagin iizerindeki siit, kalicilig1 gegicilige doniistliren yansitici bir yiizey ortaya
cikardi. Bozulmay1 6nlemek icin siit birka¢ giinde bir degistirildi. i1k “Siit Tas1” denemesini 1975’te
yapan Laib, 1978’de aymi yontemle “Milchstein” isimli siit tagini sergilemistir. O zamandan beri,
boyutlart degisen benzer sekle sahip baska siit taglar1 da yapmaistir. Onun bu sessiz, sabirla ve siireklilik
iceren gecicilik vurgusu yaptigi caligmasi bedensel bir etkinlik ve siireklilik gerektiren bir ritiiel 6zelligi
tagimaktadir. Laib, hala bu fikir iizerine ¢alismaya devam etmektedir (Patterson, 2020).

\Wolfgang Laib tarafindan Mil

Resim 1: Wolfgang Laib, “Milchstein”, 1978, Beyaz Mermer-Siit

Tip biliminin sinirh besleyici giiclinden kaynaklanan bir hayal kiriklig1 duygusuyla sanata yonelen Laib,
en bilindik ¢aligmalaridan biri olan “Milchstein”de, beyaz mermerin sert yapisi lizerinde beyaz sivinin
pariltisiyla hem renk hem de bi¢imsel agidan bir estetik yaratmistir. Gerek rengi gerekse de geometrik
bigimi saf ve yalin bir etki olusturmustur. Organik ve inorganik arasindaki zitlikla birlikte, siitiin anlam
acisindan besleyici ve hayat veren niteligi ile tasin ve beyaz rengin kutsallik algisi, sembolik agidan
yapitin anlam alanlarin1 genisletmektedir. Ayrica malzemelerin gegiciligi ve kalicilig1 iizerinden bir
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sorgulama zemini olusturmasi ve siitiin belli araliklarla degistirilirken siirece performatif bir ritiiel
nitelik kazandirmasi, izleyici agisindan da ¢ok yonlii okuma yapma olanagi dogmaktadir.

Her zaman yenilik veya bigimsel arayis konulariyla, siireklilik kavramindan daha az ilgilenen sanatgi,
yapitlarma kronolojik bir sirayla degil, ayn1 formlar1 ve malzemeleri diizenli olarak kullandigi i¢in
dongiisel bir yaklasim egilimi gostermistir. Nitekim Laib, yapitlarinin sanat eseri oldugunu kabul etse
de, kendisini, dogada zaten var olanla evrensellik ve zamansizlik fikirleri iizerinden bir ara¢ olarak
yorumluyor. Onun ¢aligmalar1 bir baslangic ve sonun dongiisiinde, insanin evrendeki yerini yeniden
yapilandirma girisiminde bulunan bir anlayistadir.

Farkli kiiltiirleri ve felsefi fikirleri kendisi igin ¢ikis noktasi olarak goren Laib, iiretim anlayisi agisindan
geleneksel Bati uygulamalarinin ruhsal ihtiyaclar1 yeterince karsilamadigina inanmaktadir. Ciinkii
Bati’da tibbi bir deneyim yasamdan ¢ok hastalik ve 6liimii nitelerken, onun polenleri her derde deva
niteliginde bir anlam {iretmekteydi. Polenin iiretken potansiyeli evrensel olmasiyla birlikte, dil veya
aciklama olmadan anlagilabilir ve giiclii sembolik referanslar icermektedir. Bir bitkinin yasaminin
baslamas1 i¢in katalizér olan polen, onun igin basit, giizel ve ayni zamanda karmasik ifadeler
barmdirirken, sanat ve doga arasinda da koprii kuran bir mesaj vermektedir (Paul, 2017).

Laib, Amerika Birlesik Devletleri’nde ilk kez dogrudan duvar yiizeyine yaptigi biiylik bir ¢izimden
sonra da kendi liretim anlayisina vurgu yapmistir. Bu calismanin zamansizlik -Zeitlosigkeit- evrensellik,
varlik, beden ve ruhu sorguladigini, hayatin baslangici ve sonunun ne oldugu cevaplarii bulmaya doniik
oldugunu, ayrica eserinin tip kariyeriyle de anlam agisindan derinden iliski kurdugunu dile getirmis,
“bilim diinyasinda bir doktor olarak yapamadigim seyi sanat eserimle yaptim.” ifadelerini kullanmistir
(Westwater, 2018).

Ekolojiyi, organizmalarin birbirleriyle ve fiziksel ¢evreleriyle kurduklari iligkilerin incelenmesi olarak
kabul eden Laib, post-insan okumasinda diinyadaki bir insanin konumunu sorunsallagtirmak i¢in bu
iligkilere bakmay1 amaglamaktadir. Boyle projelendirilen bir yaklagimla, artik insanlig1 yaratimlarindan,
evrenden ve yasadigi ¢cevreden kopuk degil, daha ¢ok insanin tek fail aktor olmadig bir iligkiler agina
dolanmis olarak yeniden hayal etmeyi hedeflemistir (Battista, 2012). Nitekim Laib, bu bakis agisini
somutlastirmak i¢in doganin iyilestiriciligini ve iiretkenligini ifade eden polenlerle ¢alismay1 tercih
etmis ve diislince yapisini polenlerin {irettigi anlam {izerinden olugturmustur. Aslinda, onun yaratici bir
yontemle sundugu bu felsefi ve ekolojik ¢agrisimlar iceren diizenlemelerinde, yapitlarinin en belirgin
karakteristik 6zelligi olarak organik malzemelerin 6ne ¢ikmasidir. Fikrin ve malzemenin degigkenliginin
yani sira sergileme bigimine yonelik performatif tavir da, sanatginin sanatsal tislubunun kiiltiirel
ozelliklerini yansitmaktadir.

1970’lerin ikinci yarisindan beri uluslararasi diizeyde sanat yapitlan iireten Laib, bu yapitlarin hem
anlam ve bigimsel referanslarini belirleyen hem de iiretim siirecinin merkezinde yer alan bir malzeme
olarak poleni gorsel bir imzaya doniigtiirmiistiir. Sanatsal seriiveninin basindan beri, bu malzeme ile
sanatsal pratigi arasinda iki asamali bir karakter ortaya ¢ikmistir: evinin etrafindaki tarlalarda ve
ormanlarda tekrarlayan, degismeyen, siiriikleyici bir polen toplama siireci ile disiplinli bir yontemle
kendini galeri mekaniyla sinirlandirdigi yapitlarinin sergilenmesidir. Glinler ve aylar boyunca, poleni
tek bagina toplar, daha sonra bu polenleri elek gorevi goren ince bir kumasla sinirladigi alan icerisinde
eleyerek, temel geometrik bigimler elde edecek sekilde diizenlemektedir (Battista, 2012).
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Resim 2: Wolfgang Laib, Karahindiba Poleni Toplarken

Yapitinin iiretim siirecini ritiiele doniistiirerek ruhsal bir doyum ve tedavi olarak nitelendiren Laib,
kalicilig1 ve gegiciligi de doganin kendi sinirlart igerisinde deneyimleyerek bir felsefenin ve kiiltiirel
kimligin 6zglin tavrim sergilemektedir. Bu tavrinin ilk adimlarinda baharin gelisiyle birlikte,
Almanya’daki stlidyosunun / evinin etrafindaki komsu tarlalardan, ormanlardan ve yesil alanlardan
yapitlart i¢in gerekli olan poleni toplamaya baslar. Bunu i¢in mevsim dongiisiinil izleyen sanatci, “cicek
acma evresinde her agag veya ¢igek lizerinde ¢alisarak - once findik, sonra karahindiba, diigiin ¢igegi ve
camla biten bu performatif polen toplama stireci lizerinde ¢alisir”. Tanelerin kendine 6zgii rengini ve
boyutunu korumak icin her polen tiiriinii, ilgili kavanozlarda digerlerinden ayri tutar. Ornegin,
“karahindiba... yogun turuncu ve nispeten kaba, cam ise daha agik renkli ve incedir”. Bu da disiplinli
ve Ozenli bir tavir olarak onun sanati agisindan karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir (Ottmann,
2000).

Yapitlarini uygulama agamasinda, karahindiba tarlalari i¢indeki dogaya karsi duyarli ve ritiiele doniisen
bedensel etkinliginin izlendigi goriintiilerde Laib, ‘doganin inceligiyle uyum iginde var olan bir beden,
bir insan’ olarak goriilebilir (Battista, 2012). Onun bu siirecin merkezinde tuttugu diisiince yapisi ve
sanatsal iislubu, ¢ok kiiltiirlii etnik kokeninin melez yapisiyla birlikte ¢agdas kiiltiirel kimliginin
ozelliklerini tasimaktadir. Ozellikle de dogu felsefesinin insan ve doga temelli yaklasimi, Hint
kiiltiiriiniin ona kazandirdig1 renk duyarlilign ve bati uygarliginin manevi anlamda eksikligine doga
iizerinden sanatsal bir ¢6ziim olanagini sorgulamasi, ortak ve 6zgiin bir dil yaratms, kiiltiirel kimligi
iizerinden bir ifade bi¢cimine doniigsmiistiir.
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Resim 3: Wolfgang Laib, “Pollen from Hazelnut”, Moma, 2013, New York

Laib’in polen toplama yontemine geri doniilecek olursa, alandaki faaliyeti, doganin biitlinliigiiniin
korunmasi konusunda insanin tek etken oldugu ve fikir olarak kabul gérmiis bir ekolojik diizeni
yansitryor. Bu perspektiften bakildiginda Laib’in eylemine, “doga ile uyum icinde hareket ettigi i¢in”
bir deger atfedilse de, diger taraftan da bir ihlali giindeme getiren aykirilik smirlart iginde
algilanabilmektedir. Ortaya ¢ikan sey ise hem bedenimizi hem de g¢evremizi olusturan maddenin
tamamen organik olarak iligkili bir olaylar alan1 gibi goriindiigii ger¢egini gbz ardi eden bir diinya
diizenlemesidir. Bu agidan fizik alan1 bize siirlarin ontolojik ya da gorsel olarak belirlenmedigini ifade
etmektedir (Battista, 2012).

Asya kiiltiiriinde oldukga derin anlamlar {ireten ve geleneksel ritiiellerin birer pargasi olan piring ve
polenler, Laib i¢in soyut bir ifade bi¢iminin ruhsal tedaviyi miimkiin kilan ve izleyicinin gorsel alg1
kosullarmi belirleyen unsurlardir. Hindistan’daki sunaklarda yapilan adaklar gibi, Laib’in polenlerle
olusturdugu “Pollen from Hazelnut” isimli yapit1 da bir tiir téren izlenimi yaratmaktadir. Enstalasyonun
geometrik bi¢imi, polenlerin sar1 rengi ve diizenleme alaninin biiyiikliigli galeriyi sekiiler bir tapinaga
doniistiirmiistiir.

Resim 4: Wolfgang Laib, “Pollen from Hazelnut”, Moma, 2013, New York

Sanat¢inin bu duyarli ve 6zenli iiretim ve sergileme siireci sonunda ortaya ¢ikan yapitlar, kullanilan
malzemenin, i¢erdigi cagrisimlarin ve bigimsel referanslarin tamamini kiiltiirel bir altyapiyla izleyiciye
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sunmaktadir. Bu baglamda kiiltiirel kimligin somut etkisi, bir yapit ¢6ziimlemesinin ilk gorsel verilerini
olusturmaktadir. Onun bedensel etkinliginden yapitin tek basina iirettigi anlam, kdiltiirel kimliginin
felsefi temelli ifade araglart olmustur. Bu baglamda Richard Miinch kitabinda su ifadelere yer vermistir;

“Kiiltiir, nesnelesmis bir ifade organi olabilir ama potansiyel bakimdan deneyimin yerlesik etkileri
sayesinde insan bedenlerinin organik egilimlerine ve smnirlarina baglh bir semboller ve iadeler sistemidir.
Yine kiiltiir genellenen 6zelliklerden cok degiskenler biitiiniidiir. inanglar, degerler, ideolojiler ve
tercihler. Bu bir¢ok anlamlilik ve ¢esitlilik igerir.” (Miinch & Smelser, 2014)

Sanat¢inin “Pollen from Hazelnut” isimli, polen toplama mekanmin toplumsal, kiiltiirel ve politik
haritasindan bir alint1 olan bu sar1 renkli geometrik diizenlemesi, onun dogu felsefesinden iyilestirme
iizerine edindigi zihinsel deneyimin bir yansimasidir. Laib, yasadig1 cografyalar ve ilham aldig: felsefi
fikirler 1s5181nda renklerin sembolik ¢agrisimlarini da kullanmigtir. Bu anlamda malzemeyle birlikte
diisiiniildiigiinde polenlerin sar1 rengi, hem malzemenin 6zelligi baglaminda beden tizerindeki iyilestirici
hem de ruhsal agidan doyurucu ve harekete geciren ¢agrisimlan tagimaktadir. Yapitin plastik degerlerine
bakildiginda ise diizenlemenin sinirli geometrik bigimi sar1 renkle daha giiclii bir sekilde algilanabilir
hale gelirken, mekanin gorsel verilerinden de uzaklasarak izole ve soyut bir algi yaratmaktadir. Bu
yapitiyla sanat¢1 hafizaya, duygusal alimlamaya ve bir meditatif izleme kosullaryla, kiiltiirel kimligin
sembolik ifadelerine dair gorsel bir deneyim yasatmaktadir.

Saflik, dogallik, verimlilik ve sabir gibi bir¢gok kavrami iginde barindiran bu organik malzemeler,
Wolfgang Laib ile yeni bir yaratilis ve ruhsal doyum yolculugunun pargalari haline gelmistir. Bliytidiigii
kasabanin ¢evresindeki yemyesil ormanlar ve ¢ayirlar onun sanatsal yolculugunun ilk izleri olarak kabul
edilebilir. Bunun yan1 sira ailesiyle birlikte yurt disina yaptig1 seyahatlerde edindigi gorsel ve kiiltiirel
deneyimlerle de, onun, bugiin herhangi sanatsal tanimla sinirlandirilamayacak 6zgiin tiretim anlayigini
ortaya ¢ikarmistir.

Sanat¢inin bu 6zgiin tiretim anlayiginin giiclii algilar yaratan organik parcalarindan bir digeri de gerek
mekansal, gerek malzeme ve gerekse de renk agisindan yapitin anlamina katki yapan balmumudur.
Malzeme olarak balmumu onun mekéansal diizenlemelerinde polen gibi vazgecilmez unsurlardan biri
olmustur. Nitekim balmumu 6zellikleri ve tarihsel referanslari agisindan sanat alaninda da oldukga giiclii
bir ifade aracidir.

Balmumu, bal arist kolonisi i¢in gida depolama, kulucka yetistirme, termoregiilasyon alani olmas1 yani
sira, arilarin iletisimine arabuluculuk eden ve bir¢ok kirletici (patojen, toksin ve atik) igin absorban olan
¢ok bilesenli bir malzemedir. Tekstil, boya, saglik, kozmetik, gida endiistrisi gibi sektdrlerin yaninda,
agac kalip islemlerinde, ahsap koruyucu olarak, kagit sanayinde, heykel yapiminda kullanilmaktadir. Bal
mumu ile ilgili tarihi donemlere ait bir¢ok ize rastlanilmistir. Antik Misir kiiltiirii igindeki en biiylik
kullanim alanlarindan biri de mumyalamadir. Oliilerin igine kondugu lahid kapaklarinin hava almasin
onlemek i¢in bal mumunun yogun olarak kullanildig: bilinmektedir. (Topali, Ceylan , Késoglu Mustafa,
Margaoan, & C. Cipcigan, 2020)

Laib, balmumu ile ilk olarak 1987 yilinda ¢aligmaya baglamistir. Malzemenin saf rengi bir sicaklik hissi
yaratirken, kokulu aromasi ise izleyicilerin deneyimini derinlestiren bir etkiye sahiptir. Sanat¢1 2000
yilinda, dogadaki ilk balmumu odasim1 Fransiz Pireneleri’nde yalnizca patika yolla ulasilabilen bir
magarada yaratti. Laib bu mekansal deneyimlerine devam ederken 2013 yilindaysa, tamamen
balmumundan yapilmis, “Where have you gone-Where are you going?” baglikli kiigiik bir oda
diizenledi. Bu yapida yiizeylerin parlakligini korumak i¢in dogru sicaklikta isitilmig 440 kg erimis
balmumu kullandi. Birgok farkli aletle balmumunu yiizeylere dikkatlice uygulayan Laib’in ¢aligmasi
kalic1 olarak Washington DC’deki “Phillips Collection”da sergilendi (Patterson, 2020).
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Resim 5: Wolfgang Laib, Wax Room, “Where have you gone—where are you going?”, 2013, The
Phillips Collection, Washington, D.C.

Minimalist fikirlerini, dogaya derin bir saygi ve kendine 6zgii bir ritliel duygusuyla birlestiren bir sanatci
olarak Laib’in kiiciik balmumu odalari, rahim cagrisimi yaratan ve tek bir ampulle aydinlatilan
mekanlardir. Toprakst ve sessiz bir mekansal deneyim sunan uygulamada, organik balmumu
malzemenin aydinlatilmasiyla sar1 rengin hakim oldugu mekéna kutsal bir deger atfedilmistir.
Balmumunun yiizey {izerindeki koruyucu etkisi iizerinden bir zamansal alg1 yaratan yapit, yine meditatif
ozellikler tasimaktadir. Laib’in bagka galeri ve miize mekanlarinda da gegici balmumu odalar1 vardir,
ancak, The Phillips Collection’in duvarlarma dogrudan uygulanmis ve mekana kalict bir miidahale
yapilmstir.

Resim 6: Wolfgang Laib, Balmumu Odas1 Uygulama

Laib, bu uygulamasi i¢in Phillips galeriden teklif aldiginda, galeri igerisindeki 1960 Rothko odasi ve
2006 yilinda miizenin avlusuna 6zel olarak yaptirilmis bir Ellsworth Kelly heykelinin varligi, kalici
balmumu odasi uygulamasi konusunda, onun i¢in ikna edici olmustur. Laib’in, Phillips galerinin
koleksiyonuna ve misyonuna olan duyarliligi ve yapitlar1 ile Mark Rothko’nun eserleri arasindaki
karmasik ama bariz yakinlik da kalic1 uygulama fikri konusunda etkili olmustur. Phillips galerinin
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koleksiyon sanatcilariyla “yasayan sanatgilart diyalog halinde” tutma arzusu, onun uygulamasini
yapmasl i¢in en dnemli gegerli sebeplerdir (Kennicott, 2012).

Almanya’nin kirsal kesiminde ¢ogunlukla diinyadan izole bir halde yasayan, kendi malzemesini kendisi
toplayarak, endiistri dncesi tipik Bati kiiltiiriiniin yan1 sira Dogu felsefesini destekleyen, 6zgilin bir
sanat¢1 olarak Laib’in ¢alismalarindaki ritiielist 6zellikler, balmumu odalarinda da izlenebilmektedir.
Onun yapitlarinda ele alinan her malzeme ve plastik deger, karakteristik 6zellikler tagirken, kiiltiirel
kimliginin de iiretim siirecinde ne kadar etkili oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir. Cok yonlii kiiltiirel
edinimleri ve 6zgiin liretim bi¢imi, Laib’i cagdas sanat alaninda 6zel bir yere konumlandirmaktadir.

Dogal malzemelerden yapilmis, ancak gorsel etkisiyle ve plastik degerleriyle dogaiistii veya yapay
goriinebilecek kadar zengin renklere sahip yapitlari, Mark Rothko’nun eserlerindeki renk alanlarini
cagristiran bir nitelige sahiptir. Onun izleyiciyle fiziksel agcidan mesafeli ancak gorsel ve ruhsal agidan
dogrudan temas kurabilen yapitlarini, sanatgi ile malzemeler arasindaki dinamigi degistirerek statik bir
durumdan etken ve dogal bir zenginlige ulagmistir. Zaten onun amact malzemeyi ve iirettigi anlami
tamamen degistirmek veya yeni bir yorum katmak degil, aksine malzemenin kendi anlam alanlar i¢inde
kalip kiiltiirel ve felsefi ¢agrisimlarii kullanmaktir. Bu agidan sanat¢i, bir yapitin materyalist ve
tilkketime dayal1 liretim anlayisin1 reddeder bir tavirla kaliciligi ve gegiciligi sorguladig yapitlarinda,
bir¢ogu organik ve miidahalesiz malzemelerle daha felsefi fikirleri ele alarak varlik kavrami tizerinde
durmustur.

Laib’in sanat yagaminin en 6nemli parcasi haline gelen polen ve balmumu gibi organik malzemeler
disinda bir de piringle uygulamalar yapmistir. Dogadan her tiirlii malzemeyi sanat yapitina doniistiiren
sanatci, bir gida olarak pirincin Asya iilkelerinde yogun kullanimini ve kiiltiirel agidan edindigi yeri
dogrudan deneyimlemistir. Bu agidan piring de, onun kiiltiirel kimliginin bir disa vurumu olarak
yorumlanabilecek sanat tislubunun bir diger 6nemli malzemesidir. Zaman zaman organik malzemeleri
tek bagina kullanarak yapitlarini sergileyen sanatci, bazi uygulamalarinda da balmumu, polen, piring ve
siit gibi organik malzemeleri mermer veya ahsap gibi bigimlendirilmis malzemelerle birlikte
kullanmustir.

Wolfgang Laib’in ailesiyle birlikte Afganistan, Hindistan, Iran ve Tiirkiye’ye yaptig1 gocukluk
seyahatleri, ona Batili olmayan kiiltiirlere dmiir boyu siirecek bir ilgi asiladi. Ruhsal ve bedensel tedavi
olanaklarim tip kariyerinden Ote sanatgi olarak sorgulayan Laib’e gore sanat, askin bir ruhsal sifa ve
rizik bi¢imidir. Kullandigi her malzeme ile evrensel diizeyde iletisim kurmaya ve dilin 6tesine gegmeye
caligarak basit formlar yaratan sanatgi icin dogal malzemeler gorsel olarak da iyilestirici bir etkiye
sahiptir (Moma, 2006).

Laib, piringle 1983 yilinda ¢aligmaya baslamis ve bunlari siklikla mermer, polen veya metal piring
levhalardan olusan formlarla birlikte kompoze etmistir. Piring kullandig1 bu diizenlemeleri, tapinaklar,
tiirbeler ve benzeri kutsal mekanlara yaptig1 ziyaretlerin onda biraktig1 etkiyle ortaya ¢ikmustir. {1k “Rice
House” temali calismast 1988°de, gida olarak tiiketilen piring ve tedavi edici etkiye sahip polen
yigmlariyla gevrili, sivri, dikdortgen formda, kabaca yontulmus ve cilalanmamis bir mermerle
sergilenmistir. Bu deneyiminin ardindan bu malzemeyi kullandig1 birgok ¢aligma yapmistir. Bunlardan
en dikkat ¢ceken ve sonradan daha biiylik boyutlu denemelerini yaptigi “Without Place—Without Time—
Without Body” isimli diizenlemesidir.

Wolfgang Laib’in Yersiz - Zamansiz - Bedensiz isimli bu yapit1 2007 yilinda New York, Sean Kelly
Gallery’de sergilenmistir. Calismada yiizlerce piring y1gininin arasinda bes adet sar1 polen y1gim da yer
almistir. Bu diizenleme, gorsel ve mekénsal etkisi disinda ismiyle de yer, zaman ve beden
siirlamalarindan bagimsiz manevi bir dlemi ¢agristirtyor. Yersiz - Zamansiz - Bedensiz kavramlariyla
bu yapit bir agkinlik metaforudur (Fanning, 2009). Mekan i¢inde yeni bir mekan yaratan, sirali piring ve
polen yigmlariyla ruhsal tedaviye davet eden, malzemeyle birlikte kalicilig1 ve gegiciligi sorgulatan bu
yapit, yine bir ritiiel olarak tanimlanabilen performatif kurulum siireciyle izleyiciyi goriinenin Stesine
tagtyabilme ve tanimli olani1 yeniden tanimlama olanagi sunma ozelliklerine sahiptir. Felsefi, dini ve
kiiltiirel birgok 6geyi i¢inde barindiran diizenleme, Laib igin bir inziva ve ruhsal tedavi bi¢imi olarak
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goriilmektedir. Nitekim Hint geleneklerinin yiyecekler ve bedensel etkinlikler konusundaki kiiltiirel
oOzellikleri Laib icin sanat yapitina doniistiiriilebilir niteliktedir.

Laib, “Yersiz — Zamansiz — Bedensiz” isimli yapit1 igin 1997°de Cin ziyaretinde bes kutsal daga
tirmandiktan sonra yaptig1 ve yaklagik olarak ii¢ in¢ yiiksekligindeki bes polen yiginindan olusan “The
Five Mountains Not Climb On” adli ¢aligmasindan esinlenmistir (Fanning, 2009). Dolayisiyla bu
yapitinda da sanki tepeden bakilan veya perspektif yaratan izleme kosullariyla daglarin boyut ve Slgek
iligkilerini de sorgulamistir. Bir dag manzarasi sunar gibi sirali sekilde dizilen bu piring ve polen
yigmnlari, Laib’in sonsuzluk ifadesi olarak da goriilebilir. Birim tekrarlartyla bigimsel etkiyi
giiclendirirken, diger taraftan da mekana yayilan ve sessizligin i¢inde dis diinyadan uzaklagtiran bir
etkiyle yapit sergilenmistir.

Laib, tekrarin “var olan en giizel sey” oldugunu soyliiyor. Bu ritliel, zamansizlik ve aynmi seyin ebedi
tekrar1 ile ilgili olan, evrenin sonsuz dongiisiinii sorgulayan Hindu ve Budist bir fikir olarak
diisiiniilebilir. Bu agidan Laib’de “baslangic ve son yok” fikrini 6ne siirliyor. Laib’in dogal polen ve
piring malzemeleri de, dogas1 geregi yenilenmeyi ve doganin sonsuz dongiisiinii sembolize ediyor.
Polenin “sonsuzlugun bir detay1” oldugunu ileri siiren Laib, her bir ¢igegin ¢ok az miktarda polen
verdigini ve kiigiik bir tiimsegin i¢inde binlerce polenin bir sifa yigimi olduguna isaret ediyor. Piring,
tohum ve riziktir, sembolik, kiiltiirel ve dini 6nemi ise iyi bilinmesi gereken bir organik malzemedir. Bu
bakis agistyla Laib’in organik ve canli malzemeleri heykel olarak bir enerji alan1 olusturur. Izleyiciler
iizerinde hassasiyet yaratan bir algi uyandirir ve varligi temsil eder (Fanning, 2009).

Sanat¢inin yogun motivasyon gosterdigi ve ritliele doniistiirdiigii Yersiz-Zamansiz-Bedensiz isimli
enstalasyonu sabir, zaman ve &zen gerektiren bir uygulamadir. Onun kendi bagina yardim almadan
0zenle hazirladigi bu yiginlarinin kendi igerisindeki kiiciik diizensizlikler de sanat¢inin ¢aligmadaki saf
pratigini ve dogal miidahalesini vurgulamaktadir.

Polen yiginlarinin konumu, yalin formlari, sar1 renkleri ve parlak tonlar ile heykelin merkezine giiglii
bir etki katmaktadir. Yapit, soyut bir mandala (kozmik bir diyagram) olarak yorumlanirsa, evrenin
merkezine atifta bulunmaktadir. Bunlar Buddha’nin, golgesinde, tam ve asilamaz aydinlanmaya ulagtig
“bodhi” agacinin etegindeki bir yeri tamimlasa da, mutlakla iletisim kurdugu zihin durumu igin bir
metafor islevi goren “taginmaz noktas1” ile de karsilastirilabilir. Nitekim Laib’de, tiim ¢aligmalarinin
“baska bir diinyaya giris veya gegis arayist” ile ilgili oldugunu soyliiyor (Fanning, 2009).

Laib hayata bu bakis agisiyla, yapitlarini zamanin ve mekanin &tesinde bir yerde konumlandirir.
Uygulamalar yillarca sorguladigi, deneyimledigi ve cevaplar bulmaya c¢alistig1 kavramlar iizerinden
iiretilmis, benzer kaygilarla ortak fikirler ortaya ¢ikarmistir. Yapitlarimi tekrar tekrar bagka mekéanlarda
kurup, farkli alanlara tasiyarak mekéansal farkliliklara ragmen benzer sorgulamalart miimkiin
kilmaktadir. Baz1 yapitlart mekana 6zgii iken bazilarnt mekandan bagimsiz planlanmistir. Kiiltiirel
kodlar1 malzemeyle vurgulayan sanatgi, yapitin boyutuna, dokusuna, rengine ve mekanla iligkisine karar
verirken daha 6ncesinde yaptig1 denemelerden yola ¢ikmaktadir.

Sanat¢inin piring ve granit kullandig1 ve bir arketip olarak evi sorguladigi 2007-2008 tarihli “Rice
House” isimli heykeli, onun kiiltiirel kodlarin1 yansitmasi agisindan da 6ne ¢ikmaktadir. Burada
kullandig1 granit ev formundaki form ve etrafindaki piring yiginlari, kendi iginde her unsur izole bir
mekan algis1 yaratmaktadir. Daha oncesinde kirmizi ve beyaz renklerde de benzer kompozisyonlar
olusturan Laib, bu heykelinde yine dogu felsefesinden esinlenmis ve gorsel agidan da seyahatlerinde
gordiigii yerlerle ilgili deneyimlerini yansitmigtir. Renklerle de bu yerlerin ¢evresel ozelliklerine ve
geleneksel karakterine isaret etmektedir.

Bu siyah granit formlari, Ziirih’ten iki saatlik mesafede olan Ticino’nun dik yamaglarinda, engebeli
daglara tutunan ve bu lilkeye 6zgii evlere uyarladig1 varsayilabilir. Gorkemli ve ayn1 zamanda sert doga
kosullar1 karsisinda siginak cagrisimi da yapan bu evler, insanlar i¢cin mekansal agidan ortaya ¢ikan
bagimliligi ve ihtiyaci anlatmaktadir. Kavram olarak ev, Yunan Stoacilar’m yorumuyla, insan
yasaminda bir merkez duygusu yarattigi, aym1 zamanda kozmosun bir sembolii oldugu vurgusu
yapilarak, i¢inde tanrilarin da yasadigi mekén olarak nitelendirilir. Diger taraftan ev anlam1 agisindan
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eski Uzak Dogu yazili kaynaklarinda “Bilgelik Evi” gibi bir tasvirle ele alinirken ve erken Hiristiyanlik
geleneklerinde ise giivende hissedilen yer olarak bahsedilir (Ruthe, 2008). Boylece, Wolfgang Laib’in
piring evlerine bakildiginda, orada kalic1 ile gegici, kiitle ile bosluk, gercek ile irrasyonel arasinda farkli
bir varolus diizeni sorgulanabilir.

Resim 7: Wolfgang Laib, “Rice House”, 2007-2008, Granit ve Piring

“Rice House” ayrica, plastik degerleri agisindan da kullanilan malzemeler, doku, renk ve malzeme
olarak geleneksel detaylar sunarken, diger taraftan biitlinliiklii izlendiginde ¢cagdas bir iislubun izlerini
tasimaktadir. Ozellikle ev formundaki siyah ve parlak granit form, rengiyle disa kapali bir algi
yaratirken, ayn1 zamanda Laib’in gorsel olarak deneyimledigi dag ve ev arketiplerini sorgulatan
manzarayl da izleyiciye yansitmaktadir. Meditatif etkilerinin giicli oldugu yapitlariyla Laib, bu
heykelinde de kiitleyi beyaz piring yiginlartyla ¢evreleyerek hem gorsel karsitlik sayesinde heykelin
algistm1 giliclendirmis, hem mekansal verilere karsi sinirli bir alan yaratmig, hem de anlamin
referanslarini igeren bir inziva mekani yaratmistir.

Sanatgi i¢in bir ifade bigimi ve dil 6zelligi tagiyan sanat, onun kariyerinin merkezinde kiiltiirel 6zellikleri
yansitan kimliginin en onemli pargasi haline gelmistir. Bu tiim yapitlarinda izlenebilen ve kendi
ifadeleriyle de desteklenen bir ¢ikarimdir. Her c¢aligmasini tekrarlar ve benzerliklerle kuran Laib,
“Passageway Inside-Downside” isimli diizenlemesinde de benzer bir yaklasim sergilemistir. Alman
sanatginin galeri zemininde yine birim tekrariyla ve diger caligmalariyla benzer malzemelerle
olusturdugu bu enstalasyonu da manevi arayislarin izlerini tagir.

Resim 8: Wolfgang Laib, “Passageway Inside-Downside”, 2013, Galerie Thaddaeus Ropac

Galerie Thaddaeus Ropac’da sergilenen bu yapiti, beyaz piring yiginlarinin iizerine yerlestirilen ve
piring plakalardan yapilan 52 adet tekne galeri zemininde sergilenmistir (Hosmer, 2013). Belli bir
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diizenle gruplandirilan bu tekne kompozisyonu, sakin ve meditatif bir zihinsel siire¢ yasatmaktadir.
Diger taraftan da kompozisyon ve form agisindan hareketli bir algi ortaya c¢ikmaktadir. Bu
diizenlemesinde de yine kolayca tanimlanan materyaller ve formlar kullanan Laib, kavramsal agidan ise
yeni bir tanim getirdigi heykel kompozisyonuyla 6zgiin bir yaklasim sergilemektedir.Gorsel ve bigimsel
olarak sade, anlam a¢isindan daha karmasik bir yapi sunan bu heykel uygulamasi da ayni formun
tekrariyla, hem anlam1 hem de plastik degerlerinin de katkisiyla heykelin etkisini gliglendirmistir.

Beyaz renkli yiginlar halindeki piring, kiiltiirel ipuglar tagirken, tekne formu kazandirilan ve altin rengi
parlak metal piring levha ise onun yasam deneyimlerinin bigimsel ifadesi olarak izleyicinin karsisina
¢ikmaktadir. Piring levhalarla bigimlendirdigi teknelerin altin saris1 rengi, geleneksel anlamda nicelik
olarak bir deger atfetme girisimi gibi degerlendirilebilir. Bunun yani sira beyaz piring y1ginlariyla ortaya
cikan doku ve renk farkliligi da, galeri mekaninda tiim gorsel verilerden arindirilmis yapitin anlam
acisindan sessizligine ses ve vurgu katmaktadir.

Resim 9: Wolfgang Laib, “Passageway Inside-Downside”, 2013, Galerie Thaddacus Ropac

Laib i¢in “Passageway Inside-Downside” ismi yapitin anlam ve bigim iliskisine katki yapmakla birlikte,
mekansal acidan da dinlendirici bir etki yasatmaktadir. Farkli kavramsal zeminlerde sorgulamalar
yaptiran enstalasyonun bagligi, bir doniisiim fikrini ve kalict ile gecici olanin biraradaligini da sunuyor.
Ustten goriiniimde, piring yigmlarinin iizerindeki ok sayida piring levhalardan yapilmis teknelerle genis
bir alan, bir tiir “ruhsal bolge” yaratmistir. Zihinsel bir yolculugu miimkiin kilan yapit, Asya
cografyasindan bir alint1 olarak inzivanin, yetinmenin ve beslenmenin sembolii piringler araciligiyla
ifade edilmistir. Ayrica izleyici igin kiiciik teknelerin agik formu - baska bir mekana erigmek-
bilinmeyen hedeflere dogru yonelme ve tefekkiir icinde o yolda kalabilmek i¢in manevi bir diinyaya
davette bulunmustur (Hosmer, 2013).

Wolfgang Laib’in bu iiretimleri, siireci, yontemleri ve ortaya ¢ikan yapitlarda kullandig1 malzemelerle
birlikte plastik degerler, sorgulamalarinin ve anlamm kopmaz bagi olarak kabul edilebilir. Onun
yapitlarinin biraktig1 gorsel veya zihinsel etki, kiiltiirel kimligi tizerinden yaptig1 ¢agrisimlar ve izleyici
ile kurdugu iletisim bi¢imi akilda kalicidir. Ayrica dogaya, organik olana ve ruhsal tedaviyi miimkiin
kilan felsefi fikirlere sevgisi ve bagliligi, izleyiciyi de soyut bir alana tasiyor. Maneviyata ulasma
ritliellerinin her biri performatif 6zellikler tasirken, siirekliligin vurgusunu yaptigr ve aym birimin
tekrarlariyla yarattigi minimal diizenlemeleri mekandan ve zamandan bagimsiz bir ruhsal tedaviyi
gergeklestirir. Birim tekrarlariyla kompozsiyonlarini giiglendiren Laib’in yapitlar1 ayni zamanda Gestalt
Algi Kurami’nin “Devamlilik lkesi” {izerinden de bir strateji sumaktadir; Devamlilik ilkesi, ayn1 yonde
giden noktalarin, ¢izgilerin ve uyaricilarin birlikte gruplandirilarak algilanma egiliminde oldugunu isaret
eder. “Stireklilik yasas1” ya da “Yon kurami”na gore bir uyaricinin i¢indeki degisim, beyin tarafindan
yavas ve kademeli olarak algilanmaktadir. Aynm1 yondeki unsurlarin hareketi, birlikte, bir biitiin olarak
daha ¢abuk kavranmaktadir (Yagmur, 2014).
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Gegici olanla kalic1 olam ele aldig1 sanatsal iiretimleri, dogal diinyay1 ve evreni, ruhu ve bedeni,
insanligm doga ile olan baglantistnin kopmasmi diisiinmeye tesvik eder. Merak uyandiran iiretim
yontemleri alg1 lizerindeki uyarict etkisiyle ve kullandigi malzeme veya plastik degerlerle cagirict
yoniiyle izleyiciyi yeniden uyandirarak, yagayan diinya ile insanoglunun hasar goren iligkisini onarmak
izerine umut verir.

SONUC

Kiiltiir her toplumun degerlerinin, kabullerinin ve ge¢misinin izlerini tasir. Bireyler ise dahil olduklar
toplumun aktif katilimcilar olarak bu zihinsel ve gorsel birikimi gelecege tasimaktadirlar. Boylece her
bireyin kiiltiirel kimligi bu kiiltiirel zemin {izerinde hem dogustan hem de sonradan sekillenir. Boylece
ortaya c¢ikan kiiltiirel kimlik her bireyin yasam bigimini ve hayata bakis agisini belirler. Ayrica kiiltiiriin
merkezinde dil yer almaktadir ve sanatin kendi dili de kiiltiirel aktarimin goérsel modelidir. Sanatsal
iiretim stirecinde de sanatgi, kiiltiirel birikim ve deneyimlerinden beslenerek bu dili kullanir. Dolayisiyla
giliniimiiz kosullarinda bireyin kiiltiirel kimligini bir ifade bigimine rahatlikla doniistiirebilecegi kosullar
da ¢agdas sanat saglamaktadir. Bu anlamda yeni sorgulama ve iiretme bi¢imlerini miimkiin kilan kiiltiirel
kimlik, ister bir topluma veya cografyaya ait olsun ister ¢ok kiiltiirlii melez bir yapiya doniissiin, cagdas
sanatin merkezine konumlanmaktadir.

Sanat¢inin {iretimi i¢in bu denli 6nem kazanan kiiltiirel kimlik, yapitin anlam ve bigim iligkisinin
kurulmasinda aktif bir rol iistlenmesinin yan1 sira tagidigi referanslar agisindan da yapit ve izleyici
arasinda ortak bir dil olusturur. Kiiltiirel kimligin sembolik unsurlarimi yapitlarinda kendi 6zgiin
iislubuyla kullanan ve yasam deneyimlerini kiiltiire]l zeminde sanatsal iiretimine dahil eden Wolfgang
Laib, bir ritiiele doniistiirdiigi performatif liretim ve sergileme siireciyle ikonografik imgeleri
kodlamistir. Laib, sanatsal kaygilarini ve uygulama yontemlerini kiiltiirel kimligi iizerinden kurarak tiim
yasamindan alintilar igeren bir iisluba doniistiirmiis ve yasam bi¢imini benimsedigi fikirler ekseninde
sanat eserlerinde kullanmigtir. Bu noktada sanat¢inin kiiltiirel birikimleri her ne kadar melez bir yapiya
isaret etse de, liretim bi¢imi ona 6zgii ve essiz bir 6zellik tagimaktadir. Nitekim bu yaklagimi ¢agdas
sanatta kiiltiirel kimligin konumunu belirleme de 6zgiin bir deger olarak degerlendirilmeli ve sanat
yapitinin liretim siirecinde kiiltiirel birikimin hem anlami1 hem de bigimi dogrudan etkiledigi goz ardi
edilmemelidir.
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