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Mitlerde; Goriinen diinya goriinmeyen bir 6te diinya ile desteklenmistir. Mitler, bilincalti ve yasamsal alanin gerekleri
iizerinden kurqulamirken, daha cok belli bir tapmmma ve baglanma istegi duyan insanin hayal giiciiniin derinligine isaret
etmektedir. Bu durumda yasanilan cografyada cesitli kiiltiir farkhiliklar: ile birlikte mitolojik hikdyeleri ve tanrilarin varligimi
betimleme iizerine kurgulandiini gostermektedir. Sanatta mitolojik hikdyeler konu olarak ele alinmis ve her donemde kendine
yer bulmugtur. Mitoloji, Jung ve Freud gibi Psikanalistlerin 6n ayak oldugu akimlarda da etkin bicimde yer alirken; Siirrealizm
akiminda basta Dali olmak iizere bircok sanatcimin da bu konuyu ele aldigim goriiliir. Bu sanatcilarin en dnde gelenlerden biri
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de Max Ernst’tir. Ernst, “Sessizligin Gozii”, “Yagmurdan Sonra Avrupa I1”, “Antipope” adli ¢aligmalari; hayali manzaralari,
siirrealistlerin tasavourunda kristalde cisimlesen sarsic giizelligin en iyi goriintiileri arasimdadir. Bunlar siradan insanin degil,
dogada var olan bir canlimin goziinden nesnellesmektedir. Yapitlarm alt metni ¢ok zengin ve bir bulmaca gibi sifrelidir. Tek
g0ziin manas1 degiskendir. Bir yandan goziin fizyolojik konumuna gore insanliktan farkli bir tarafa isaret ederken, éte taraftan
mitolojide tek g0zlii devlerde viicut bulan, insan 6tesi giicleri akla getirir. Bu calismada Ernst’in “Sessizligin Gozii Adl,

Yagmurdan Sonra Avrupa II, Antipope” yapitlar: ikonolojik analizi mit, mitoloji ve sanat baglaminda ele alimip ¢oziimlenecektir.

Anahtar kelimeler: Siirrealizm, Mit, Mitoloji, Max Ernst.
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Abstract

In Myths; Thev isible world is supported by an invisible world. Myths are based on there quirements of the subconsciousandv it
alsphere, while it points to the depth of the imagination of a person who wants a certain worship and attachment. In this case,
it shows that it is based on which is lived to get her mythological stories geography and depictions of gods with various cultural
differences. Since human beings have fully developed their awareness, they have be gun tounder stand the environmentand
interpret the nature in different meanings. Mythological stories dealt with as a subject in art and has found it splace in each period.
Muythology, Jung and Freud, such as psychoanalysts are taking the lead in the effective foot steps. It is seen that many artists,
especially Dali, dealt with this issue in the Surrealism movement. Max Ernst is one of them ostprominent of these artists. Max
Ernst with “The Eye of Silence”, “Europe After Rain I1”, “Antipope”; The imaginary land scapes are among the best images of
the jarring beauty embodied in the crystal in the imagination of surrealists. These are objectified not from or dinary people, but
from the eyes of a creature that exists in nature. The subtext of the works are very rich and encrypted like a puzzle. Them eaning
of one eye is variable. On the onehand, according to the physiological position of the eye points to a different side than humanity,
on the other hand in mythology, one-eyed giants in the body, brings to mind super human forces. In this study, the iconological
analysis of Ernst’s “Eye of Silence, Europe After Rain II, Antipope” will be analyzed in the context of myth, mythology and art

Keywords: : Surrealism, Myth, Mythology, Max Ernst

1. GIRiS

Icinde bulundugu savas ortamindan kagarak,
yeni bir ortamda iiretim yapmaya devam eden
Ernst, 6zlemle birlikte 6ziinii ait olarak hissettigi
konularmi tuvallerine yansittig1 gozlemlenmektedir.
Bu ¢alismada kapsaminda ele alinan {i¢ eseri, teknik
ve konu baglaminda paralellik igermesinden dolay1
secilmektedir.

Kiitlesel her tiirli gergekligi gercek otesi hale
doniistiiren bu yeni bulgu sebebiyle artik neyin
gercek neyin gercek olmadigmin tam olarak
bilinemedigi bir durum yasandigini sdylenilebilir.
Max Ernst’in, sonsuz evrende belki hi¢bir zaman
gitme imkan1 olunamayacak bir koseyi ya da heniiz
kesfedilmemis mikroskobik bir olguyu gelistirmis
oldugu teknikler yardimiyla kendi gercekligine
atfettigi  gozlemlenebilir. Ele almacak olan
resimlerde diisiiniilen anlamda figiiratif unsurlarin
gosterilmeme sebebiyle ¢alismalari soyut kaldig: bir
donem icinde oldugu eklenebilir. Bu dogrultuda,
Stirrealizmden sonraki sanat akimlarinin olugmasina

kaynaklik etmektedir.

Mitolojik baglamda, Ernst’in olusturmus oldugu
veya kesfetmis oldugu yaratiklar kompozisyonun
ana karakterini meydana getirmektedir. Bilingaltinda
olusan bagka bir boyuttan mekanin yansimasiyla
olusan kompozisyonlar, savasin vahsetini ve
yikimini ortaya koymaktadir. Genel olarak ideal
glizellik arayan sanat, Ernst ile birlikte giizelligin
disinda bir olgu ile bagka bir bakis agis1 ortaya
konulmaya c¢alisildigi ve bununla birlikte idealin
sorgulanabilecegi s6yleyebilmektedir.
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2. MAX ERNSTIN RESIMLERINDEN
COZUMLEME ORNEKLERI:
SESSIZLIGIN GOZU, YAGMURDAN
SONRA AVRUPA II, ANTIPOPE

Diinya {izerinde insanoglunun var oldugundan beri
siiregelen uygarliklar ¢ok cesitli inanislar ve mitler
olusturmustur. Bu mitler; ¢ogunlukla bilingaltinca
yaratilmis canlilara karsilik gelse de bir inanisa
ihtiyag¢ duyan insanin hayallerinin derinliklerinde
yatmaktadir. Bu da ¢esitli kiltiir farkliliklarla
birlikte kendi mitolojik hikayeleri ve tanrilari
oldugunu gostermektedir. Insanoglu bilincinin
tam olarak farkina vardigi andan itibaren cevresini
kavramaya baglamistir. Bununla birlikte dogay1
gercek anlamlarindan bagka tlirde yorumladig:
goriilmektedir. Bu yorumlamalara efsaneler ve mitler

olusmus ve nesilden nesile aktarilmigtir.

Max Ernst’in, genel olarak geleneksel baglamda resim
sanatinin ve bazi siirrealist sanatgilarinin aksine
konuyu net bigcimde betimlemektense, rastlantisal
bicimler ve imgeler yardimi ile aktarilabilecegi
diisiincesinde oldugu gozlemlenebilir.

“Ernst’e gelince, meslektasi Margritte gibi gizem
kavrami iizerinde pek durmamistir. Ne var ki,
0zii geregi kendi resimlerinde temel varolus
nedenlerindendir gizem.” (Ergiiven, 2003: 250)

Birinci Diinya Savasindan sonra Avrupali o6ncii
sanatinda énemli bir yeri olan Siirrealist sanat¢1 Max
Ernst, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Amerika'da
iken “Sessizligin Gozii” (Resim 1) resmini yapti.

O donemde Sigmund Freud'un teorilerinden ¢ok
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esinlenen Ernst ve Siirrealist akima goniil veren
arkadaslari ile insanoglunun bilingdis1 diisiinceleri ile
olusturduklart modern yagsamin kargasasinin kdkenini
ele aldilar. Ernst, bilingaltinin yaratisindaki serbestlikle
olusturuldugunu diisiind{igii sanat eserlerinin
kompozisyonuna dekalkomeni teknigini uygulayarak

ortaya koymus oldugu dokulara yer vermistir.

Resim 1: Max Ernst, “Sesizligin Gozii”, 1943, Tuval
Uzeri Yaglhiboya, 108 X 141 cm.

Kaynak :https://www.kemperartmuseum.wustl.edu/collection,

explore/artwork/541 (Erigim tarihi: 04.04.2019).

Bu tablo, Ernst’in, kullanmaya basladig1 yeni
denemelerle birlikte hem biikiilmiis enkazi hem de
giiriyen organik ¢ogalmayi hatirlatan perisan bir
manzarayl gostermektedir. Bir kiyamete ve hastalikli
bir yapmun biiylimesine taniklik edermisgesine
bir kompozisyon olusturdugu soylenebilir. Biiyiik
bir mistik yapmin parcasini resmedilmis olarak
goriildiigli yikik harabenin arasinda bilingaltinda
yatan yaratiklar1 bulundurmaktadir.

Klasik harabe resimlerinin go6zlemlenebilecegi bu
manzarada, yer alan figlirii amimsatan inci kiiresi
heykelsi formu ya da savasin harabesinde unutulmus
bir canliyr temsil etmektedir. Ressamin savaslarla
yasamis oldugu travmanin etkisi ile belki de Avrupa
medeniyetinin imhas1 igin bir alegoridir. Belki de
onurlandirilmis bir medeniyet kaplamasi soyulduktan
sonra, kabuslarin  kaotik

yalnizca  yari-sekilli

kiitlelerinin kaldigini gosteren bir ihbardir.

Burada tuvale dair izlenim, Ernstin kaya
olusumlarina veya yeni ortaya ¢ikan hayvan, bitki ve
mimari yapilara benzemesi icin elden gecirdigi keyfi
desenleri ve dokular1 olusturmaktadir. Donmus, hatta
esrarengiz bir duyarlilikla isaretlenmis olan Ernst’in
resmi, insan ruhunda depolanan goriintii ve duygular:

sunarken, bilincaltinda yatan yaratiklar1 isaret

ettigi gozlemlenmistir. Bu yaratik sanatg igin; savas
sirasinda kendi siddet ve yabancilasma deneyimlerini
de cagristiriyor.

“Okeanos, Koios, Krios, Hyperion, iapetos ve
Kronos erkek Titanlardi. Titanides denilen disi
Titanlar ise sunlardi: Theia, Rheia, Themis, Phoibe,
Mnemosyne ve Tethys. Her yonden tanrilara
benzeyen Kykloplarin ayirici 6zellikleri, alinlarinda
bir tek g6z tasimalariydi. Tepegoz diyebilecegimiz
bu dev yaratiklarin adlar1 soyleydi: Brontes (Gok
giiriiltiisii), Steropes (Simsek) ve Arges (Yildirim).
Hekatonkheirlerin ise elliser tane basi, yiizer tane
kolu vard1. Bunlar da Kottos, Briareus ve Gyes'di”
(Comert, 1999: 17).

Bu c¢alismada, yorumlanan psikanalitik istekler
ve bilingdisi arzularin, siirrealist sanat anlayisinin
merkezine yerlestigi gozlenmistir. Kaos, bilingaltinin
yansimalari, hayallerin yorumlanmasi, bastirilmis
duygularimiz arastirma baglaminda olmazsa olmaz
bir anlam icermektedir. Bu tistiin diislinceler ve
siirecler tiim rasyonel diisiincelere dayandirilabilir.

Doéneminin toplumsal baskici yaklasimindan siyrilan
gercekiistiiciilerin, bilingaltini, rahathikla eserlerinde
yer vererek Ozgiirce iiretim yaptiklar1 soylenebilir.
Cogu zaman eserlerin, ressamlarin sanat yapitlarinda
karamsar bilingaltinda tiretilen temalara ve rastlantisal
efektlere sahip oldugu anlamina gelmektedir. Jung'un
bu konuya yaklagimi ve bilincaltinda yatan gizliliklerin

rastlantiya yatkin oldugunu sdylemektedir.

“Bireysel bilingdisina ait anilar tiimiiyle istencin
denetimi altinda olmasa bile, baskinin zayifladigt
zamanlarda (6rnegin uykuda) hatirlanabilir. Bazen
iginde bulundugu duruma uygunluklari, bazen
de rastlantisal bir iligkiyi ya da bir sok durumunu
ortaya ¢ikartir” (Fordham, 2015: 25).

Freud'un, diigleri yorumlamas: siirrealist ¢alismay1
etkiledi ve bu etki hala devam etmektedir.
Bilingdisinin serbest bigimci yaklagimi riiyalar ve
sirlarin kullanimini megrulagtirdi. Siirrealist sanatgilar
karanlik fantezi, siddet ve arzu temalarini konu alarak
resmettiler. Sonug olarak, sanatgilar izleyicileri kesin
bir cevap vermeden diisiinmeye zorlayan isler yaptilar.
Sessizligin Gozii en sade anlamu ile Ernst’in diinyaya
ve sanata bir bakis agis1 olabilir; karmasik, igreng
bir toprak parcasi. Herkes tarafindan hor goriilerek
bakilan, ancak hi¢ kimsenin ¢éziim getirmedigi, karsi
¢iktigr veya diinyayr harabeye ceviren problemleri

¢ozmeye calistigr bir yerdir. Sessizligin Gozii, en
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temelde sanatgisinin bilingaltinda gormiis oldugu bir

yansima olabilir.

“Max Ernst, The Eye of Silence (Sessizligin
Gozil), 1943. Max Ernst’in sanrisal manzaralari,
suirrealistlerin tasavvurunda kristalde cisimlegen
sarsict giizelligin -hayatta ve dogada apansiz
yaraticiligin— en iyi tezahiirleri arasindadir. Bu
peyzajlar, siradan insanin degil, tehditkar dogayla

cevrili bir bocegin goziiyle gordiikleridir.

Gizil anlam1 ¢ok zengin fakat hep sifreli. Tek goziin
manasi degisken. Bir yandan insanlik disina isaret
ediyor ¢iinkii ikiden eksik. Ote yandan, goziin yeri
dikkate alindiginda, mitolojide tek gozlii devler
olan Sikloplarda viicut bulan, insan otesi giigleri
akla getiriyor” (Veseley, 2018).

Ernst, “Yagmurdan Sonra Avrupa II” (Resim 2)
adli resminde kendi kesfi olan “decalcomania”
dedigi bir teknik uygulamistir. Yiizeye cam veya
kagit koyup cekilerek akiskan bir boya dokusu elde
edilir. Sonrasinda ¢ikan dokulardan Ernst hayal
giiclinii kullanarak bu fosilleri ve kayaliklar1 boyar.
Decalcomania, sadece bir teknigin ismi degil, ayni
zamanda bu birbirinin i¢ine ge¢mis, akiskan formlarin
iginde herkesin kendi hayal giiciine gore gorebildigi

ylizler, yaratiklar ve siltietlerdir.

Resim 2: Max Ernst, “Yagmurdan Sonra Avrupa II”,
1940-42, Tuval Uzeri Yagliboya, 54 X 146 cm.

Kaynak:

https://www.arthipo.com/tr-tr/yagmurdan-sonra-avrupa.

html (Erisim tarihi: 21.04.2019).

Max Ernst; Siirrealizmin insanin kendi bilincini
¢ozlimlemesinin sanatsal yaraticilifa yol gosterebilecek
bir yaklagima sahip olunmasi gerektigi goriisiindedir.
Ernst, bu bakimdan deney ve arastirmanin dnemini
vurgulamaktaydi. Otomatizm kavrammi 6n plana
cikararak siirrealist baglamda iireten sanatgilarin
hepsinin birbirinden oldukga farkl kisisel ¢oziimleme
sergiledigi ifade edebilmektedir. Siirrealistler arasinda
ortak bir iislup gozlemlemek oldukga zordu. Kimisi
bilingaltin1 beynin denetiminden arindirarak agiga
¢ikarmaya ¢alisirken; kimisi de siirrealizmi Kkisisel
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fantezileri arastirmada bir bosalma noktas: olarak
kullaniyordu. Ernst ise bu anlayislar arasinda
kendisine frontaj teknigini yardimeci eleman olarak

kullanmistir;

“Birglin oldukg¢a sikinti iginde bir meyhanede
otururken devamli ovulmaktan piitiir piitiir olmusg
tahtalar dikkatini ¢ekti. Her zaman “zorlayic
esin” arayan sanatg1 bu piitiirlii, kaba saba yiizey
tizerine birkag kagit tabakasi yerlestirdi ve kursun
kalemle {izerinden giderek tiim diizensizliklerin
tizerine c¢tkmasini sagladi. Goriiniisiin birdenbire
kuvvetlenmesi, sanat¢iyr son derece sasirtmisti.
Bu yaptig1 hemen tiim ¢ocuklarin bildigi basit bir
oyundu. Ancak ressamin yaratici ve hallusinatuar
'goziinde hem grafik hem de plastik olan siirsel
bir teknik kesfetmis oldu. Bu teknikte soyut
basitlestirme, bigimlendirmeye temel olmaktaydi.”
(Paserron, 2000: 163)

1930larin  sonunda Max Ernst, “dekalkomani”
teknigini kullanarak kendine bir bi¢im dili olusturmay1
amacglamistir.  Dekalkomeni;  genellikle  Oscar
Dominguez’e atfedilse de Ernst ile giiglii bir sekilde
tanimlanmustir. Bu kesfetmis oldugu teknigi daha
sonralar1 yaratim araci olarak tuvallerine yansittig
gozlemlenir. Fazla gordiigii yerlere fiziksel miidahale
ile kompozisyonlarni tamamlamaktaydi. Resim
ylizeyinde sans faktoriinii de kullanarak bilingaltinda
yatan hayal tirtinii denilebilecek bigimlerini otomatik
bicimde olusturmaya caligmistir. Boylelikle Ernst,
insanlarin yaraticilik giiciiniin ne sekilde olursa olsun
bir kurala ve yaptirima baglanamayacag: gercegini

kesfetmis durumdaydi. (Evans, 1974: 4)

1935lerde

kullandi1gr monotip teknigine dekalkomani adim

“Dekalkomani: Oscar Dominques
verdi. Boya diiz bir yiizeye uygulaniyor, bunun
tizerine ikinci bir tabaka yayiliyor, az ya da
¢ok bastirildiktan hemen sonra kaldiriliyordu.
Boylece meydana gelen {iriin yeni bir yorumun
baslangic noktasi olabilecegi gibi, oldugu gibi
birakilabiliyordu. Bu yontem bir¢ok ilging
kesiflerin yaillmasina yol agmistir. Dominques
bunu kagzt tizerine uygular. Max Ernst, Mecel Jean
ve Masson tual, Bucaille ise cam levhalar {izerine

uygulamislardir.” (Paserron, 2000: 263)

Max Ernst’in diger resimlerinin bircogunda oldugu

1 Hallusinatuar (Hallusinasyon); “Herhangi bir obje olmadan algilama eylemi”
olarak tanimlanabilir. G6zemi yapan kimse gergekte uzaya kendisinin yansitti 1
goriintiiniin gergek oldu una dii tiniir. Duygusal temalar (korku, sikints, a 1r1
dii kiinliik) ve saplanti konular1 (korkutucu hayvanlar, tanrisal yaratiklar) bazi
hallusinatuar psikolojik kapsamina girer.
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gibi 6rnegin Antipope (Resim 3) resmini kat1 bir
okuma yapilamamakla beraber gizil bir alt metin
olusturabileceginden so6z edilebiliriz. Calisma hem
bilingli hem de bilingsiz zihin arasgtirilmasi ile sanat
eserinin bir pargasi haline gelmistir. Siirrealist, bir sanat
eserinin anlamini gézlemlemek igin sanat¢ilarin zihin
yapilarina hakim olmak gerekmektedir. “Antipope”
belki de II. Diinya savasmin ve fiiziicii olaylarin
bir sonucu olarak ortaya c¢ikmis olabilir. Felaketin
yiikselmesini ve son bulmasi i¢in ¢abalamayip sadece
izleyenlere ya da yeryiiziinde olusan ahlaksizliga
gozlerini kapatanlara bir gonderme yapmaktadir.
Resimde  bulunan

figlirlerin  kompozisyondaki

dagilimlar1  geleneksel kompozisyon algisi ile
yerlesmis olsalar bile, figiirlerdeki siirreal etkinin
yogunlugu ile donemin dramatik yapisini yansitan bir

tutumdadirlar.

Resim 3: Max Ernst, Antipope, 1942, Tuval Uzeri
Yagliboya, 160,8 X 127,1 cm.

Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/1188 (Erisim tarihi:

25.04.2019).

Ernst'in ii¢ resminde de ayni anda yesillik, tas
kalintilar1 ve dogal kaya olusumlar1 gosteren yesil ve
kahverengi sekillerle cevrilidir. Genellikle 6n planda
sfenks benzeri insan figiirleri yer aliyor; donmus,
siirsel, hatta trkiitiicii bir duyarlilikla isaretlenmis
olan Ernst’in resimleri, dogrudan ya da kelimenin
tam anlamiyla degil, kigskirtic1 ve insan1 diisiinmeye
sevk eden calismalar olmasi, insan ruhunda
depolanan sembollerin, goriintiilerin ve duygularin

aragtirilmasini tegvik etmesi amacglanmistir.

“Bireysel bilin¢disina ait anilar tiimiiyle istencin
denetimi altinda olmasa bile, baskinin zayifladig:
zamanlarda (6rnegin uykuda) hatirlanabilir. Bazen
icinde bulundugu duruma uygunluklari, bazen
de rastlantisal bir iligkiyi ya da bir sok durumunu

ortaya ¢ikartir.” (Fordham, 2015: 25)

Ernst; Sigmund Freud'un riiya teorilerini calismalarina
yansitan Oncii ressamlardan biridir. Bu nedenden
dolay1 Ernst, yaraticiliginin kaynagini arastirmak igin
ruhunun derinliklerine bakmay: tercih etmekteydi.
Ernst’in katilimiyla degisen sanatsal strateji, gorsel
materyali geri doniistiirmek ve onu yeni goriintiilerle
birlestirmeyi amaglar. Kendi benligine yonelen, Ernst
de ortak riiya goriintiisii ile evrensel bilingaltina
ulagsmay1 amacliyordu.

Bunun yaru sira, Freud'un bilingalti teoremlerine ek
olarak Jung'un konu ile ilgili yaklagimlarinin etkisinde
yadsitamaz bir bicimde gozlemlenebilir;

“Jung’un bilin¢disina bakisi, bilingdisini yalnizca,
i¢gimizdeki hos karsilanmayan, c¢ocuksu, hatta
vahgice ve unutmak istedigimiz her seyin kaynag:
olarak kabul eden goriisten daha olumludur. Biitiin
bu oOzelliklerin biling disinda olduklar1 gergektir
ve bunlar bilincin icinde beliren goriintiiler de
karmagik ve bigimsizdir. Ancak, bilin¢dis1 bilincin
tohumlari onun i¢inde bulunmaktadir. Ruhun biling
yonii, denizde yiikselen bir adaya benzetilebilir.
Biz yalnizca onun su {izerinde kalan béliimiinii
goriiriz. Fakat ¢ok daha biiyiik, bilinmeyen
bir gerceklik asagida bulunmaktadir ki bunu
bilingdisina benzetebiliriz.” (Fordham, 2015: 24)

Ernst’in; 1930'larin orman manzaralarinda, bitki ve
hayvan yasaminda mimetik aktivite varken, 1940larda
dekalkomani  kullanimiyla  iiretilen  arazilerde,
1940larda Amerika’ya go¢ etmeden once ve sonra,
bu taklit yerin tislupsal bir 6zelligi haline gelmistir.
Kelimenin tam anlamiyla ve degismeceli olarak da
“Sessizligin Go6zii” caligmasinda, garip jeolojik ve
mimari olugturmaktadir, bu olusumlar arasinda
mitolojik canlilara referans ettigi gozlemlenmektedir.
Kayalar metamorfozlar1 canli formlara doniistiiriir
veya canlilar kayalarin igerisinde fosillesir. Burada
sanatci, kendisine 6zgii bir diinya olusturuyor ve
topraglt antropomorfizm ederek kelimenin tam
anlamiyla onu canlandiriyor. Bu goriiniim izleyen
kisilerde, ezilmis boyanin dokusunda haliisinasyonlu
goriintiiler ortaya koyar, figiirle beraber mekan
arasindaki olusan ayrimlar1 ortadan kaldirmaktadir.
Bu iddiali teknik, izleyiciyi siirece katilmaya,
muhtemelen sanatc ile izleyici arasindaki ayrimlara
meydan okumaya davet ediyor. Ernst, kariyeri

boyunca, belirli bir teknigin kesfedilmesine ve / veya
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bir goriintiiniin tekrarlanmasina dayanan tema ve
cesitlilik serisinde calismistir. (Kavky, 2010: 221-222)

3. SONUC

Psikanalitik ve bilingaltinin siiriikledigi ¢ikarimlar,

siirrealizmin temelini olusturmaktadir. Kargasa,
karigiklik, bilingalt;, hayal giicii, disa vurulamayan
arzular eserler i¢cin 6nem tegkil eder. Bu yaklagimlar ve

siire¢ biitiin rasyonalitenin kaynagina dayanmaktadir.

Sanat diinyasinda her dénemde, mitolojik hikayeler
ve mitler konu olarak ele almistir. Yalnizca plastik
sanatlarda degil, biitiin alanlarinda eserlerde
mitolojiye yer verildigi gozlemlenmektedir. Mitlerin
sembollestirilme egiliminden dolay:r genel olarak
Sembolizm akimini1 benimseyen sanatgcilar tarafindan
konu edinilmis ve daha sonra gelen akimlarin
faydalanildigr bir eleman olarak kompozisyonlarda
ye buldugu izlenilmektedir. Mitoloji, Gustave Jung ve
Sigmund Freud gibi Psikanalistlerin 6n ayak oldugu
akimlarda da etkin bi¢gimde gozlemlenmektedir.
Siirrealizm akiminda bagta Salvador Dali olmak tizere
bir¢ok sanatcinin ele aldigini gérmekteyiz. Bunlarin en
onemlisi Max Ernst olarak soylenilebilir. Ernst, plastik
dile getirmis oldugu yeniliklerin yaninda yasamis
oldugu vahim olaylar1 resimlerinde siirekli olarak
kullanmistir. Bu olaylar, teknigiyle de biitiinleserek
yikimi, vahgeti ve olaylarin temeli olarak gormiis
oldugu figiirlerin canlandig1 bir platform olmustur.
“Sessizligin Gozii” baslikli ¢alismasinda ilk bakista
inci imgesini animsatan kiire yapimnin aslinda Ernst’in
yasamig oldugu trajik olaylarmn hapsedildigi bir
yapt oldugunu sdylemek miimkiin. Resim giiclii ve
ifadeyi tamamlayan yikik ve diinya dis1 bir peyzaj ile

desteklenmektedir.
Sonu¢ olarak  kullanilan  yontem  geleneksel
ikonografik ~ yontemlerin  aksine,  sanatgisinin

goziinden bakilarak irdelenmeye c¢alisilmistir. Bu
bakimda psikolojik etkenlerde goz oniinde tutularak
bilingaltinin, mitlerle biitiinleserek tuvale yansimasi
saptanmaya c¢alistlmistir. Sanatci, yasamis oldugu
donem i¢inde bulundugu cevre ve sartlar ele alinarak
degerlendirilmistir.
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