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Film, siir ya da destan olsun, topluma sunulan her eser yaraticisindan, yaraticisinin 6znel
gecmisinden ve onun yetistigi toplumun ortak bilincinden izler tagir. Olasilikla bu
nedenledir ki bir¢ok sosyolojik ¢alisma sinemayi topluma tutulmus bir ayna olarak goriir.
Her filmin belge olarak bir degeti oldugu, izleyicilerin distinsel ve bilissel dagarciklarint
da etkiledigi icin filmin senaryo yazati, ydnetmeni, kostimi, dekoru ve izleyicisi arasinda
bir bag kuruldugu bilinmektedir. Bu savdan yola ¢tkarsak kurgu filmlerin, belgesel niteligi
haiz, “psiko-sosyo-tarihsel” gercekliklere bir kapi actigim da gorebiliriz. Filmleri
sinematografik agidan okumak da aslinda tarih¢iye kendisinin ge¢misi nasil okudugunu
gOsterir. Bu noktadan hareketle bu ¢alismada yonetmenligini Anthony Mann’in yaptigt
ve basrollerini Charlton Heston ve Sophia Loren’in paylastg E/ Cid (1961) filmi, icinde
barindirdigt ¢atigmalar ekseninde ele alinmaktadir. Bunu yaparken de filmin
dayandirildigr tarihsel gergekliklere ek olarak filmin Ortagag Ispanya’sinda yasanan
Hiristiyan-Musliman ¢atismast, kadin ve erkek olma durumlart ve Ortagag’in destan
kahramanina 6zgi nitelikler agisindan bir okumast sunulmaktadir. Calismada sonug
olarak Ortacag’da Dogu ve Batr’'nin bulusmasinin sinemadaki mezkuar 6rneklendirmesi
okuyucuya catigmalar arasinda bir uzlasma olarak sunulacaktir.

Anahtar Kelimeler: E/ Cid, film, Anthony Mann, Ortagag, destan

Résumé

Qu’il s’agisse d’un film, d’un poéme ou d’'une épopée, chaque ceuvre présentée a la
société porte les traces de son créateur, le passé subjectif de son créateur et la conscience
collective de la société dans laquelle elle a grandi. C’est probablement pour cette raison
que de nombreuses études sociologiques voient le cinéma comme un miroir tenu a la
société. On sait que il s’établit une relation avec le scénariste, le réalisateur, le costume,
le décor et les audiences du film car chaque film a une valeur comme un document et
influence la mémoire intellectuelle et cognitive des audiences. Si on considere cet
argument comme le fondement, on peut voir que les films de fiction ayant la qualité
documentaire ouvrent la porte a des réalités “psycho-socio-historiques”. Lire des films
d’un point de vue cinématographique montre aussi a I’historien comment il/elle lit le
passé. De ce point de vue, dans cet article, le film intitulé E/ Cid (1961), réalisé par
Anthony Mann et Charlton Heston et Sophia Loren en vedette, est discuté dans le
contexte des conflits qu’il contient. En faisant, en plus des réalités historiques sur
lesquelles se fonde le film, une lecture du film est présentée a propos du conflit Chrétien-
Musulman dans I'Espagne médiévale, du statut de femme et d’homme, et des
caractéristiques de cet héros épique du Moyen Age. Dans cet article, 'exemple
cinématique mentionné précédemment de la rencontre de I'Orient et de 'Occident au
Moyen Age sera présenté au lecteur comme un compromis entre les conflits.

Les mots-clés: E/ Cid, film, Anthony Mann, le Moyen Age, épique
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1. Giris

Umberto Eco, Istanbul’un Haglilar tarafindan talan edilisini uzam olarak okuyucuya sundugu
unlt romant Bawudolino’da bir karakterine soyle dedirtir:
Anlamsiz 6yki yoktur. Ben bagkalarinin gérmedigi seylerden anlam ¢itkarmasini bilen
bir insanim. Cikardigimda da 6ykd, insanlarin kitabi olur, yiizyillardir mezarlarinda toz
haline gelmis insanlart ayaga kaldiran tiz 6ten Israfil’in borusu gibi... Ama bunun i¢in
zaman gerekir, olaylart distintp birlestirmek, aradaki baglantilari, ¢ok az gorilebilir

olanlar bile, kesfetmek gerekir. (21)

Eco’nun karakterinin sozleri cogu kez bir 6ykii anlatma aract olarak kurgulanan sinema filmleri
ile tarihsel gerceklik iliskisini irdelememize yardimect olabilir ¢inkii ortaya konulan her eser
yaraticisindan, yaraticisinin 6znel gegmisinden, amacindan, ideolojisinden ve yetistigi toplumun
ortak bilincinden izler tasir. Sayisiz film, roman, siir, oyun, destan, film ve miizik eseri arastirmacilar
tarafindan irdelenirken incelenen her eserin yaraticisindan, yaraticisinin 6znel ge¢misinden ve onun
yetistigi toplumun ortak bilincinden izler tasidig1 genel olarak kabul goriir. Olasilikla bu nedenledir
ki bircok sosyolojik calisma, Gzellikle sinema sanatini, topluma tutulmus bir ayna olarak gorir
(Andrew 182).

“Tum dikkatini sinematik arsive adamis olan olasilikla en dikkate deger tarih¢i” olarak
tanimlanan Ferro, her filmin belge ve dokiiman olarak bir degeri oldugunu iddia eder (Andrew
181). Ferro’ya gore tim filmler Gretim ve tuketim stire¢lerinde yazari, konusu ve izleyicisi arasinda
6zel bir bag kurdurur ve insanlarin dustinsel evrenini etkileyen bu bag insanlarin distnce ve
degerlerini sekillendirir. Bu savdan yola c¢ikarak kurgu filmlerin, belge ve dokiiman olma
Ozellikleriyle, “psiko-sosyo-tarihsel” gercekliklerin anlagilmasina bir kapi agtigt da gorulir ¢inki
tarithi sinematografik agidan okumak her seyden 6nce tarihgiye kendisinin gegmisi nasil okudugunu
gosterir (Ferro 82-83). Tarihginin bir filmi nasil okudugu onun arastirma yontemiyle ilgili bilgi verse
de asil olarak incelenen filmin igerigi ve hatta filme ait ses ve gorintii gibi unsurlar tarih¢inin
tarthsel olani kavramsallastirmasina etki eder de diyebiliriz.

Yukarida sunulan tartismadan hareketle bu ¢alismanin belge ve dokiiman olarak gordiigu film
yonetmenligini Anthony Mann’in yaptigt ve basrollerini Charlton Heston ve Sophia Loren’in
paylastigt E/ Cid (1961) baslikli filmdir. Calismada E/ Cid, i¢inde barindirdigt sozIi ve gorsel
Ozelliklerin tarihsel gergeklikle iliskisi baglaminda ele alinmaktadir. Bunu yaparken de filmin
dayandirildigy tarihsel gergekliklere ek olarak filmde sunulan kahramanlik olgusu filmin Ortacag
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Ispanya’sinda yasanan Hiristiyan-Miisliman ¢atismast, erkek-kadin iligkisi ve Ortacag’in destan
kahramanina 6zgu nitelikleri agisindan incelenmektedir. Calismada, filmde sunulan kahramanhk
olgusu, Ortagag’da gerceklesen Dogu-Bati bulusmasinin ve akabinde gelisen ¢atismasinin sinemaya
bir yansimast olarak okuyucuya sunulmaktadir.

2. Yapim Olarak El Cid

El Cid namiyla bir imge haline gelen Kastilyal: komutan Rodrigo Diaz de Vivar ile Jimena’nin
arasindaki ask anlatisini ve baslarindan gegen maceralart anlatan E/ Czd filmi orijinal bir senaryoya
dayanmayan, tarihsel olarak Ortagag’da yaziya gegirilmis destan ve anlatilara dayanmaktadir. Hem
tarthsel hem de edebi bir karakter olan El Cid’in yasamt gercek ve kurgunun birbirine karistigi bir
diizlemde filme alinirken kullanilan senaryo agirlikli olarak 13. ytuzyilin basina tarihlendirilen Poewa
de Mio Cid baslikli destana dayanmaktadir.

Mann’in yonetmenligi yaptugt E/ Cidin yapiminda tek bir edebi metne ya da tarihsel belgeye
bagl kalinmamustir. Winkler’a gbre filmin yonetmeni Mann ve senaristler filmin ilk yarisinda
Rodrigo ve Jimena’nin agkint ele almislar ve bunu yaparken de Guillén de Castro’nun Las Mocedades
de Rodrigo baglikli dramasi ile Pierre Corneille’in e Cid baslikli oyununu kaynak metinler olarak
kullanmuslardir. Buna karsin yazinsal bir metin olan Poesza de Mio Cid’in de tatihsel gerceklikle birebir
uyustugu da séylenemez ¢unka

Siir Cid’in Zaragoza’daki Magrib htkimdarinin hizmetine girmis oldugu gercegini
disarida birakir; siirde Cid’in sag kolu olan Alvar Fanez, aslinda Kral Alfonso’nun
savascilarindan biridir. Cid’in ailesi i¢in bir siginak olmasi i¢in bulmus oldugu
Cardena’daki manastirin gercekligi tarihsel olarak kesin degildir (siir bahsetmese de Cid
orada gomiilmiistir). Gergek hayatta kizlarinin adlart Cristina ve Maria olup oglu

Diego’dan ise siirde hi¢ bahsedilmemistir. (De Vries 81)

Yukarida belirtilen degisiklikler filmi elbette ki tarihsel gercekliklerden uzaklastirmistir ancak siiri
tarthsel gerceklik olarak kabul etmek de olast degildir. Biitiin bunlara karsin, El Cid karakterini
cevreleyen biutiin tarihsel gerceklik sorununa karsin filmde kullanilan kostim, dekor ve silahlar
acisindan degerlendirildiginde filmin 6zgiin yonlerinin bulundugu da kabul edilir. Ornegin, filmin
acik havada gegen tiim sahnelerinin gergek Ortacag Ispanyol yerlesimlerinde cekildigi bilinmektedir.

Bu savlar dogrultusunda, filmin tarithsel gerceklige uygunlugundan cok filmin genelinde
olusturulmaya calisilan algidan s6z etmek yerinde olacaktir ¢inkii filmin tarihi ve teknik
danismanligint efsanevi bir karakter olan El Cid konusunda bir otorite olan Ramén Menéndez Pidal

yapmustir. Winkler, bir tarihgi ve filolog olan Pidal’in kendisini yalnizca bir tarihgi ya da filolog degil,
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aynt zamanda Ulkesinin bir egitimcisi olarak gordiguni ve filmin ¢ekimi boyunca tarihsel
gercekligin saglanmasi igin ¢abaladigini belirtir (94). Buna karsin, filmin yapim ve ¢ekimi boyunca
yapimct ve yonetmenin belitli bir algi yaratma ve bunun sayesinde de tarihi yeniden sekillendirme
cabasinda olduklart da iddia edilmektedir ¢iinkl efsane yaratma, yaratict tarihginin isinin bir
pargasidir (akt. Winkler 93). Filmin ureticilerinin yaratmak istedikleri alginin salt Muslimanlar
hakkinda olumsuz bir diisince ve izlenim yaratma amact guttigi dustnilemez ¢inkd filmin
senaryosu, tarih¢ci Ramén Menéndez Pidal’in bilgi dagarcigina ek olarak, Latin dilinde yazilmis olan
Historia Roderic'ye de dayanmaktadir (Winkler 90). Oyleyse, Ortagag boyunca iiretilmis ve
okuyucular ya da dinleyiciler tarafindan kulaktan kulaga aktarilmis bu ve benzeri anlatilarin tasidigt
destanst imgelemelerin filmin yapiminda kullandmast filmin tarihsel gerceklikle uyum halinde
oldugunu da gostermektedir. Netice itibariyle Katolik Ortacag’da yasayan bir kahramanin dykisiini
anlatan E/ Cidin igerigine bakmak, film araciligiyla yansitilan kahramanlk olgusunun nasi insa
edildigini de irdelemek anlamina geldiginden filmin iceriginin hem olay 6rgtisii ve hem de karakter
baglaminda ele alinmasi yararli olacaktir.

3. lgerik Olarak EI Cid

E/ Cid destanst bir acilis ve takdimle baslar. Olay Orgusiiniin i¢inde gectigi zaman bile
alisageldigimiz bicimde degil, Eskicag ve Ortacag destanlarina 6zgii bir bicimde dile getirilir. Filmin
hemen baslangicinda zaman “Isa’nin gelisinden bin seksen sene sonra” denilerck belirtilir.
Rodrigo’nun 1099 senesinde oldugiinden yola gikarsak filmin anlatistnin on dokuz senelik bir
zaman dilimini yani “doneminin en biyiik hiikimdarlarindan biri olan” Kral VI. Alfonso’nun
hukimdarlik dénemini kapsadigt gorilir (Fletcher 119). Zamanin bu sekilde Hiristiyanligin
kurucusu ve bir anlamda da Tanrt olarak kabul géren Hz. Isa’nin “gelisi” ile iliskilendirilerek
belirtilmesi ilkin Hiristiyanligin 6ncelenmesi anlamina gelir. Buna karsin, filmin karakterlerinin
tanitiminda boylesi bir 6nceleme tersine cevrilir. Izleyici, filmin kahramani olan Katolik Hiristiyan
El Cid’le karsilasmadan 6nce Dogu’lu ve Misliman bir karakterle yani Emir Ben Yusuf’la karsilasir.
Film boyunca daha ¢ok beyaz ve giimis rengiyle 6zdeslesen Hiristiyan Rodrigo’nun aksine kapkara
giysiler giyen, yine Rodrigo’nun aksine siyah bir at stiren, yiztinden pegesi eksik olmayan ve kaslart
surekli catik bir adam olarak gosterilen Yusuf (G6rsel 1) daha filmin basinda savasmak ve 6ldtrmek
istedigini dile getirir. Askerlerine yaptigi konusmada savasciarin askerlikten uzaklastiklarini,
kadinlastiklarini ve bu ylizden de aslinda peygamberin sozlerine uymadiklarint séyler:

Peygamberimiz bize diinyayt yonetmemizi emretti. Ispanya dediginiz iilkenizde

Allah’in yiceligi var. Insanlar sizden bahsettiklerinde, sairlerden, miizisyenlerden,

doktorlardan, bilginlerden bahsediyorlar, pekiyi savascilariniz nerede? Kendinizi
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peygamberin evlatlart olarak nasil gorursuntiz? Siz kadinlasmussiniz. Yakin kitaplarinizi,
sairlerinizden savas¢t yapin, doktorlariniz oklarimiza zehir hazirlasinlar, bilginleriniz
yeni savas makineleri yapsinlar ve sonra da oldurin, yakin, cephedeki kafirleri,

birbitlerini 6ldiirmelerti igin yiireklendirin onlar1.”

Gorsel 1. Ben Yusuf?

Bu konusmanin igerigi ve Yusuf karakterinin gorsel olarak sunumu giinimiiz Batt Dtinyast’nin
Islam’a ve Miisliimanlara bakis acisini 6zetler niteliktedir. Yalnizca cihat diisiincesiyle mesgul olan,
kadinlig1 hor goren, bilgiyi ancak cihada yaradigi 6l¢iide kullanan bir barbar olarak sunulur Yusuf.
Ona gore Miuslimanlar bilim insani, sair ya da doktor degil, savasct olmalidirlar. Bununla birlikte,
tarthsel gerceklik baglaminda degerlendirildiginde Yusuf karakterinin Murabit hiikimdart Yusuf b.
Tasfin tizerine kuruldugu goriliir. Tarihci Tbn Abi Zar al Fasi, Yusuf b. Tasfin’i cesur ve iyi huylu
olusunun yant sira asagidaki 6zelliklere sahip biri olarak anar:

Yusuf’un portresi soyledir: kahverengi tenli, orta boylu, zayif, seyrek sakalli, yumugsak
sesli, kara g6zIi, kavisli burunlu, Muhammed’inki gibi kulaklarina kadar uzanan sacl,

birlesik kasl, gtir ve kivir kivir saglt. (190)

Al-Hulalda da Yusuf erdemli, iyi, dindar, zeki, becerikli, girisken ve yiice gonilld, affedici,
tyilige ve adalete meyyal ve Tanr’dan oldukga korkan biri olarak betimlenir (Huici 94). Yusufun
karakterinin tarihsel gerceklikla kismen uyumlu olmasina karsin yaptigt konusmanin modern seyirci
i¢in pek ¢ok olumsuz anlam tagidigt muhakkaktir. Misliiman askerlerine yaptigt konusmayla Yusuf,
diinyaya hakim olma istegi, barist reddi, yalnizca askeri amagla kullanildiginda yararli olabilecek
teknolojiye kiiciimseyici bakis acist gibi olumsuz iletilerle seyirciyi Misliimanliga karsi tahrik eder
(Aberth 179). Bitun bu olumsuz iletilere ek olarak filmde, Yusuf'un konusmast ve arka plandaki

miizigin yarattigi gerilimin akabinde ezan sesi duyulur. Ezanin Ingilizce olarak okunmastyla Islam

3 Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=WKY2hAbIPwM

4 Kaynak: https://www.youtube.com/watch?v=WKY2hAbIPwM
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dininin 6gretileri ve onu uygulayanlarin distince yapisinda bulunan geliskiler gosterilmek isteniyor
olabilir ¢linkii Yusuf’un yikict konusmasina tezat teskil edecek sekilde ezanin herhangi bir bolimi
degil de Allah’in merhametinden s6z edildigi b6lim duyulmaktadir: “Allah merhamet sahibidir.”
Dolayistyla her ne kadar Yusuf kan ve goézyast pesinde kosan bir karakter olarak betimlense de
seslendirilen ezan sayesinde Islam’in Tanrr’sinin merhamet sahibi oldugunun éncelenmesi Islam’t
topyekin kotilemek yerine bir Miisliiman olarak Yusuf’u hedef tahtasina koymaktadir diyebiliriz.

Filmde Yusuf konustugu sirada oteki emirlerle birlikte Mutamin ve El Kadir’i de goriiriiz.
Mutamin ve El Kadir yapilan konusmadan da Yusuf’tan da oldukga rahatsiz olmus gibidir ¢tinkii
her iki karakter de bir coskunluk yasamak yerine kaslari catik bir sekilde olanlari izlemektedir.
Tarihsel anlatlar Mutamin’in ve O6teki emirlerin Hiristiyan saldirilarina  daha fazla karst
koyamadiklart ve aldiklari vergileri 6deyemedikleri i¢in Yusuf’u yardima ¢agirdiklarindan ve hatta
ilkinde tam anlamiyla yardim alamayip onu ikinci bir kere daha ¢agirdiklarint aktarir. Dahast Yusuf,
emirler aralarinda ¢atismaya baslayinca alimlerden fetva alir ve onlara karst savas acip Endilis™a
almaya karar verir (TDV Islam Ansiklopedisi). Oysa filmde Mutamin, El Cid’e ebedi dostlugunu
sunmus, onu suikasttan kurtarmis, onunla Valencia’yt kusatip ona Valencia’nin tacint teslim
etmistir.

Yusufun cihat ilanindan sonra yakilip yikilmis bir kasaba gériiriiz. Oklarin saplandigr Isa
heykelinin ayak ucunda bir rahip Tanrr’ya dua etmektedir: “Bize birini gonder.” Bu yakarisin hemen
akabinde gorintide Rodrigo belirir ki boylece izleyiciye Tanri’nin génderdigi kurtaricinin Rodrigo
oldugu duyumsatilir. Rodrigo, Hz. Isa’nin oklarla “yaralanmis” heykelini sirtina alir ve atina
yerlestirir ki bu da Rodrigo’nun Hiristiyanligin koruyucusu oldugunu imler. “Bu sembolik eylemin
paganizme karst Hiristiyanligin, savasa karst barisin nihai zaferi icin Rodrigo’nun kendi hayatini feda
etmesinin habercisi” oldugu belirtilmektedir (Winkler 95). Nihayetinde, siyahlar i¢inde belirerek kin
ve 6fke kusan, karalar baglamis merhametsiz Yusuf ve onun temsil ettigi Islama karst, Hz. Isa’nin
heykeline dahi saygtyla merhamet eden ve bu yolla inancinin nesnelerini dahi koruyan Katolik

Huristiyan bir Rodrigo vardir (Gorsel 2).

Gérsel 2. Rodrigo’

5 https://tr.pinterest.com/ pin/468796642445942813/
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Kendi kasabasina yaklasan Rodrigo’yu babasinin liderlik ettigi bir kalabalik karsilar ve ardindan
Kont Garcia gelir ve esirleri ister. Rodrigo, esirlere hem kot davranilmasina izin vermez hem de
onlart Kralin adamina teslim etmez. Bir adim daha ileri gidip onlari affeder ve hayatlarini bagislar.
Bu davranisi ve genel itibariyle tutumu, daha 6nceki sahnelerde sunulmus olan ezan sesinden
yankiyan “Allah merhamet sahibidit” s6z 6begi ile birlikte distntldiginde, Yusuf'tan ziyade
Rodrigo’yu Islam’in Tanrr’sinin 6rnek kulu olarak imler. Esirler de bu davranis karsisinda ona
savasmayacaklarina dair yemin ederler. Rodrigo bu hareketiyle barts ugruna kralligi karsisina almuis
ve ihanetle suclanmistir. Kendi dindaslart onu béyle suglarken Misliman olan Mutamin’in
gorislerini 6zetleyen bir konusmast da dikkat ¢ekicidir: “Aramizda vizyonu olan adil ve cesur ve
merhametli bir savasciya uygun bir lakabimiz vardir. Biz boylesi bir adama ‘El Cid’ deriz.” Mutamin,
Rodrigo’yu “Efendi” olarak nitelendirdikten sonra ona karst sonsuza dek stirecek bir arkadaslik icin
yemin eder ve Oninde saygiyla egilir. Bunu gbren rahip, Rodrigo araciligtyla duasinin karsilik
buldugunu hisseder ve hislerini soyle dile getirir: ““Tantt seni génderdi bize.”

Rodrigo, viicudundaki yaralarla Tanr1 yolunda ¢ile cekmis olan Hz. Isa’yt andirir (Burt 78).
Rodrigo’nun Hiristiyanligin kurtaricist ve koruyucusu oldugunun bagka bir habercisi de Lazarus’la
karsilasmasidir. Rodrigo strgiin kararindan sonra yola koyulur ve yolda tanimadigi ama sonradan
adinin Lazarus oldugunu 6grendigi ctizzamlt bir adama su verir. Kendisine, diinyadakinin aksine
uhrevi bir hayat bahsedilen Lazarus 6ldiginde melekler tarafindan Abraham’in yanina getirilir.
Rodrigo’nun Lazarus’la karsilastp ona yardim etmesiyle onun cennetle mijdelendigi ima edilir.
Ayrica Lazarus adinin Ibranice’deki karsiligt olan Eleazar'in kelime anlami “Tantt’nin yardim ettigi
kisi”’dir (Encyclopaedia Britannica). Bu agidan bakildiginda Rodrigo, Tanr’nin yardim ettigi kisiye
yardim eden kisidir. Bu da onu dolayl olarak Tanr’'nin gézdesi yapar. Dahasi artik El Cid’e baglilik
yemini etmis olan Don Garcia’nin Yusuf tarafindan ¢armiha gerilmesi ve 6lmeden hemen 6nce
soyledikleriyle Yusuf’un El Cid’1 peygamber olarak tanimasi El Cid ve Hiristiyanlk arasinda daha
da kuvvetli bir bag kurar.

Garcia, giktiklart sefer sirasinda Rodrigo’yu 6ldiirecekken Mutamin ve adamlart ona engel olur.
Rodrigo, “Bir Huristiyan tarafindan aldatdmis, bir Magrib’li tarafindan kurtarilmis” sozleriyle
Mislimanlara yakinligini yeniden dile getirir. Daha sonra Muslumanlar ve Hiristiyanlar arasinda
ctkan savas nedeniyle Kral Alfonso’ya yardim etmek i¢in kendisine baglilik yemini eden Mutamin
ve onun yanindaki Misliimanlar gotiiriir. Onlart bu sekilde géren Alfonso 6fkelenir ve boylesi bir
birlikteligi kabul etmez. Bundan sonra Mutamin ve Rodrigo askerleriyle bir araya gelir. Herkes
birbiriyle kucaklasir. Hatta bir sahnede Mutamin, Rodrigo’ya ipekten séz eder ve Rodrigo da
“Benden bir Misliman mui yaratacaksin?” diye sorarak giler. Dahasi, birbiriyle iyi anlasan

Misliman ve Hiristiyan iki ordu hakkinda aralarinda gecen konusmada Rodrigo “Bunun yanlis
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oldugunu kim s6yleyebilir?” diye sorarken Mutamin’in kaginilmaz olan Misliiman-Hiristiyan
catismasini sezdiren cevabi belirir: “Iki taraftan da bunu séyleyenler cikacaktir.”

Valencia’y1 birlikte kusatan Rodrigo ve Mutamin, halkin ¢ektigi sikintiyr bildikleri icin onlar
kendilerine katilmaya ¢agirir ve onlara yasadiklari agliga derman olabilmek i¢in mancinikla ekmek
atar. Valencia netice itibariyle Musliman ve Hiristiyan ordularinin ortak ¢abasiyla ele gegirilir.
Herkes Rodrigo’nun Valencia krali olmasini ister. Hatta Mutamin tact bizzat ona uzatir. Rodrigo
tact Alfonso adina alir ve onun icin “Hiristiyanlarin ve Magrib’ilerin krali” der. Bunun tzerine
Mutamin, Rodrigo’ya nispet ederek “Ne soylu bir kul” derken hayranligini belirtir. Tim bu
sahnelerden hareketle Mutamin ve Rodrigo arasindaki dostlugun baris baglaminda giderek
gelistigini ve Mutamin’in Rodrigo’nun efsanevi karakterinden etkilenerek onun ustiinligini kabul
ettigini goriiriiz. Baslarda biri Miisliimanhg: digeri Hiristiyanhgt imleyen, ortak paydalart Ispanya ve
barts olan ve bu ugurda tim imkanlarint seferber eden bu iki adamin esitligi, Valencia ele
gecirildikten sonra Mutamin’in Rodrigo’ya Valencia tacini uzatip krallik teklif etmesiyle bozulur.

Rodrigo’nun El Cid’e déntisimu ve El Cid olarak arkasinda biraktigt iz destanlara yakisir bir
anlatidir. Rodrigo tipik bir Ortagag destani karakteridir ancak bu destan karakteri bu namini
Mislimanlarin lider, komutan, efendi ve hatta Hz. Muhammed’in soyundan gelen anlaminda
kullandig1 “seyyid” sozciigiinden de almaktadir ¢tinki El Cid, seyyid s6zcigtnin bir tiirevinden
baska bir sey degildir (Fletcher 3). Corneille’in eserinden alindigt icin mikemmel sévalyeyi temsil
eden Rodrigo’nun olumsuz yonleri hakkinda filmin suskun kaldigi ve onun bir adami canli canlt
yakacak kadar da acimasiz oldugu filmde gosterilir (Winkler 93).

Filmde kasten yaratilmak istenen olumsuz bir algi mevcuttur ancak bu dinler arast oldugundan
cok cinsiyetler arasidir ki iste bu noktada filmin odak noktasinda Jimena vardir. Ozellikle Jimena
karakteri aracihigtyla filmde agirlikli olarak hissedilen dinsel ¢atisma yerini olay rgusiinde gerilimi
artiran bir diger ¢atisma olan cinsler arast ¢atismaya birakir. Eserde goriiniir olan en 6énemli kadin
karakter Jimena’dir. Kralin gézde savascist Kont Don Gormaz, Rodrigo’nun vatan hainligiyle
suglandigt mahkemede Rodrigo’nun babasini asagilar. Bunun tzerine Rodrigo, babasinin adini
temize ¢ikarmak amaciyla Gormaz’la konusmaya gider. Gormaz tarafindan terslenince de aralarinda
ctkan doviste Gormaz’t oldurar. Gormaz Slurken kizi Jimena’ya onun 6ctiinii almasint soyler.
Jimena’nin bir kadin olarak bu konuda yapabilecegi hicbir sey olmadigini su sozleriyle anlariz:
“Uzgtiniim ki onun kiziyim, oglu degil.” Kralla Rodrigo’nun arasi diizeldiginde ise kral, Jimena
yerine karar verip yast bitirmesini ve Rodrigo’yla evlenmesini emreder. Béylelikle kadinin Ortacag
toplumlarindaki yerini, bu filmin sunusu dahilinde, olduk¢a net bir bicimde anlariz. Eylemi
gerceklestiren erkekler ve onlari bir pencere arkasindan izleyen kadinlar filmin kadmnin her zaman
boyun egici olarak gorildugu bir Katolik Hiristiyan Ortagagi’nt imler. Jimena, Kralin yani bir
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erkegin emriyle bagka bir erkekle evlenir. Daha 6nce Rodrigo’yla iliskisi olsa da babasint 6ldiiren
Rodrigo’dan artik nefret etmektedir. Buna karsin kralin istegine boyun egip Rodrigo’yla evlenir.

Il gecelerinde ona bir es olarak hizmet edecegini ama asla onu sevmeyecegini dile getirir
Jimena. Boylece, film araciligiyla, Ortagag’in modern diinyadaki algilanmasinda kadinin istek ve
duygularinin hige sayildigini, bir boyun egici olarak goruldigunt séyleyebiliriz. Dahast kadinlarin
surekli erkeklerin arkasindan 6znel ve duygusal nedenlerle entrikalar ¢evirmesi, Rodrigo’nun
diirstliigiine karsit bir sekilde kadinlarin hileci ve dolayistyla seytani olduklarint da imler. Ornegin,
Urraca’nin Jimena’yt tehdit etmesi ya da daha da korkuncu, Jimena’nin intikam almak ugruna kendi
ruhunu 6nemsemeyip kont Garcia’yla anlasmast bu kotd ruhlulugun bir géstergesidir.

Tarihsel gerceklik acisindan bakildiginda Poerza de Mio Cid eserinde de sunuldugu gibi kadinlarin
toplumsal stati bakimindan ikincil konumda olduklart gériliir ancak béylesi bir tematik agimlama
gercegi timuyle yansitmaz. Kadin karakterler bu destansi anlatinin ilerlemesi i¢in oldukea gereklidir.
Poema de Mio Cid'den kadinlarla ilgili kistmlart ve hatta onlara yapilan géndermeleri ¢ikardigimizda
yekanu 3,731 dize olan eserin 1,732 dizeye indigi gorilir (Bluestine 408). Siirde kadinlarin dort
temel islevi oldugundan bahsedilir ki bunlar evlilikleri yoluyla olay 6rglisiine etki etmeleri, erkek
karakterlerde bulunmayan olumlu 6zellikleri barindirarak boylesi bir cinsiyet temelli farklilig
goruntr kilmalari, okuyucudaki duygusal yiki ve siirin tarihsel gergekligini ve olay 6rgiisintn
inandiriciligint artirmalaridir (Bluestine 406-408). Benzer durum film icin de gecetlidir ancak film
siirden ¢ok daha aza indirger kadinin olumlu 6zelliklerini. Anlatinin digiim bolimlerinde kadinlarin
erkekleri eyleme gegirici etkilerini goriiriiz. Kadinlar filmin olay 6rgusiinde erkek karakterleri
harekete geciren guglerdir. Suikast diizenlerler, kadin kadina konusup erkekleri hizaya getirmeye
calisirlar, bir disman tarafindan kagirilip erkegin tehdit edilmesine neden olurlar. Bitiin bunlar bir
arada degerlendirildiginde film araciligtyla kadinin roliiniin ikincil planda oldugu, erdemlerinin
erkege sagladigr faydayla Slculdugi, erkekler tarih yazarken kadinlarin oturup onlari bekledigi
sunulur. Kadinin bu sekilde, ikincil 6neme sahip olarak sunulmast aslinda Ortagag toplumlarinin
ortak bir 6zelligi olarak sunulur.

Filmde kadinligin en belirgin 6rnegi Jimena, erkekligin ise Rodrigo’dur. Rodrigo, hem ruhen
ve hem de davranigsal olarak ideal erkektir. Baris yanlisidir, yakaladigr esirlerin séztine givenip
onlari serbest birakir ama gerektiginde savasmaktan hi¢ ¢ekinmez. Tam bir sovalyedir. Diellodan
kacinmaz. Ornegin, Aragon kralligi Calahorra lizerinde hak talep ettiginde Kastilya’yla diiello
yapmak icin bir askerini talep eder. Rodrigo, Gormaz’t 6ldirmesinin affedilmesi i¢in kendini 6ne
atar. Bundan sonra bir arenada Aragon’un sectigi bir askerle mizrakla baslayan bir diello yapar.
Kendisini krala affettirir, vatan hainligi su¢lamasi ortadan kalkar ve kralin yeni gézde savaseist olur.

Erdemli ve merhametli bir adamdir. Prensi ona suikast dizenleyen Garcia’yt 6Sldirmesini
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istediginde “Herhangi bir adam o6ldirebilir ancak yalnizca bir kral hayat verebilit” der. Bitin
bunlara karsin filmin Islam ve Hiristiyanligt birbirlerine karsitlik zemininde ele aldigint da
soyleyemeyiz. Aksine film, bariscil, dinlere ve inananlara saygili, bugiin liberal olarak
betimlenebilecek bir Rodrigo ile onun zittt olan totaliter, baskict ve zalim bir yonetim ikilemi
tzerinde kurgulanmistir (Jancovich 90).

Rodrigo, Ortagag ve sonrasinda Avrupa ve diger Hiristiyan yazin ve sanat geleneklerinde
siklikla karsimiza cikan bir Hz. Isa figiirii olmasinin yaninda Tanr’nin yasalarinin da bizzat
koruyucusudur. Sancho, Alfonso’yu zindana gonderirken karsilarina ¢ikip askerlere meydan okur
cunkd onlar Tanr’nin yasalarini ¢ignemektedir. Askerlerden biri “On tg kisiyiz” diyerek giiliince
onlara, “Isterseniz on ticten on ti¢ kat fazla olun ben yalniz olmayacagim!” derken Tantt’nin onun
her zaman yaninda olduguna inandigint géstermis olur. Yaninda oldugunu hissettigi Tanrisal glicten
midir bilinmez, ¢ok cesur bir adamdir Rodrigo. Oyle cesurdur ki, Alfonso kralligint ilan ederken
onca kisinin arasinda bir tek Rodrigo onun karsisinda egilmez. Hatta o denli gbzii karadir ki,
Alfonso’ya, kardesinin 6limii konusunda masumsa yemin etmesini soyler. Alfonso, Rodrigo’nun
istegi {izerine, masumiyetini kanitlamak icin, herkesin icinde, Incil’e el basarak yemin eder.
Kendisinden riitbe olarak asagida bir insan tarafindan asagilanan Alfonso ¢ektigi vicdan azabinin
da etkisiyle Rodrigo’yu stirgtine gonderir.

Jimena’yla rahat ve sade bir hayatin hayalini kurarken saklandiklari ahirin kapisinda bircok atlt
ve silahlt adam goruntr. Hepsi onunla stirginde olmak istedigini dile getirir fakat kaderi
Rodrigo’nun pesini birakmaz. Yasamak i¢in tek sansint da Mislimanlart yenmek i¢in bir kenara
atan Rodrigo Jimena’dan son bir istekte bulunur. Olmis olsa da ertesi giin baslayacak olan
muharebede atinin sirtinda savasa ¢tkacaktir. Nitekim 6yle de olur. El Cid, 6ldugini anlamayan
Mislimanlara 6listyle bile korku salar. Muharebe meydaninda, daha hicbir askerin savasmasina
gerek kalmadan, zaferini ilan eder ¢inki onun 6lusti bile Muslimanlart muharebe meydanindan
kacirir.

4. Sonug

El Cid, dirisiyle de 6listiyle de onlarca muharibe dehsetengiz bir korku salan bir askerdir. Filmin
kahramani olarak efsanelesen ve yiiceltilen Rodrigo, tipki asik oldugu kadinin yaninda Tanti
Tuppiter’in ona bictigi gérevi unutup ondan gelen bir rityayla hatirlayan Aeneas gibi, Jimena’y1 gbzii
yaslt bir bicimde manastira teslim eder ve kendisini ¢agiran ilahi kaderine dogru yola koyulur.
Kralina sonsuz ve kusursuz bir itaat hissiyle baglt olan Rodrigo, bileginin glctyle ve alin teriyle
kazandigi halde Valencia tacini Kralina génderir. Yaptigt her eylemi Kralt adina yapar. Yusuf’a karst
savasirken kendisi de digerleri gibi Ispanya icin savasan herhangi bir askerdir: “Tant1 igin, Alfonso
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ve Ispanya icin!” diye kiitkreyerek savasa girisir. Oliimciil bir yara alinca Kral Alfonso pismanlikla
ondan Ozur dilemeye geldiginde Kralin onun elini 6pmesine izin vermeyerek “Benim kralim
kimsenin 6ntinde diz ¢6kmez” der ve bizzat kendisi kralinin elini 6per. Karalar i¢inde bir halde
askerlerine bagirip ¢agiran, merhametten nasibini almamis Miusliman Yusuftan farklt olarak
yucelerin yucesi, lekesiz kalpli, cesur ve adaletli Katolik Hiristiyan bir kahramandir artik Rodrigo.
Boylesi bir tezatlik tasimasina ragmen tarihsel gergeklik baglaminda daha derin bir okuma

yapildiginda durumun pek de 6yle olmadigt gorilir. Rodrigo karakteri Batt Avrupa sozli ve yazilt
edebiyatlarindan dogmustur ancak bu dogusta Islam dininin Iberya’daki tarihsel etkisi géz ardi
edilemez. Iberya Miislimanlarinin Fransizlarin “troubadour” ve Ingiliz edebiyatinin “saray aski”
gelenegine olan etkisinden bahsedilitken Avrupa’da sévalyelik kavraminin olusumundaki Islam
etkisinin de alt1 gizilir (Arikan 184). Oyle ki, “troubadour” denilen halk ozanlar, “o devirde ancak
guneydeki Musliman ¢agdaslarini yani zecel tirkiicilerini taklid ile mesgul” olan sanat erbabidir
(Hitti 771). Ortagag’in Katolik Hiristiyan diinyasinda yazilmis bulunan eserlerde Arap-Islam etkisini
gormek gayet siradandir ¢iinkii Blunt’in da belirttigi gibi

Sekizinci yiizyllda gerceklesen Arap’larin Ispanya’yi istilasinin Avrupa’nin diisiince,

siyaset, din ve yazin dinyasina olan etkisinin buyukligi genelde pek hatirlanmaz. Asil

kandan gelen mizrak kusanmus atlt Hiristiyan s6valyeye tezat olarak yiiriiyen avamdan

biri, imge olarak, Arabistan’dan Ispanya’ya sicramistir. Ortacag’imizin gezgin sévalyesi

tamamiyla Arap’tir (viii).

E/ Cid de, bir film olarak, aslinda gérintrde dinler arast bir ¢atismayi anlatt olarak sunarken, bu
cattismadan dogan bir efsaneyi ortaya koyar ki bu efsane Rodrigo’nun sahsinda butiinlesen bir
Islam-Hiristiyan catismasindan ziyade iki dinin bitiinlesmesidir ¢iinkii Rodrigo her iki dinin
stiriikleyerek Iberya’ya getirdigi gelenck ve degerlerin ¢atismasindan ¢ok birbirleriyle aligverise
girmesinden ve etkilenmesinden ortaya ¢tkan mikemmel bir kahramani yaratmaktadir.

Bu kahraman, viicudunda Hz. Isa’nin 1stirapla tasidigi yaralart gévdesinde barindiran stigmatik
bir Isa figiirii oldugu kadar Hz. Muhammed’in soyundan gelen, asaleti, merhameti ve onurlu durusu
ile 6rnek insan olan “seyyid” karakterinin birlesmesinden meydana gelen yeni bir erkek savasct
figtirtdir. Bu erkek, ayni zamanda, kadinlart nesne olarak gérmeyen, sabitli ve musfik bir yoldas
olabilen bir erkektir ki bu tarz bir erkek, kendisinden 6nceki Ortagag Avrupa destanlarinda
karsilasilan bir karakter olmayip, Ortacag Avrupa yazini i¢in 6zgun bir karakterdir. Ortagag’in El
Cid karakterinde somutlasan bu yeni erkek modeli yukarida bahsi gecen dinsel, kilttrel, siyasi ve
cinsler arast iliskilerin i¢inden dogan asil ve onurlu, ¢ok¢a da ruhunda Mislimanlardan edinilen

degerlerin barindigi, Dogu kokenli bir erkek kahramandir. Bir film olarak E/ Cid, 6yleyse, Katolik
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Hiristiyan ve Misliman c¢atismasint filmin merkezine koyup olumlu o6zellikleri kahraman
Rodrigo’ya yuklerken aslinda yeni bir sentezi modern izleyiciye sunar. Bu yeni sentez, Misliman
kimliginin Katolik Hiristiyanlara 6rnek olmasi amaciyla Ortagag Avrupa’sinda tretilmis bir kimlik
arayisinin Griintidiir. Filmin tarihsel gercekliklerle birlikte okunmast Miisliman Araplarin Iberya’ya
yayllmast ve Katolik Hiristiyan diinyastyla karsilasmalart sonucunda beliren kimlik ve aidiyet
olusumun modern zamana ulastirilmasidir denilebilir. Filmin igerigini boylesi bir tarihsel arka bahge
bilgisiyle okumasi Ortagag arastirmalarina farklt bakis aciari da katabilecek ve Ortagag’la ilgili

kultirel Granler tzerinde yeni yorumlar yapabilmemizi saglayabilecektir kuskusuz.
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