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Oz

Gerek yerli edebiyatimiza gerekse de baska uluslarin edebiyatina baktigimizda;
¢ogunlukla kadmin varliginin ikincil bir degere hapsedilerek belirli kaliplar i¢inde verildigini
goriiyoruz. Romanlarda, oOykiilerde, masallarda bir kadinin anlati i¢indeki yeri ve seriiveni
ataerkil kiiltiiriin dayattig1 sinirlara kadar uzanabiliyor. Bu anlayisin en 6nemli nedenlerinden
biri; kadin1 daima "bedeni" 6n plana ¢ikarilarak tanimlamak ve kadin bedenini de bir "miibadele
degeri" lizerinden tanimlamak egilimidir. Bu baglamda kadmin kendi kiiltiirii tarafindan nasil
otekilestirildigini belirleyebilmek icin; hem eril dilde yazilmis yapitlara, hem de c¢ogunlukla
kanon disinda birakilan, disil bir "poetika"ya sahip kadin yapitlarina bakmak gerekir. Boylece
kadinligin erkek zihninde ve yasaminda neye karsilik geldigini algilamak miimkiin olur. Dahasi
bu karsiliklarin kadmin kendisi tarafindan dile getirilen hakikatlerden ne kadar uzak oldugu da
anlagilir hale gelir. Kadinlik deneyimleri mahrem alana hapsedilerek dilsizlestirilmis ve erkegin
gereksinimleri dogrultusunda degerlendirilmistir. Kiiltiir, dil alaninda kimi merkezler kurar ve bu
merkezler "ikili karsitliklar" iizerinde yiikselir. Ornegin, kadin fiziksel yapis1 goz oniine almarak
"zayif" cinsiyet olarak tanimlandiginda; erkek otomatik olarak "gii¢lii" cinsiyet konumuna sahip
olur. Bu ikili karsitliklar neredeyse her zaman kadinin olumsuzlanmasiyla sonuglanir. S6zi
edilen bu kiiltiirel ortamda, hem yasamin i¢inde hem de kurgusal yasamlarda kadinin kendi
benligini dogrudan ve kendiliginden kurabilmesi olanaklt midir? Bu g¢alisma bu soruya yanit
ararken; kadinligin en ciddi gostergelerinden biri olan sa¢ imgesinin kadin benliginin
disavurumundaki degerini ortaya koymayi amagclar. Kadinin hem toplumla hem kendisiyle olan
iletisiminde sacin1 gosterme, saklama, siisleme, uzatma ya da kesme eylemleri ¢ok farkli
anlamlara karsilik gelmektedir. Bu ¢alismada, deyim yerindeyse, kadinin ta en bagindan bedeni;
erkegin ve devlet erkinin "miilki" haline getirilerek "s6lenden diglanmigligi"na ve sélende
layikiyla yer alma g¢abalarina onun sagiyla kurdugu tekinsiz bag iizerinden bakilir. Bu baglamda
¢alisma, kimi masallar ve romanlardan 6rneklerle; kuramsal tartigma yontemiyle savlarini sinar.

Anahtar Kelimeler: Kadinlik, Otekilestirme, Yazinsal Metin, Sa¢ Imgesi, Benlik

Abstract

When we look through either our native literature or other national literatures; we see
that, the being of woman is principally identified in specific stereotypes by making her
imprisoned in a secondary value. In novels, stories and fairy tales; the status and the adventure
of a young girl or a woman in the narrative, could only reach till the boundaries which was
enforced by patriarchal culture. One of the significant reasons of this attitude is the tendency in
which woman is always identified by putting emphasis on her body. More than that; the body of
woman is still identified over an exchange value. In this regard, in order to identify how woman
is marginalized by her own culture; it is required to investigate firstly the literary texts written in
male language then the ones which have a feminine poetics especially written by woman
novelists. Since the social gender is built over language; following the expressions of the
femininity in different literary texts, is the best way to show how the femininity as an otherness is
interiorised by women easily. As it is known, culture establishes some centers in the language
field and these centers rise over the binary oppositions. These binary oppositions almost every
time serve for woman to be negated or reduced. In such a cultural organisation; is it possible for
woman to build her own identity directly and instinctively both in life and in fictional stories?
This study seeks answer for this question and aims to reveal the value of hair image in the
process of self manifestation of woman as a significant sign of femininity. The main purpose of
this research is to address the uncunny relation of woman with her hair and enligten the identity
creating process. In this regard, the arguments related with our subject will be examined with
some examples from fairy tales and novels by using theoretical discussion method.
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GIRIS

Yazinsal metinler dedigimizde; ¢ok genis bir yelpazeden s6z edildigini bilmek 6nemlidir. Ancak
kadmlik ve sag iliskisinin sorgulandigi bu ¢alismada iki hareket noktasi vardir. Biri, 6zet boliimiinde de
ifade edildigi gibi; kadinligin eril dildeki ve ana-akim séylemlerdeki karsiliklarimi irdeleyebilmek igin
erkek yazinina ve ozellikle ataerkil kiiltiiriin tastyicisi olan masallara bakmak ve digeri de s6z konusu
imgelestirmelerde ve soylemlerde kendi benligine ve deneyimlerine yer bulamayan kadinin nihayet
Oznesi oldugu kadin yazini alanina bakmak. Bu baglamda bu caligmada agirlikli olarak masallara ve
kadin yazinini temsilen de kimi romanlara bakacagiz. Kadin yazini; cogunlukla gérmezden gelinen ya da
yirminci yiizyila kadar hep susturulmus kadinlik deneyimlerinin bir baskaldir1 niteliginde disavurumudur.
Kadin yazarlar tarafindan kaleme alinmis bir ¢ok metin, eril dile kars1 verilen miicadelenin bir pargasidir.
Toplumsal cinsiyet "dil" iizerinden kuruldugu i¢in, bir "6tekilik" olarak kadmligin nasil i¢sellestirildigini
gosterebilmenin yolu; farkli yazinsal metinlerde bu kadinligin disavurumlarini takip etmektir. Kadina has
bu deneyimler geng kizliga gecis, evlilik, dogum yapma, kiirtaj, menopoz gibi durumlara karsilik gelir.
Bu kadinlik deneyimleri daima kadinin "kan" imgesiyle kurdugu zorunlu bag ¢ergevesinde bigimlenir. Bu
durum kadin varliginin kamusal alanla mesafesini de agiklar. Bu bildirideki ¢oziimlemeler sonucunda,
Kii¢iik Denizkizi, Pamuk Prenses, Rapunzel gibi masallardaki kadin imgeleriyle kadin romancilarin disil
bir dille anlattiklar1 hikéyelerdeki kadin imgelerinin ¢ok farkli igeriklere sahip oldugu anlasilir. "Bayan
Sartoris" ve "Sen Gittin Gideli" romanlarindaki kadin karakterler, masallardakinin aksine evlilik bagi
altinda ezilen ve kimlik miicadeleleri veren gercek kadinlardir. Bir imgeden, bir kaliptan, bir figiirden
fazlasidirlar. Saclarmi cadiyla yaptiklart kotii  takaslarda kaybeden masal kadinlari  nesne
konumundayken; ayni kadinlar bu romanlarda, sahip olduklari aidiyetleri krize girdiginde miicadeleden
vazgecmeyen Oznelerdir. Masallar bize kadinlik deneyiminin ve ozellikle kadin cinselliginin hangi
degerler altinda ve nasil baskilandigi bilgisini sunarken; kadin romanlari da bu baskilara ve yok
sayilmaya karsit kadinin irettigi stratejileri ortaya koymamiza yardimci olacaktir. Bu noktada hem
yazinsal metinlerdeki kadin karakterlerin imgeleri hem de bu imgeleri yaratan, yazan "kadin yazar"in
toplumsal imgesi belirgin hale gelecektir. S6yle ki, kadmin varlig: ikincil olarak benimsenirken; ayni
anlayisin uzantilar1 kadin yazinin1 da kapsar. Daha agik bir dille ifade edersek; kadin yazininin da erkek
yazini "kanon" kabul edilerek diisiik degere sahip oldugu, tali nitelik gosterdigi kabul edilir. Bu kabuliin
ya da yanlis varsayimin altinda yatan nedeni irdelemek i¢in, yine kadin bedenine bakmak gerekir. Kadin
toplumsal yargilara gore; deneyimsiz olmasi makbul olan ve dyle benimsenen bir varliktir. Bu baglamda
sinirlt deneyimlere sahip bir kadin yazarm iirettikleri de ikincil bir 6neme sahip olmaktadir. Dahasi
kadmin giindelik yasam deneyimleri daha ¢ok 6zel alanda gegtigi i¢in; kamusal basarilara odakli olan ve
kamuda sinirsiz olanaklara sahip erkek i¢in, kadinin duyarliliklari, duygulart ve isteklerini ortaya koyma
bi¢imleri pek de bir sey ifade etmez. Zaten kadin yazarin da 6zgiirlesme seriiveni hi¢ kolay olmamustir.
Kadin yazinmin gériiniir olmaya baslamas1 asagi yukar1 19.yy'dir. Ozellikle Ingiltere bu dénemde kadin
romanciliginin altin harflerine ev sahipligi yapar. Ancak kadinin eril dilden soyunmaya baslamasi ve
kendi disil dilini insa etmesi uzun bir siireci kapsar. Her kadin yazarin da kadin cinsiyetine mensup
oldugu igin, "disil bir dil"le yazdigini varsaymak hata olur. Ornegin;

"Victoria doneminin son neslini temsil eden kadin yazarlar Sufrajet Hareketi ile Birinci Diinya
Savasi'n1 kapsayan siire igerisinde eser vermistir... Shoewalter erken Yirminci Yiizyil'n kadin edebiyatini
erkek karsiti olarak tanimlar. Yani bu romanlar erkek egemen toplumu tanimlayan savas, teknoloji,
hukuk, siyaset gibi alanlara siipheyle yaklasirken eril ahlaki da kiigiik goriirler. Bir diger 6nemli 6zellik
ise donemin kadin yazarlarinin medeniyet ve ilerleme yanilsamasini erkek varolus pratiginin bir uzantisi
olarak gormeleridir. Ancak tiim bu farkindalia ragmen doénemin kadin yazinindaki kadin karakterler
kurban olma niteliklerinden bir sey kaybetmezler." (Sakman, 2018: 137-138).

Nil Sakman'mn, Shoewalter iizerinden yaptig1 bu saptama oldukca &nemlidir. Gerek Ingiliz
Edebiyati'nda gerekse Osmanli doneminde, Ozellikle Tanzimat ve sonrasinda hatta Cumhuriyet'in ilk
yillarinda kadmin belirli 6l¢iilerde 6zgiirlestigini ancak bu 6zgiirliigiiniin kadinlik deneyimlerini yasamak
ve dile getirmek s6z konusu oldugunda pek de gecerli olmadigimi sdylemek gerekir. Daha agik ifade
edersek, belirli bir farkindaliga erismis kadin yazarin romanlarinda kadin karakterler halad kurban
konumlarmi siirdiirmektedir. Ancak erkek aklinin ortaya koydugu eril kodlarin ve erkek egemen
kabullerin sartlandirmalarinin digina ¢ikildiginda; "sizlanma edebiyati" diye elestirilen bu eserlerdeki
"duygu dili"nin 6zgiinliigiinii fark etmemek olanaksizdir. Insanlik tarihinin kadin &zne disarida
birakilarak yazildigi dikkate alindiginda; kadinlarin kisisel tarihlerini 6n plana ¢ikarttiklari, ¢ogunlukla
"ben" diyerek birinci tekil sahis kullandiklari, doga betimlemelerine yogun bigimde yer verdikleri, iig
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noktalarla ve yarim biraktiklar cimlelerle suskunluklarina gorece alan agtiklari bu romanlar1 bugiiniin
yansiz bilinciyle yeniden degerlendirmek gerekir. Eril tarih yaziminin ortaya koydugu 6nem hiyerarsisine
gore, ozel alan; kamusal alanin yaninda daima ikincil degerdedir. Bu baglamda da kadimin giindelik
yasamindan beslenerek dillendirdigi mahrem alani énemsiz sayilir. Bu noktada Feminist kuramin kadin
yazinina katkilarim dikkate almak gerekir. Ozellikle kadin tarihi calismalari; kadilarin kisisel tarihlerinin
izlerini bulmanmm miimkiin oldugu giinlilk, mektup, hatirat, 6z yasam Oykiisii gibi yazinsal tiirlerin
yeniden incelenmesini glindeme getirmistir. Yaziya gecirilememis, bugiine dek cesitli nedenlerle
dillendirilememis kadinlik deneyimleri ya da tanikliklar1 ise "sozlii tarih calismalar1" sayesinde giin
1s181na ¢cikmaktadir. "Bir 6tekilik olarak kadinlik" biciminde ifade edecegimiz olgular, bdylesi bir siirecin
yansimasidir. Kadin cinsiyetine ait olmak ya da kadin toplumsal cinsiyetinin bagimliliklart iginde
konumlandirilmak; kadimin diinyada olma deneyimini yani bir kisi olma ¢abasini dogrudan
etkilemektedir. Simdi masallara ve romanlara bu perspektif 151ginda bakabilir; kadinin benlik iddiasinda
bulunurken ya da silinmis bir benlikle yasarken 6z imgesiyle iligkisini irdeleyebiliriz.

1. Masallarda Kadinin Otekiligi ve Bastirllan Aidiyetleri

Masalin sozlii kiiltiiriin ilk anlati bigimi olmasi ve dogrudan o kiiltiiriin tasiyiciligini yapmasi,
onu; toplumlardaki toplumsal cinsiyetin okunusunu, ask ve aile iligkilerini, degerlerin ve arzularin
hiyerarsisini ve nihayetinde toplumsal kabuliin neleri icerip igermedigini belirlemek konusunda ciddi bir
kaynak haline getirir. Masal, kiiltiirel onayin zaman igindeki degisimini ve arketipler gibi degigsmeyen ilk
imgelerin iglevlerini izlemek agisindan da elzemdir. Mikro diizeyde bakarsak; masallar, riiyalar ve mitler
kisisel bilingaltinin hazineleridir. Ancak makro diizeyde bakarsak, tiim insanliga ait ortak bilingaltinin
iirtinleridir.

"Fulford'a gore, hikdyeleri severiz ¢iinkii bizimle bag kurarlar. Hikayelerin kim oldugumuzu ve
neye ihtiya¢ duydugumuzu bize animsatma giicii vardir. Ama daha da 6nemlisi, hikayeler; tiim insanlig1
bir anlaticilar gelenegine baglar. Yasamin, sevmenin, kaybetmenin ve yeniden bulmanin, degisimin ve
6liimiin yasalarim iglerinde barmndirir. Ozellikle kadin psisesi iizerine uzun erimli galigmalar yapan,
psikanalist ve kantadora olan Clarissa P. Estes; 'Kurtlarla Kosan Kadinlar' adli ¢aligmasinda 6ykiilerin
sifalandirici giiciinii anlatir." (Altan, 2015:152).

Burada 6nemli bir saptama yapmak durumundayiz. Masallar; i¢cinde hayat bulduklar1 zaman
diliminde o toplumun isteklerinin, arzularinin, ihtiyaglarinin ve gii¢ iliskilerinin bir oriintiistidiir. Kimi
masallar kadin psisesini beslerken, kimileri de erkegin kahramanlik gereksinimine yanit verir. Ancak
toplum anaerkillikten babaerkillige dogru evrildik¢e; masallarin dokusunda ciddi degisimler meydana
gelir ve kadinin aitliginde bulunan ve onu besleyen ruhsal motifler eksilir, doniisiir ve eski iglevlerini
kaybederler. Estes, yukarida sozii gecen eserinde bozulmamis ya da 6ziindeki arketipsel enerjileri biiyiik
oranda muhafaza eden bir ¢ok masalin izini siirmiis ve onlardaki sifalandirict giicli ortaya koymustur.
Daha agik bigimde ifade edersek; bu ciddi bir kazi ¢alismasidir. Zaman iginde kadin gériinmez olup 6zel
alana hapsedildikge; masallardaki kadin imgeleri de, kadinliga ait motifler de erkegin gereksinimlerine
yanit vermek tizere dontismiistiir. Bu durum kadin varligi agisindan iki kere kotiidiir. Hayatin i¢inde kendi
benligini ifade etmek konusunda ciddi sinirlamalara tabi olan kadin cinsiyeti; bir kagis yeri, bir korunakli
alan, bir beslenme olanagi olabilecek edebiyat alaninda da kaliplasmis baskilarin nesnesi olmustur.
"Ornegin Pamuk Prenses gibi masumlugun simgesi olan pek cok masalin erotik, hatta pornografik alt
metinler yazdigi, Opilismenin cinsel birlesmeyi (ve ormanda yalniz kalmakla birlikte erginlenme
torenlerini), camin bekareti, ayni1 zamanda seksiiel alani, kirmizinin ise yasak tutkuyu simgeledigi ¢iftdilli
masallar; sifreleri ¢oziimlemede esrarin kendine 6zgli hazzini comertge sunarken, ideolojisindeki
siradanlikla bir kez daha sasirtir... Ve hemen her zaman verili kiiltiiriin degerleri ya da zaaflariyla igbirligi
yapar. Ornegin toplum kadmin magdur olanim yiicelttigi icin, masallardaki iyi kadinlar da genellikle zor
durumdadir." (Sezer, 2015: 17).

Estes bize masallarin 6zgiinliigii bozulmadan onceki hallerini ve kadin psisesini beslemek ve
gliclendirmekteki iglevlerini anlatirken; Sezer, ataerkil ideolojiye gore yeniden firetilen giliniimiiziin en
sevilen masallarinin alt metnini yani derin yapisin1 gozler oniine serer. Masallarin, ¢ocuktan baglayarak
kadin ve erkegin ve nihayetinde tiim toplumun bilingaltinda arzunun ve sahip olmanin tezahiirlerini
denetledigini sdyleyebiliriz. Kadinin magdurlugu bu anlatilarda 6zellikle énemlidir. Ciinkii bu durum,
erkege kahraman olma firsat1 verir. Bu baglamda kadinin payma diisen de erkegin kahramanligindan
kendine pay ¢ikartmak ya da magdurlugunu kullanarak geriden yonetmek gibi karanlik yetilerle
donanmaktir. Herhangi bir kahramanligin 6znesi olamayacak kadin bdylece kendi varliginin yalnizca bir
"giizellik" imgesine indirgenmesine ya da yalnizca anneligiyle yliceltilmesine riza gosterir. Ancak zaman
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icinde kadmin kullanilmasina izin verilmeyen potansiyel giicleri baskilarla sikisir, birikir ve mutlaka
kendisine yapicit ya da yikici bigimde bir alan agar. Kadinin, erkek tarafindan ¢ogunlukla biiyiik bir
hayretle ve nefretle karsilanan ani ve yikici eylemlerinin asil nedeni budur. Kadinin benliginin tasfiyesi
son smirma ulaginca, diiz bir ¢izgi gibi goriiliip benimsenen hayatinda dev bir "yarilma" olusur. Bu
yarilma kadmin son umududur; ya bu ugurumdan kendini asagi atacaktir ya da bu ucurumu 6zgiirligii
i¢in bir firsat olarak kullanacaktir.

Gerek giindelik hayatta gerekse de anlatilarda isyan eden, kimligine ve hayatina sahip ¢ikmak
icin ¢1glik atan kadinin ¢cogunlukla 6liimle cezalandirilmas bir tesadiif degildir. "Bagimsiz kadin" figiirii
bir istisnadir. Bagimsiz kadin tipleri masallarda da ancak olagandisinin giysileri i¢inde kabul goriir.
Cadi/Biiyiicii arketipi tam da bu durumun bir karsiligidir. Cadilar bagimsiz ve giigliidiirler. Bir de "deli
kadmlar" istedikleri gibi davranabilirler. Onlar da delilik sifatiyla asagilanmiglardir ve bir kimse olma
ehliyetleri ellerinden almmustir. Masallardaki peri kizlarma verilen onay ise, onlarin cinsellikten muaf
olmalartyla agiklanabilir.

Ataerkil kiiltiiriin bagimsiz kadin figiirle olan ikircikli iligkisine tarihten gergek bir 6rnek sunmak
istersek; Bat1 tarihinin en iinlii bakirelerinden biri olan ve kendisini 1431'de "cadi" ilan ederek yakan
kilise tarafindan daha sonra "azize" ilan edilen Jeanne d'Arc'tan s6z etmeliyiz. Bu uzun ciimle bile kadin
varlig1 karsisinda duyulan eril korkuyu disavurur. Ayni kadin 6nce cadi sonra azize ilan edilir. D. Binkert,
bagimsiz kadin figiliriin ancak olagandisinin giysileri i¢indeyken toplumsal onay alabildigini Jeanne
iizerinden soyle anlatir:

"Jeanne ancak ‘erkek' olarak, erkek giysileri i¢inde askerlerini yonetebilir; onlarin arasinda ve
onlarla birlikte ordugahlarda yasayabilirdi. Diger yandan sadece erkek giysileri, onu bir dava, bir hedef
icin miicadele edebilecek bir insan haline getirmeye yetmiyordu; bu, ancak sonuna kadar savundugu
bakireligiyle bir araya geldiginde Jeanne'a diinyay1 harekete gegirmek i¢in gerekli olan giicii veriyordu...
Erkek giysileri, ona askerlik giindelik yasaminda gerekli olan hareket 6zgiirligiinii veriyordu ve cinsel
tarafsizliginin; bedensel ve diigiinsel dokunulmazliginin bir simgesiydi." (Binkert, 1995: 61-62).

Bagimsiz kadin figiir olarak Jeanne d'Arc'a verilen toplumsal onay yukarida dile getirildigi gibi;
olagandis1 bir konumla olanaklidir. Ustelik Jeanne kehanetlerini gerceklestirmesine ve gercekten de
alisilmigin disinda bir komutan olarak Ingilizleri biiyiik 6l¢iide Fransiz topraklarindan siirmesine ragmen,
Burgondlar tarafindan esir alindiginda krali tarafindan korunmamis ve engizisyonun kurbani olmustur.
Onun bir kadin ve azize olarak onurlandirilmasi ¢ok sonradir. Ayni anlayis masallarda da devam eder. Bir
kadmin gecici olarak kahramanlik roliine talip olabilmesi i¢in en 6nemli kosul, eril figiirlerin yoklugudur.
Erkek kardes hastadir ya da 6lmiistiir. Boylece gorev kiza diiser. Ancak kiz yolculuguna ¢cogunlukla erkek
giysileri i¢inde devam eder. Bu durum, kamusal alanin eril oldugunun ve kadmin yerinin 6zel alan
oldugunun da bir kanitidir. Baska bigimde soOylersek; bagimsiz kadin kahraman yalnizca istisnai
durumlarda kabul goriir. Bu kahraman kadin, evlendikten sonra bu yetilerini de terk etmek zorundadir.
Ayrica masal mutlaka kizin atildigi maceralarin sonunda safligini/bakireligini hala korudugunu gésteren
kanitlar sunar. Bu eril kod, edebiyatimizdaki iinlii eserlerde de islemeye devam eder. Ornegin; Resat Nuri
Giintekin'in "Calikusu" (1922) adli eserindeki kadin kahraman Feride'nin Anadolu'nun ¢esitli yerlerinde
gecen Ogretmenlik serliveninin ve hayatta kalma miicadelesinin sonunda sevdigi erkege bakire olarak
donmesinde oldugu gibi. Bu baglamda diyebiliriz ki, kadmnlarin toplumsal onay almasi ve
odiillendirilmesi ataerkil kiiltlirii icsellestirmeleriyle dogru orantilidir. Masallarda da ddiillendirilen
kadinlar, agabeyleri, babalar1 ya da esleri igin kendi benliklerinden vazgegmis olanlardir. Bu kadinlar
fedakar, vefali, sefkatli olmakla viiliirler ancak en kiiciik bir serzenislerinde de hak etmedikleri bigimde
asagilanir ve yerilirler. Ayrica kadina 6diilmiis gibi gosterilen evlilikle sona erer, masallar. Evlilik kadinin
gidebilecegi son duraktir. Ondan sonrasi yoktur. Kadin, evli kadin statiisiine bir kez eristiginde; ondan
hayatinin sonuna dek bu statiiye hizmet etmesi beklenir. Ayni anlayisin uzantilar1 gercek hayati da kapsar.
Tam bu noktada Neval El Seddavi'nin 1974 yilmin sonunda idam edilen Firdevs adli kadinin gergek
hayatini anlattig1 "Sifir Noktasindaki Kadin" adli yapitindan s6z etmek yerinde olur: 18 yasindayken 60
yaslarinda bir adamla zorla evlendirilen Misir'li Firdevs, siirekli dayak yedigi evi terk ederek sokaklara
diiser; defalarca tecaviize ugrar ve sonunda bir fahise olup ¢ikar. Misir'da bir kadinin lise diplomasinin
olmasi ciddi bir ayricaliktir ama, sokaklar Firdevs'in giizelligi ve bedeni disinda hig¢ bir vasfini tanimaz.
Firdevs hi¢ kimse olmaktan bir kisi olmaya evrilen sancili yagsaminda, 6zgiirliigii ancak 6liimiin kiyisinda
bulur ve sifir noktasini su sézlerle anlatir:

"Insan 6ldiirdiigiim i¢in degil - her giin binlerce insan &ldiiriiliiyordu- varligim onlar1 korkuttugu
icin beni 6lime mahkum etmiglerdi... Yasami da, dliimii de asmistim; ¢linkii artik ne yasama arzusu
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duyuyor, ne de 6limden korkuyordum. Hig¢ bir seyden korkmuyordum. Bu yiizden 6zgiirdiim. Ciinkii
yasamimiz boyunca bizi kolelestiren isteklerimiz, umutlarimiz, korkularimizdir. Ozgiirliigiim onlart
ofkelendiriyordu. Hala istedigim, hala korktugum ya da 6zledigim bir sey kalmis olmasi hoslarina
giderdi. O zaman beni bir kez daha kolelestirebilirlerdi." (El Seddavi, 2016: 103).

Kaybedecek hig bir seyi kalmamus, daha fazla incitilmesi miimkiin olmayan bir kadindir Firdevs
ve Oliimiiniin altinda yatan asil nedenin; erkegin korkusu oldugunu haykirirken haklidir:

"Erkekler kadinlar karsisinda korkulartyla bas edebilmek igin onlar1 ya asagilamis ya da
yliceltmig; ama olduklar1 gibi gérme konusunda pek mesafe kat edememis ve bu kaygiyla basa
cikabilmek i¢in insan’t (akli) erkekle 6zdeslestirip uygarlik diye bir sey icat etmislerdir. “kadin denize
benzer”, “kadm bir muammadir” “kadin denen meghul” gibi sozler erkeklere aittir ve kendi
cinselliklerinin apagik sinirliligina karsin, kadin cinselliginin niteliksel farklilig1 karsisindaki korkularini
ifade eder. Bu nedenlerle, cinselligi olan kadin bir arzu ama ayn1 zamanda bir tehdit nesnesidir." (Akgay,
2015: 57).

Firdevs kadinhigin sifir noktasini yasaniyla ve dliime bas1 dik gidisiyle tanimlamistir. Ulkeler ve
onlarin sozciliginii yapan erkekler bu tanimdan bir sey ¢ikarabilmisler midir? Bu sorunun yaniti
giindelik yasamlarimizin kayitlarinda mevcuttur.

"Toplumsal sozlesmenin uygulanmasinda bir ataerkil gedik var: Kadinin cinsel haklari. Bunu
ben soylemiyorum. 'Cinsel Sozlesme' adli yapitiyla; 1988'den beri toplumsal sézlesme fikrinin
uygulanmasinda yalnizca erkegi birey olarak kabul eden anlayisi elestiren, siyaset kuramcisi Dr. Carol
Pateman soylilyor ve 17. sayfada goriislerini sdyle agikliyor: 'Sivil 6zgiirlik evrensel degildir. Sivil
Ozgiirlik erkeklige ait bir 6zelliktir ve ataerki hakkina dayanir. Ogullar, babaerkini sadece basitce kendi
ozgiirliiklerini kazanmak i¢in degil, kadinlar1 kendilerine ayirmak igin yikarlar. Ik sézlesme toplumsal
oldugu kadar, cinsel bir sézlesmedir. Hem ataerkil anlamda, hem de erkeklerin kadinlarin bedenine
diizenli erisimini saglamak anlaminda cinseldir." (Pateman, 2017: 17; Akt. Altan, 2021).

Yukaridaki alinti, "Dr. Hanim Size sarilabilir miyim?" adli podcast yayinin "Masum Olmayan
Son: 'Affetme, ama sev!"™ adli 14. boliimiinden alinmistir. Dr. Giilseren Budayicioglu'nun "Madalyonun
I¢i" adh kitabindaki "C6p Apartmani” dykiisiinden uyarlanan, gercek yasam hikayeleri olarak TRT 1'de
yayimlanan "Masumlar Apartmani" adli dizide; bir ask iliskisinin 6znesi olan kadin kahraman Inci, esi
Han Derenoglu'nun karanlik ge¢misinden kagmak i¢in bosanma karart alir. Verdigi bu kararda hamile
olmasinin da pay1 vardir. Zira, cocugunu hastalikli bir aile ortaminda biiylitmek istemez. Ancak siddetle
miicadelede "Safiye" karakteri iizerinden topluma sifa dagittigini iddia eden Budayicioglu'nun yazari
oldugu bu dizi metninde de kadinin akibeti degismez: Inci, aile birligini bozan kisi olarak, karmindaki
bebegiyle bir trafik kazasinda kurban edilir. Sar1 sagl, saginin bir kisminda yesil bir tutam olan, sevginin
giicliniin her seye yetecegine inanan bu kadin da, geleneksel ataerkil kodlara bagkaldirdigi i¢in 6limle
cezalandirilir. Dizinin sezon finaline bu 6lim damgasini vurur. Ancak sosyal medyada, Ozellikle
Youtube'taki ilgili yorumlarda; Inci karakterinin 6liimii dramatik bir 6ge olmaktan &teye gegemez.
Anlatilardaki kadin 6liimlerinin ve bu dliimleri ¢evreleyen baglamin; gergek toplumsal deneyimlerimize
yaptig1 olumsuz etki ele alinmaz. Oysa her anlati, ister bir ask Oykiisii olsun isterse de bir polisiye,
ideolojik secimler igerir. Ulkemizde son yillarda islenen kadin cinayetlerinin biiyiik bir kismmin nedeni
kadmin bosanma isteginin ve girisiminin erkek tarafindan reddedilmesidir. Erkegin evlilikle yiiklendigi
sorumluluklarini yerine getirip getirmedigine hi¢ bakilmaksizin; kadin, sdzlesmeyi bozan taraf oldugu
icin her tiirlii siddet eylemiyle ve ¢ogunlukla da &liimle cezalandirilir. Bu baglamda Amin Maalouf'un
"Oliimciil Kimlikler" adli yapitindaki goriislerine bakmamiz yerinde olur:

"Bir kiginin belli bir gruba ait olusunu belirleyen seyin temelde baskalar1 oldugu ne kadar
dogrudur; onu kendilerinden yapmaya calisan yakinlarinin etkisi ve onu dislamak i¢in ugrasan karsi
kamptakilerin etkisi. Her birimiz, itildigimiz, bize yasaklanan ya da tuzaklar kurulan yollar arasindan
kendine bir yol agmak zorunda; birdenbire kendimiz olamayiz, onu adim adim kazaniriz... Bir insanin
kimligi basma buyruk aidiyetlerin birbirine eklenmeleri demek degildir, kimlik bir 'yamali bohca'
degildir, gergin bir tuval {izerine ¢izilen bir desendir; tek bir aidiyete dokunulmaya gorsiin, sarsilan biitiin
bir kisilik olacaktir." (Maalouf, 2017: 26-27).

Maalouf'un kimlik ve aidiyetlere yaptigi vurgu, kadmin toplumsal cinsiyeti iizerinden
yaralanarak siirekli "6teki" yapilmasina ciddi bir agiklama niteligindedir. Eger kadinin aidiyetlerinden
herhangi birini tasfiye etmeye kalkarsaniz, onun biitiin benligini sarsmis olursunuz. Bu aidiyet kadinin
cinselligi, anneligi, meslegi, kokeni ya da inanct olabilir. Bu durum, kadinin en fazla saldiriya ugrayan
aidiyetinin biitlin kimligini istila etmesi anlamina gelir. Bu nedenle feminist kuram farkl kiiltiirlere,
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renklere, inanglara ya da yasam bicimlerine sahip kadinlarin tiimiiniin gereksinimlerine yanit
verebilmektedir. Ciinkii diinya iizerinde ne kadar farkli hayat siiren kadin varsa da, hepsini birbirine
baglayan; cinsel kimliklerini 6zgiirce yasayamamalar1 gercegidir. Baska bigimde ifade edersek; ozet
bolimiinde dile getirildigi gibi, kadinin en biiyiik sorunu, onun degerinin bedeninin degisim degeri
iizerinden tanimlanmasidir. Misir'li Firdevs sira disi bir iktidarin 6znesi héline gelerek bu tanimi agmuistir.

Kadindan giizel, saf ve uyumlu olmasi beklenir. Kiz ¢ocuk sanki bedenini emaneten tagir. Geng
kiz oldugunda bu bedenin safligini korumak zorundadir. Evlendiginde ise bedeninin tasarrufu esine gecer.
Anne oldugunda bedeni devlet politikalarinin bir nesnesidir. Nasil dogum yapmasi gerektiginden tutun
da, bebegini emzirme siiresine kadar her sey onun iradesini ve yetilerini hice sayarak isler. Kadin
dogurganlik yetisini yitirdiginde de yine bir takim asagilanmalara maruz kalir. Menopoz kadinin
yaglandigmin ispati gibidir. Sayet erkek, bu evredeki karisimi islevsiz bulup geng bir kadmla yeni bir
evlilik yapmay1 uygun goriirse, toplum bu duruma itiraz etmez. Dahasi yoluna daha geng bir esle devam
eden erkek, erkekligi yiiceltilerek onurlandirilir. Oysa kadin, "erkegini elinde tutmayi basaramamis”,
suglu ve yenik taraf olur. Bu baglamda erkegin toplumsal normlarin digina ¢ikarak etik olmayan
davranista bulunmasinin sorumlulugu da yine kadina devredilir. Erkek basariliysa, basari erkegin
zaferidir; erkek normdan saptiysa, su¢ kadinindir. Toplumun irettigi séylemlere bakildiginda, bu kabul
dil tarafindan da yinelenir. Ornegin, erkegin yaslandiginda karizmatik olmasi ama kadin yaslandiginda
bunun "iglevsizlik"le bir tutulmasi. Ayn1 anlayisin izlerini "Erkegin giizeli olmaz," deyisinde de buluruz.
Kadinin pek ¢ok sey olmasi beklenirken; biitiin bu 6zelliklerin kargisinda, erkegin tek bir aidiyeti
yeterlidir: Erkekligi. Bu noktada cirkin kurbaganin krala ya da prense doniistiigii masallar1 animsamak
faydalidir. Cirkin kurbagadan bir es ¢ikartmak kadimin sorumlulugudur. Kiz kurbagay: éper ve kurbaga
doniistir. Evliligi kadin i¢in cazip hale getiren bir doniisiim imgesi vardir burada. Ancak bu cazibe kadinin
gercekligi deneyimlemesiyle son bulur. Sayet ¢irkin kurbaga doniismiiyorsa, yine kadin sugludur.
Kadmlardaki bu sucluluk duygusu onlarm benligini asag1 ¢eken en &nemli unsurdur. Ingiliz edebiyat
kanonuna admi altin harflerle yazdirmis olan V. Woolf bile bu sugluluk duygusundan kurtulmadan
yazamadigini agikea itiraf eder:

"Benimki, hatirlar gibiyim, {inlii bir adamin romani iizerineydi. Ve bu incelemeyi yazarken fark
ettim ki eger kitap incelemeleri ve elestirileri yazacaksam savasmam gereken bir de hayalet vardi. Bu
hayalet bir kadindi; onu daha yakindan tanidik¢a ona iinlii bir siirin kadin kahramaninin adin1 verdim:
Evdeki Melek... Kalemi elime alir almaz arkamdan kayip gelerek fisildadi: 'Tatlim, sen geng bir kadinsin.
Bir erkek tarafindan yazilmig bir kitabi elestiriyorsun. Anlayish ol, sevecen ol, gurur oksa, aldat,
cinsiyetimizin biitiin maharetlerini ve cilveli kurnazliklarin1 kullan. Her seyden onemlisi, saf ol.' ...
Sonunda onu 6ldiirmiis olmakla gurur duysam da, verdigim miicadele ¢etindi." (Woolf, 2017: 112-113).

Woolfa gore; "Evdeki melegi 6ldiirmek" kadin yazarin mesleginin bir parcasiydi. Kadin yazarin
ataerkinin dayattigi sahtelikten kurtularak kendi benliginin arayisina ¢ikmasi biitiin bir toplumsal
doniistim i¢in hayati 6nemdedir. Ciinki sahip oldugu tek hayati da yasayamayan ve bu nedenle bagka
hayatlarin 6zlemini ¢eken kadin, sonunda romanlarda kendi psisesini canlandiracak hakiki kadin
deneyimlerine rastlayabilecektir. Yazinsal metinlerde kendi 6tekiliginin izlerini yakalayan kadin giderek
kimliklenmeye bagslar. Ancak Maalouf'un da dile getirdigi gibi, kimliklenmek bir siiregtir ve temelleri
cocuklukta atilir. Erkek gocuklar kizlarla kiyaslandiginda; annelerinden ayrilmada ve 6zerk bir benlik
edinmede gorece daha basarilidirlar. Daha dogrusu bu ayrilik toplum tarafindan onay alir. Ancak s6z
konusu kiz gocuklar1 oldugunda; hem annenin, hem de toplumun tavri farklidir. Anne oglunu ayr bir kisi
gibi; kizini ise kendi varliginin bir uzantisi ya da telafisiymis gibi "narsist" bigimde sever. Ayrica toplum
da kiz evlenip yuvadan gitmedikge, kiza baska bir 6zerk yasam alan1 vermemek konusunda kararlidir. Bu
kosullar kiz cocuklarmin 6zerklik duygusu gelistiremeden, baskalarima bagimli olarak yasamalarini
dogallastinir ve bagimhiligin ya da asirt bagliligin kadin cinsinin karakteristik bir 6zelligi gibi
algilanmasina zemin hazirlar. Bu nedenle masallarda kadin kahramanlara daha az rastlariz. Kadin bastan
solenden kovulmustur. Solene yeniden donebilmek igin, sahip oldugu aidiyetlerden 6diin vermek
zorundadir. Bu bilgiler 1s18inda kadinin benlik arayisini anne-kiz iligkisinden bagimsiz diisiinmek
olanaksizdir. Hem masallarda hem de romanlarda; bir kadinin varlik gosterebilmesinin ve kadinlik
esiklerinden saglikli bigimde, basartyla gecebilmesinin biricik kosulu anneyle kurulan ilk bagin
niteligidir. Bu durumda kadinin kendisiyle iletisiminde ve disiligini yasama bigimlerinde "anne" anahtar
Ogedir.
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2. Annesiz Kizlar, Kaybolan Benlikler ve Kesilen Saclar

Solenden dislanmis kadinlart yani kadmligini bir 6tekilik olarak yasamak zorunda birakilan
kadin kahramanlari {inlii masallarda kolaylikla buluruz. Ornegin Hans Christian Andersen'in yazdig
"Kii¢iik Deniz Kiz1" masalinda; alt1 kiz kardesin en kiiciigii olan kahramanimiz, 15 yasina bastigi giin
denizlerin altindaki yurdunu terk edip yeryiiziine ¢ikar ve bir gemide dogum giiniinii kutlayan prense asik
olur. Masal bize bir aile imgesi sunarak baglar. Burada kahramanimizin annesinin yoklugu, "kralin karisi
O0lmiistii" soziiyle okuyucuya aktarilir. Bu yokluk "babaanne"nin varligityla doldurulmaya g¢alisilir: O,
kralin annesidir, evi yonetir, alt1 kiz ¢ocuguna bakar ve "Deniz yiizeyine ¢ikmis yaslh bir denizkiz1 olarak
torunlarina ilging oykiiler anlatmaktadir ve kizlar, deniz dibi diinyasinin disindaki yeryiizii diinyasini ve
oradaki insanlar1 bir giin gorebilecekleri umuduyla yasarlar." (Altan, 2019 : 112).

Burada karsimiza iki 6nemli arketip ¢ikar. Biri "anne" arketipidir, digeri "sifact" arketipidir.
(Oykiilerle sifalandiran kantadora rolii). Bu masalda éne ¢ikan unsur, 15 yasindaki deniz kizinin anne
sevgisinden yoksunlugudur. Annenin yoklugu; hem ilk sevgi nesnesinin O6zlemiyle bir arayisa
gidileceginin, hem de bu yolculugun daha bastan kaybedilmis oldugunun gdstergelerini iginde tagir.
Kiigiik Deniz Kizi ninesi tarafindan yetistirilse de, onun anlattigi hikayelerle bilinci genislese de; onu
kendi deneyimleriyle besleyecek, yasam enerjisi yiiksek bir anneden yoksundur. Masaldaki kayip nesne
"agk" gibi gosterilse de, esasinda "anne"dir. Yasam hakkinda simirli bilgiye ve deneyime sahip olan "saf
geng kiz" imgesiyle karsilasiriz burada. Gergek annenin koruyuculugu olmadiginda (annenin yoklugu ya
da varken simgesel yoklugu); kiz, kotii sozlesmelere girer ve cogunlukla kaybettigi sey saclart olur.
Kii¢iik Deniz Kizi, prensle bir gelecek umuduna sahiptir. Prensi batan gemiden kurtarmis ve bdylece
hayat kurtaran bir kahramanligin 6znesi olmustur. Ancak insanlarin diinyasi farklidir ve onun en ¢ok
ihtiyag duydugu sey, diger kadinlar gibi bir ¢ift bacaga sahip olmaktir. Bunu elde etmek igin cadiyla bir
anlagma yapar. Sesi karsiliginda bu bacaklara sahip olur. Artik diger kadinlara benzemektedir, giizeldir.
Ancak sesi olmadigi i¢in kendini ifade etme sansi yoktur. Prens, kendisini kurtaranin bu kiz oldugunu
higbir zaman 6grenemez ve ailesinin uygun gordiigli, komsu kralligin kiziyla evlenerek mutlu olur.
Kiigiik Deniz Kizi'nin eski yagamina donmek igin son bir sansi vardir. Kiz kardesleri onu kurtarmak i¢in
cadiyla bir anlagma yaparlar: Sa¢larini cadiya vermeleri karsiliginda, biiyiilii bir kama elde ederler. Kiigiik
Deniz kiz1 bu kamay1 prensin kalbine sapladiginda ve kani kizin ayaklarina aktiginda; yeniden kuyruguna
kavusabilecektir. Ancak prense &asik olan kahramanimiz onu uyurken Oldiirmeye kiyamaz ve giin
dogarken bir kdpiige doniisiir. Bu son agik¢a kadinin cezalandirilmasidir. Kiz, evden ayrilmasinin, asik
olmasimin ve yeni filizlenen disiliginin arzulariyla hareket etmesinin bedelini hayatiyla 6der. Egemen
ideolojinin toplumsal cinsiyet iizerinden yaptig1 ortiik bir uyart vardir bu masalin alt metninde: Ailesinin
onayini alan erkek evlilikle ve statiiyle onurlandirilir. Oysa evlenmeyi basaramayan kiz kendini yok
etmek zorundadr.

Bir kiz kahramanin benzer bigimde koétii sozlesmelere girerek kendi benliginden vazgegisine
diger bir 6rnek ise, 1812'de Grimm Kardesler'in yazdigi1 daha sonra 1937'de Walt Disney'in ayn1 6ykiiden
bir ¢izgi film klasigi ¢ikarttig1 "Pamuk Prenses" masalidir.

Pamuk Prenses masali, kralicenin dikis dikerken eline igne batmasiyla ve ardindan {i¢ damla
kanin kara diismesiyle baglar. Kralige beyaz, kirmizi ve siyahtan olusan bu gorsellikten dyle etkilenir ki,
bir kiz evlat diler. Kralige diledigi gibi kar kadar beyaz tenli, kan gibi kirmizi dudakli ve abanoz gibi
siyah saclart olan bir kiz dogurur ve ardindan Sliir. Grimm kardeslerden dnce; yani masal heniiz sozlii
kiiltlirtin bir tiriiniiyken ise, anne hayattadir ve tiirlii kiskanglik gosterileri sergileyerek kizin iizer. Burada
anlatidaki disil tavrin yine ataerkil kiiltlir tarafindan tasfiye edildigini goriiyoruz. Annenin ikili
dogasindan korkulup anne yazili kiiltiirde aklamr ve kétiiliik "iivey anne"ye devredilir. "Iyi anne-kotii
anne" imgesinin bir bolimii bastirilarak ailenin digina atilir. Bu durum annelerin 6nce "kadin" oldugunu
kabul etmekte zorlanan bir kiiltlirlin varligina isaret eder. Kadinin hevesleriyle, kaprisleriyle biitiinlesen
disil varlig1 reddedilir. Anne hep iyi olmak zorundadir. Kadin evdeki melektir. Biitiin masallardaki tek ve
giiclii "cad1" imgesinin kaynagi budur. Disiligin yadsinan karanlifi yilizyillarca birikmis ve varligia
cadida onay bulmustur. Bu yiizden cadiyla karsilagsmayan hicbir kadin olgunlasamaz. Cadi, kadinin
kendisinden mahrum birakilan karanligin bilgisi ve giiclidiir. Bu masalda da anne arketipinin 6n planda
oldugunu goriiyoruz. Kral ikinci kez evlenir ve Pamuk Prenses giizellik takintisi olan bir kadmin
kaprisleriyle biiyiimek zorunda kalir. Uvey Anne sihirli aynasina sorar: "Var mi benden giizeli bu
diinyada?". Yanit hep aynmidir: "Sizden giizeli yok, kralicem,". Ancak Pamuk Prenses yedi yasina gelince,
aynanin verdigi yanit degisir. Bu sayr masallardaki onemli bir gostergedir. Ciinkii kadinin biiyiime
dongiisii yedi iizerine kuruludur. Pamuk Prenses'in disiligine génderme yapilir. Kraligenin artik bir rakibi
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vardir: Pamuk Prenses. Burada ortiik olarak anne ve kizi arasindaki karmagik iligkinin tezahiirii s6z
konusudur. Ancak, anne {ivey oldugu i¢in; iki disi varlik arasindaki miicadeleyi iyi ve kotii arasindaki
savag olarak okumamiz istenir. Kralice aynasindan aldigi bu farkli yanita tahammiil edemez ve kiz1
oldiirmek icin tiirlii yollara bas vurur. Oncelikle bir avciy kizin cigerini getirmekle gorevlendirir. Ancak
avcl kiz1 6ldiirmeye kiyamaz ve kraliceye bir geyigin cigerini kanit olarak sunar. Bu arada Pamuk Prenses
ormanda kuliibelerine rastladigi yedi ciicelerle yeni bir yagama baslar. Cok zaman ge¢cmeden gergek
ortaya cikar ve kralige kilik degistirerek ormandaki kuliibeye gider. Kiz1 dnce ipek salla sonra tarakla, en
sonunda da elmayla kandirmaya caligir. Burada karsimiza "zehirli tarak" imgesi ¢ikar. "Sagclarin ne giizel,
gel ben tarayayim," der kralige ve tarak prensesin basina deger degmez kiz 6lii gibi yere yigilir. Burada
tarak saca yapilan bir géndermedir. Yine bir "sa¢ sembolizmi" is basindadir. Pamuk prenses ciiceler
tarafindan cam bir tabutun igine konur. Bir giin oralardan ge¢mekte olan bir prens kizi goriir ve ona asik
olur. Prensesi dpmesiyle kiz canlanir. Evlenip mutlu olurlar.

Bu masalda, Kiigiik Deniz Kizi'ndan farkli olarak anne ile kizin rekabetine tanik oluyoruz.
Boylesi bir rekabet toplumsal onay almadigi igin; anne iiveydir. Annenin karanligt abartilarak kiz yine
hayatin iginde yalniz birakilir ve boylece erkegin korumasina siginacak bir duruma gelir. lyi kalpli, saf
kiz toplumun onaymi alarak evlilikle odiillendirilir. Benzer motiflere sahip bir diger masal da
"Rapunzel"dir.

Cocuk sahibi olmak isteyen ve bu dilegi kabul olan bir kadin, evlerinin yakinindaki bir bahc¢ede
yetisen bir bitkiye aserer. Kocasi kadmin bu siddetli arzusuna karsi koyamaz ve cadinin bahgesinden bu
bitkileri ¢alar. Kadin bu bitkiyi yedik¢e yemek ister. Koca her giin cadinin bahgesindedir artik. Bir giin
cadiya yakalanir. Karisinin durumunu anlatarak ondan af diler. Cadi tek bir sartla adamimn bitkileri
almasina izin verir: Cocuk dogdugunda cadiya verilecektir. Burada da erkegin cadiyla kétii bir sdzlesme
yaptigina tanik oluruz. Rapunzel dogar dogmaz, cadi kizi alir. Cadi, kiza 6z annesiymis gibi davranir. Kiz
gercegi bilmez. Rapunzel 12 yasina geldiginde giizelligi giines gibi parlar. Rapunzel'i kaybetmek
istemeyen cadi onu ormandaki bir kuleye hapseder. Oraya tek ¢ikis yolu, Rapunzel'in uzun, gii¢lii, 6rgiili
saclaridir. Cad1 kiza seslenince kiz saglarini asagi uzatmaktadir. Rapunzel burada ¢ok yalnizlik ¢eker ve
sarki sdyleyerek kendini oyalamaya caligir. Bir giin oralardan ge¢gmekte olan bir prens kizin sesini duyar
ve onunla tanisir. Bu tanigikligi 6grenen cadi, Rapunzel'in gilizelim saglarini keser ve onu 1ssiz bir ¢ole
birakir. Ardindan kuleye ¢ikip prensin gelmesini bekler. Cadinin pencereye bagladigi orgiilii saglara
tutunarak kuleye tirmanan Prens, karsisinda cadiy1 goriince ¢ok sasirir. Cadi, prensi biiyiilii bir suyla kor
eder. Prens de mecnun misali ¢dle diiser. Sonunda Rapunzel ve prens ¢olde bulusurlar. Rapunzel'in goz
yaslar1 prense deger degmez; prensin gozleri acilir. Kralliga doner, evlenirler ve sonsuza dek mutlu
olurlar.

Bu masalda da kiz bir yolu bulunup yine 6z annesinden mahrum birakilir. Ustelik cadiy1 annesi
bilmektedir. Rapunzel ergenlige gegisle birlikte yine disi rekabetin nesnesi konumundadir. Oz annesi
tarafindan sevgiyle, ilgiyle beslenemedigi gibi; yesermeye baslayan disiligi yiliziinden de cezalandirilir.
Geng kiz yine kurtarilmasi gereken koti bir durumun i¢indedir. Erkegin kahramanlik yaparak yiicelecegi
kosullar olusmustur.

Bu ii¢c masalda ortak imgeler ya da motifler vardir: Annesizlik, ergenlik evresindeki zorunlu
yalnizlik ve cadiyla yapilan kotii sozlesmeler. Aslinda bu motifler yalnizca bu ii¢ masalla sinirli degildir.
Geng kiz hemen her zaman ¢esitli nedenlerle annesinden ayr1 diismiistiir ya da annesini hi¢ tanimamustir.
Kizin disi enerjisinin aktif hale gelmesiyle basina gelen kotiilikler eszamanlidir ve bu katiiliikler
icerisinde daima cadiyla bir randevu vardir. Daha 6nce de dile getirildigi gibi; kotli sdzlesme geng kizin
kendi varlig1 i¢in elzem olan, ¢ok degerli bir seyin takasi iizerine kuruludur. Bu degerli seyler imge
diizeyinde degisse de; vurgu yapilan, her zaman kadin bedeninin "degisim degeri"dir. Kadinin sesi, saci,
bacagi, memesi vb. nitelemeler onun disiliginin yani cinsel enerjisinin denetlenebilirligini ve bir aligveris
nesnesi olabilecegini ortaya koyar. Kadin kahraman arzuladigi seye kavusabilmek i¢in, her zaman
bedeninden bir parca vermek zorundadir. Bu vazgecisler ise duygu aleminden bagimsiz gerceklesemez.
Bu baglamda kadmin feragat ettigi sey, kimligidir, ruhudur, kadinhigidir. Bir masalin binlerce yil
yasayabildigini hesaba kattigimizda, kadinin sdlenden kovulmuslugunun izlerini neden kazi yaparak
bulmak zorunda oldugumuz agikliga kavusur. Ornegin;

"Ingiliz Durham Universitesi'nde yapilan bir arastirma, Kirmizi1 Baghkli Kiz masalinin en az 2
bin 600 yasinda oldugunu ve diinya ¢apinda 35 versiyonu bulundugunu ortaya koydu. Cin'de Kirmizi
Baghkli Kiz, kétii kurt tarafindan degil; kotii kaplan tarafindan kandirihiyor. Iran'da ise kiigiik kiz
cocuklarinin gezintiye ¢ikmasi1 garip karsilandigindan, hikayenin kahramani bir erkek ¢ocuguna
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doniistiyor... Bu oOykiilerin pek ¢ogu yakin zamana dek kagida dokiilmediginden, nesiller boyunca ya
yanlis animsaniyor ya da bazi 6geler bastan kuruluyor." (Sezer, 2015: 167).

Yukaridaki agiklama, anlatinin kiiltiirel degisime gore bigimlendigini vurgular. Kirmizi Baslikli
Kiz masum bir kizin deneyimsizligini anlatiyor gibi goriinse de, pek ¢ok masalda oldugu gibi kadin
cinselligiyle iligkili, erotik yananlamlarla yiiklidiir. Kiiltiir tercih ettii merkeze ve temel deger
yargilarina gore bu anlamlar dil iginde orter, eksiltir ya da tasfiye eder. Ancak goriildiigii lizere bazi
imgeler degismeden kalir ve gelecek nesillere anlati iginde aktarilir. Bu imgeler i¢inde, kadinin saginin
kesilmesi ve hemen her zaman cadiya verilmesi, lizerinde durulmasi gereken bir izlektir. Eski kiiltiirlerde
sa¢c kesme, "kurban etme" davramisi olarak karsimiza g¢ikar. Sag, Tanri'ya sunumun bir nesnesidir.
Gilintimiiz Turk halk kiiltiriinde, yoreden yoreye farkliliklar gostermekle beraber gocugun biiylime ve
erginlenme donemleriyle ilgili kimi inaniglara bagli uygulamalar goriiliir. Dogum, ergenlik ve 6liim en
temel gegis sathalaridir. Karakas'in Diyarbakir adetleri lizerinden 6rnekleyerek verdigi bilgilere gore;
"Cocugun sagi, genellikle ¢ocuk bir yasina geldigi zaman kesilmekte; ilk sa¢ kesildiginde sadaka
verilmektedir. Oglan ¢ocugunun ilk sagini, amcasi veya dayisi keser. Cocugu tirasa gotiiren kisi kimse
¢ocuga bir hediye alir. Kiz ¢ocugunun ilk kez kesilecek sagini dayisi keserse, ¢cocugun saginin giir
olacagina inanilir. Bazi aileler, ¢cocuklarmin saglarimi ilk kez kesecekleri zaman, akika kurbani keserler.
Cocugun “ilk sa¢”inin kesilmesi ile ilgili inang ve pratikler, giniimiiz Diyarbakir kiiltiiriinde
yasatilmakta; cocugun kesilen ilk saci i¢in sadaka verilmekte ve bu sag, anneler tarafindan 6zenle
saklanmaktadir." (Karakas, 2014: 8).

Insan sacmin saghk ve bereket inanciyla Tanri'ya kurban edildigi gelenekler hala kimi
kiiltiirlerde ve yorelerde devam ediyor. Cocugun ya da gencin iyi bir talihe ya da uzun bir 6mre sahip
olmasi i¢in yapilan bir ¢ok ritlielde sa¢ imgesi var. Sagin kesilmesi kadar uzatilmasi da kimi inaniglara
gore 6zel anlamlar igerebiliyor. Sag, tiim kiiltiirlerde degisim degeri olan, 6nemli bir nesnedir. Toplumsal
ritliellerde bu degisim degeri 6n plana ¢ikar. Sa¢ Tanri'ya sunulur ve karsiliginda saglikli bir 6miir dilenir.
Bu noktada Freud'un tabu ve totem gibi kavramlarin islevlerini sorguladigi ¢alismasina bagvurmak
faydalidir. Freud, bireyin diinyaya karsi aldigi tavirda; gerceklik ve dislince iligkisini irdeler ve
diistincenin Ustlinliigiine vurgu yapar. Bu baglamda ritiiellerin ve tabularin giiciinii, onlardaki ¢aligsma
prensiplerini kavrayabiliriz:

"Tabuda oldugu gibi, nevrozlulardaki yasaklarin g¢ekirdegi de dokunma edimidir, 'dokunma
korkusu' deyisi buradan gelir... Yasak olan seyi animsatan ve bdylece o seyle zihinsel de olsa bir iligki
kuran her sey, dogrudan dogruya bedenle dokunma kadar yasak oluyor... Zorlama yasaklarinin biiyiik bir
yer degistirme yetenegi vardir, bir seyden diger bir seye yayilmak i¢in her nedenden yararlanirlar ve 0
seyi de '¢ekilmez' bir duruma getirirler... Yasak tiimiiyle biling bolimiinde yerlesmistir, oysa hala
yasamakta olan dokunma zevki bilingaltinda kalmistir, kisinin ondan haberi yoktur." (Freud, 2016: 40-43)

Freud burada "disiincelerin kesin erki" olarak tanimladigi giigten s6z etmektedir. Sihir, biiyli
gibi olagandiginin ifadesinde ve hayata gecirilmesinde diisiince, inang, arzu ve korku gibi kavramlar is
bagindadir. Freud'a gore; her yasak bir istek gizlemektedir. Bu nedenle masallarda ve riiyalarda imgeler
sifrelenir ve gizli bir dil insa ederler. Bu bilgiler 1s18inda diyebiliriz ki; kimi tabularin gii¢c seviyesi; bu
tabularin nesnesi olan kimsenin anlamina baghdir. Ornegin, kimi arkaik kiiltiirlerde halktan birinin
dogrudan kralla konusmasi 6liim demektir. Kilise aforozlarinda goriildiigii gibi; bazen de tabulastirilan bir
kimse degil, bir gruptur ya da bir esyadir. Tabunun giicii, toplumun ona verdigi anlam ve degerle estir. Bu
bilgilerde ruhsal yasamin bilingdigt kismini goriiyoruz. Bu perspektifle yeniden kadmin o6tekiligine
bakarsak; varliginin bir tabuya karsilik geldigini kolayca goriiriiz. Kadin, erkekten farkli olmasinin
sonucunda tabulastirilmistir. Hem kutsaldir, hem de asagi varliktir. Ciinkii tabular "¢ift degerli" duygular
yaratir. Erkegin bilinci bagka seyler soylerken; bilincalt1 baska eylemlerde bulunur.

Masallarda kadinin sagii kesip cadiya vermesini nasil yorumlamaliy1z? Kadiin toplumsal
beklentilerin disia ¢iktiginda toplum tarafindan cezalandirilma istegini mi ifade eder sa¢ kaybi1? Yoksa
bu edim kadinin ikili bir hayat stirmekte oldugu i¢in kendini cezalandirma yontemi midir? Yani bir
sugluluk duygusunun disavurumu mudur? Ya da Freud'un "Totem ve Tabu" adli eserinde dile getirdigi
gibi; tabularin kaldirilmasina ya da tabulu kimsenin kurtulusuna hizmet eden bir "kefaret ddeme"
davranist midir? Kadinlar, sugluluk duygularin1 kefaret 6deyerek bertaraf etmeye mi galisirlar? Yoksa
kadin, sagim1 keserek birilerine meydan m1 okur? Yeni bir kimlik iddiasinda m1 bulunur? Yoksa kendi
arzularina ve hedeflerine alan bulamadigi i¢in; bir kisi olamayisinin yasini mi tutmaktadir? Sagini
keserek, kendine yasi i¢in alan m1 agmaktadir? Sagini kesen kadin gizlenmek mi yoksa ifsa olmak mi
ister? Tim bu sorulara verilecek kesin yanitlar yok elbette. Bu sorulara yanit olabilecek durumlar,
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anlatilar ve tanikliklar var. Bu baglamda masallarda ve erkek egemen séylemlerde karsimiza ¢ikan bu
imgelere, motiflere bir "kars1 alan" sunan kadin yazinindan 6rneklere bakacagiz.

3. Kadin Romanlari: Kadinhiga icerden Bakmak

Kadin roman: ya da kadin romanci gibi simniflandirmalar1 sorunlu kilan kimi toplumsal aligkanliklara
karsin, s6z konusu "kadm" ibaresinin 6nemli oldugu aciktir. Ozellikle bu galisma disil poetikaya sahip kadin
yazar kimligine odaklanir. Yani bu sozciigii bir kiigimseme tavri i¢in nesne yapanlar bu c¢aligmanin ilgisi
disindadir. Kadin deneyimlerini ve kadin varolusunun tezahiirlerini kadina 6zgii bir dil i¢inde kuran yazar
Oznelerdir, bizim odagimiz. Tam bu noktada Lauren Elkin'in "Flanéz - Sehirde Yiiriiyen Kadinlar" adli
yapitinda soziinil ettigi "flandzliik" kavramiyla bag kurmaya ihtiyacimiz var.

"Fransizca flaner fiilinden gelen flaneur, 19. ylizyilin ilk yanisinda Paris'in cam ve ¢elikle kaph
pasajlarinda dogmus ve 'amacsizca dolasan kisi' anlaminda kullanilmaya baslanmisti... Zaman ve paraya sahip,
dikkatini vermesi gereken acil bir sorumlulugu olmayan erkege has bir ayricalik ve serbestligin sureti olan
flanor, ayaklartyla ezberledigi i¢in orada yasayan pek ¢ok kimseden daha iyi anliyordu sehri... Kendini sehir
boyunca titreyen tellere gore akort eden flandr, 6grenmeksizin biliyordu her seyi." (Elkin, 2018: 13)

Burada, ¢alismanin basindan beri soziinii ettigimiz "deneyim" olgusuna yapilan atif s6z konusudur.
Serserilik etmek, sokagin bilgisine agik olarak ozgiirce gezmek, gozlem yapmak ve bunlari yaparken
"gériinmeme ayricaligi"na sahip olmak erkegin tekelindedir cogunlukla. Insanlik tarihi boyunca bir kadmin tek
bagina sokakta yiiriimesi sorun olmustur. "Rastlantilara agik bir yiiriiylis, ¢ogu kadinin asla sahip olmadig1 bir
sey. Biz kadinlar neredeyse hemen her zaman onceden kararlastirilmis, bizim i¢in dngoriilmiis yerlere gideriz.
Ayaklarimiz ezbere bilir yolu. Biz degistirmezsek, hep ayni seyleri goriir, ayn1 kokular i¢inden gegeriz. Bir
slire sonra da 0zel bir sey bize dokunup bizi uyandirmadiktan sonra, gérmeyi unuturuz. Bizim yiiriiylislerimiz
¢ogunlukla i¢e doniiktiir. Zihnimizin odaciklarindaki 6gretilmis sinirlar icinden bakariz duygularimiza." (Altan,
2021) (Bir kadinin tek basina yiiriiyiise ¢tkamamasinin metaforik agilimlari igin; bilimsel bir dilden ¢ok, kisisel
bir anlat1 formunda sunup seslendirdigim "Rastlantilara A¢ik Bir Yiiriiyiis" adli podcast yayma bakiniz).

Bu baglamda kadinlarin niinii kesen sinirlandirmalardan muaf olduklar diisiiniilen "fahiseler" bile
bir flandriin (gezen erkegin) oOzgiirliigiine sahip degildir. Ancak basat olan toplumsal kurallar1 kendi
gereksinimlerine goére yorumlayan, esneten ya da tiimiiyle reddeden kadinlar her zaman var olmustur. Bu
kadilardan bazilar da disil dilin (yazan) ézneleridir. Ornegin, birgok yapitinin beklenmedik ilhamini yiiriirken
bulan V. Woolf ya da 1830'larda kadin kiyafetleri i¢inde ylirtimenin ne kadar konforsuz oldugunu algilayip
kendisine ceket ve pantolon diken George Sand. Erkek adiyla yazan, ger¢ek adi "Amandine Lucile Aurore
Dupin" olan Sand; belki de bu sira dis1 kadin yazarlar i¢indeki en aykir1 kimliktir. "Bir erkek gibi giyinmeleri
Sand'in karakterlerinin hayatin farkli deneyimlerine, bagka fikirlere ulagmalarina ya da cinsiyetler arasi
esitsizliklere dikkat cekmelerine olanak tanir." (Elkin, 2018: 138).

Bu bilgiler 1s18inda rahatlikla diyebiliriz ki; 6zgiirliigiin yiiriimekle ve diisiinmekle dogrudan bagi
vardir ve bu bag maalesef diinyadaki tiim kadinlara acik degildir. Ustelik yazarlik, boyle bir 6zgiirliige talip ya
da sahip olmaksizin yapilabilecek bir is degildir. Bu baglamda kadin yazar; erkegin tekelindeki bir alanda
kendine yer agma savasi vermek, kendisinden esirgenen kamusal alanin giiciinii kalemine tagimak zorundadir.
Ciinkii stirekli bakilan nesne konumundan, goéren O6zne konumuna geg¢meksizin yazmasi olanaksizdir.
Flanozliikk yapmak bir anlamda "evdeki melegi" 6ldiirmektir.

Simdi biri Alman digeri ftalyan olan, iki kadin yazarin kadin varolusunun krizine odaklanan
romanlarini incelemeye gegebiliriz: "Bayan Sartoris" ve "Sen Gittin Gideli".

Elke Schmitter'in "Bayan Sartoris" adli romaninin kadin kahramani yillar sonunda pek ¢ok seyin
siradanlastigini ve aslinda kendisinin uzun siiredir hayati1 yasamiyor oldugunu bir yasak ask iliskisi i¢inde fark
eder. Bayan Sartoris kocasini seven, kaymvalidesini esinden de ¢ok seven, boyunca kizi olan, kendi hélinde
yasayan bir kadinken; hayatina aniden giren bir adam sayesinde, benliginin gizli kalmis yanlariyla ilk kez
bulusur. Bir siire herkesin goziinden uzakta bulusup tutkulu saatler gegirirler ve sonunda eslerini terk edip
birlikte kagmaya karar verirler. Kadin sabahin iigiine dogru bulusacaklari yere gelip beklemeye baslar.
Arabanin farlarini agar, kapar ve sabirsizlik i¢inde sigara yakar. Bayan Sartoris'in sevgilisini bekledigi bu iig
saat, yagaminin yepyeni bir dokiimiidiir ve duygularini sdyle ifade eder:

"Son yirmi sene hayat, ben iginde olmadan ge¢misti. Bugiine kadar hicbir giinii, bir erkekle hig
yataktan kalkmadan, yalnizca konusup seviserek gegirmemistim. Bir mutfak sandalyesinde, elimde sarap
kadehi ve 6ntimde askimdan icemedigim bir tabak gorba oldugu halde oturmamistim. Kimseyle salonda vals
yapmamig, ormanin i¢inde oynagmak igin aceleyle kenara park etmemistim... Hi¢ kimseye giinligiimi
gostermemis, hicbir adamla beraber banyo yapmamis, yilbaginda onunla yalniz kalmamis,... Higbir adamla
¢iplak denize girip sonra ¢imlere uzanmamistim. Gergek bir ask mektubu okumamig, hi¢bir adama biitiin
parami vermemistim. Bugiline kadar hi¢ sevmemis ve durmadan saate bakmak zorunda kalmamigtim."
(Schmitter, 2001: 85-86).
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Almanya'da yayimlanmasindan kisa bir siire sonra farkli dillere de ¢evrilen bu yapit, kimi ¢evrelerce
"Modern Madame Bovary" olarak nitelendirilmistir. Kanimca bu nitelendirme pek de yerinde degildir. Dahasi,
bu calismanin savlar1 baglaminda diisiiniildiigiinde; bu anlatida bizi ilgilendiren tek bir olgu vardir: Kadin
benliginin kesfi. Yukaridaki alintida, bir kadinin en mahrem deneyimlerine ve ayn1 zamanda giindelik siradan
eylemlerin asik bir kadinin algilariyla nasil siislenerek zenginlestiine tanik oluruz. Schmitter'in kadin
kahramanina kurdurdugu bu ciimlelerde ve bunlarin kurulusundaki dizimde; beklenmedik bir "masumiyet”
bulunur. Bu, o giine kadar varhigindan haberdar olunmayan bir "deneyim ac¢ikligi"nin ilk kez kadmi
kucaklamasidir. Ciimle kaliplarina bakildiginda; "Ben hi¢" diye baslayip Oyle siiren, tekrara dayali bir
Oykiileme goriiliir. Bu Oykiilemenin en ilging yani da; kadin kahramanin ilk kez yasadigi onca deneyimi
dillendirirken "yapmamistim" ya da "etmemistim" bi¢iminde "olumsuzluk eki'nden gii¢ almasidir. Bu
satirlarda daha 6nce sozii edilen disil poetikanin izlerini buluruz. Ayrica, kadin kahramanin bunlar1 anlatirken
kendi benliginin kesfiyle hayrete diistiigiinii de algilariz.

Genel toplumsal deger yargilarina gore, baglam bir kadinin ihanetidir. "Bayan Sartoris nasil bir
kadindir?" diye sorsak, bir cok okur "esini aldatan bir kadindir," diye yanitlayabilir. Oysa, bu yanit kadinin
kimligine dair neredeyse higbir sey sdylemez. Bu soruya sdyle de yanit verebiliriz: Bayan Sartoris son 20 yilini
tek yonlii bir dizi karakteri gibi farkindaliksiz ve cansiz yasamig ve bunu da karanlikta bekleyerek gecirdigi 3
saat sonunda algilayabilmis kisidir. Bayan Sartoris'in yaptig1 secimler, hayatina verdigi anlam, bu yasak agkla
da sinirhi degildir. Gelmeyen sevgilinin ardindan evine doner ve seciminin sonuglariyla diiriist¢e yiizlesir.
Kocasini terk etmeyi segip sonra da evine donen bir kadin olarak, hayatina yiikledigi anlam siirekli
degismektedir. Kocasi ihaneti 6grenen biri olarak kaba ve saygisiz bir erkege doniisiir. Boylece hem kadin hem
de erkek, iliskilerindeki bu yeni gergekligin getirdigi yeni kavrayislarla hem kendi benlikleriyle, hem de
birbirleriyle yeniden tanismak zorunda kalirlar. Bayan Sartoris kendini g6yle tanimlar: "Ben terk edilmis ve
evine donen bir kadindan baska hicbir seydim". Burada Bayan Sartoris'in aynasindan yansiyan gergekligin,
olasi toplumsal okumalardan ne kadar farkli olabilecegini algilariz. O aldatan degil, terk edilen kadindir. Yari
yolda birakilan kadindir. Zeynep Direk "Cinsel Farkin Ingas1t" adl1 yapitinda sunu sorar:

"Kadmlarin erkeklerden farki, erkeklerin kadinlardan farki degil midir? Peki bu farkliliklar
esitsizlikleri agiklamaya yeter mi? Neden, onlarin aralarinda da pek ¢ok farkliliklar oldugu halde erkekler bir
grup olarak kadilardan daha giiclii, degerli, ayricalikli ve 6zgiirdiir? Iste bu soru bizi iiciincii dalga feminizme
getiriyor. Hilde Lindemann'mm dedigi gibi, liglincii dalga i¢in feminizm ne esitlik ne de farklilikla ilgili bir
meseledir, feminizm aslen iktidarla ilgili, iktidar izerine bir diistiniimdiir (Direk, 2018: 188).

Burada karsimiza ¢ikan kavram, "toplumsal cinsiyet"tir. Cilinkii toplumsal cinsiyet, cinsel farki; bir
cinsiyetin digerine tahakkiimii i¢in yeterli kosul sayan bir ideolojidir. Erkek ve kadin arasinda mutlak bir
iktidar iliskisini zorunlu kilar. Kadin, evliliginin artik onu beslemedigini tersine titketmis oldugunu idrak ettigi
icin ve bu idraki da bir 6l¢lide baska bir erkekle yasadigi deneyimlere borglu oldugu i¢in cezalandirilir. Oysa
ayn1 idrak bir erkege ait oldugunda, tiim toplumsal kodlar farkli islemektedir. Bu duruma 6rnek olarak Elena
Ferrante'nin "Sen Gittin Gideli" adli romanini verebiliriz.

Romanin kahramani kocas1 Mario tarafindan aniden terkedilen, 38 yasindaki Olga'dir. Dahasi erkegin
kadina ihaneti daha 6nceleri baglamigtir ancak Olga'nin bunu anlamasi adamin gidisine denk gelir. Torino'ya
taginmalartyla hayatlarina giren komsu Gina ve kiz1 Carla; Olga'nin varligini heniiz sezemedigi bir donemeci
onun hayatina sinsice yerlestirmislerdir. Mario kisa bir siire iginde hem Gina'ya, hem de 15 yasindaki Carla'ya
kol kanat gerer héle gelmistir. Yillar iginde anlasilir ki, Mario; karisini biiylimesine yavasca istirak ettigi Carla
icin terk etmistir. Mario Once bir anlam bosluguna diistiigiinii sdyler ancak Olga israr edince; Carla'ya asik
oldugunu itiraf eder. Onceleri kocasmin her tiirlii davranisina sessizlikle ve onu kazanmaya calisan bir tutumla
yanit veren Olga, sonunda tiim hayal kirikligin1 ve 6fkesini serbest birakir ve boylece ¢ocuklugunun en biiyiik
korkusu gergek olur: 8 yaslarindayken terk edilisine tiim mahalle sakinleriyle birlikte taniklik ettigi Napolili bir
komsu kadinin bir zavalliya doniisen hayaletiyle ayn1 kaderi paylagsmak. Ferrante'nin bu yapitinda; hem erkegin
ihanetini olagan karsilayan ataerkil kiiltiiriin isleyisini, hem de terk edilen kadinin bir anda silinen benligini
yeniden kurma c¢abasini goriiriiz.

Bayan Sartoris bagka bir adama agik oldugu i¢in asagilanmistir. Oysa Olga, aldatan olmadig1 halde
kocasi tarafindan "anlayigsiz" ve "fevri" olmakla suglanip asagilanmistir. Toplum, se¢imini degistiren erkegin
yaninda yer alir. Kadindan bu durumu kolaylikla kabullenmesi ve hayatina ayni bigimde devam etmesi
beklenir. Ama Olga hem zihnen, hem de duygusal olarak dagilmistir. Cocuklarina eskisi gibi sefkat
gosteremiyor ve giindelik yasamin en siradan eylemlerinde tokezliyordur. Buna karsin Mario yaptigi yeni
baslangigla dinglesmis, mutlulukla parliyordur. Kadinin bdylesi bir yikimla kendine ve gevresine siddet
uygulamadan bas etmesi hi¢ de kolay degildir. Ustelik Olga'nin sosyal gevrelerini olusturan ortak dostlarina ve
yakinlarina bu ihanetin yiikiinii tasitmaya calismasi; onun daha da yalnizlasmasina neden olur. Cocuklukta
duyulan o sozler simdi en acimasiz yanlariyla is basindadir. Ferrante anlatida ¢ok 6nemli bir yere sahip olan
"Zavallicik" imgesiyle bize kadinligin kurulusuna dair ¢ok sey soyler. Kadinlik; bize ait olmadan ¢ok once,
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bagka kadinlarin hikayeleriyle "sdylem"de var olur. Oyunlarimizin arasina katilan, gozlerimizin Oniinde
sahnelenen biitin o hikdyeler ve sozler; farkinda olmadan bir slinger gibi emip heniliz bilmedigimiz
kadihigimizin gelecek yaralarini ve korkularini olusturur. Olga, bu korkuyu sdyle dillendirir: "Kendini
yasamla 6liim arasina koymak, bir cambaz gibi. Annemin sozlerini duyuyordum ve neden bilmem, hayalimde
Zavallicik'in, kocasinin agki ugruna bir kilicin sivri ucunun altina yattigini ve kilicin elbisesini, cildini kestigini
canlandiriyordum. Hastaneden dondiigiinde bana oncekinden de Zavallicik goriinmiistii; elbisesinin altinda
koyu kirmizi bir kesik vardi... Otuz yil 6nce umutsuzluktan dolayr nefessiz kaldigi zaman, Mazzini
Meydani'nda benim su an yaslandigim gibi bir ¢ite, bir duvara yaslanmig olan Zavallicik." (Ferrante, 2017: 50-
53).

Yukaridaki alintida bir kiz ¢ocugunun "terk edilen kadin" imgesiyle karsilasmasini buluyoruz. Bu
kargilagmaya toplumun kadini agagilamasi eslik ediyor. Kadin bir zavallidir. Ciinkii artik degersizdir. Kocasi
onu terk etmekle ona vermis oldugu tiim degeri de alip gotiirmiistiir. Tam bu noktada, kadin bedeninin degisim
degerine dair soylediklerimizi animsamak yerinde bir edim olur. Ataerkiye gore; bir geng kiz, degisim degeri
en yiiksek nesnedir. Bu deger onu evlilige tasir. Ancak kadin terk edildiginde ya da bosandiginda; bu deger de
ortadan kalkar. Clinkii kadinin varliginin degeri; kendinde olmaktan ¢ok, erkegin goziinde ve soziindedir. Her
iki roman da bu baglamda belirgin bir ortaklik sergiler. Bayan Sartoris, baska bir erkegi sevmenin getirdigi
yeni gozle evliligine baktiginda; orada kendi benligini goremez ve duygularini s6yle ifade eder:

"Son yirmi yil, bana solmus bir harita gibi geliyordu. Yalnizca {izerinden binlerce kez gectigim yollar
gorilinliyordu. Siirekli soyledigim ve duydugum ciimlelerin bir listesini yapabilirdim: 'Daniela yattt nm?,
Irmi'nin dogum giiniinii unutmadin umarim?, Ceketimi kuru temizlemeden aldin mi?, Aspirinler nerede?,
Anahtarlarimi gordiin mii?, Kahve Kaldi m1? Kapiy1 kilitledin mi?... Kiirek ¢eker gibi diizenli, hep ayni ve hep
aynt yone giden ctimlelerdi: Bir-ki bir-ki... Hadi asilalim kiireklere... Ama artik ben teknede degildim!"
(Schmitter, 77-78).

Bu ciimlelerde kadinin tekrara dayali ev igi sorumlulugunun agirligini hissederiz. Biten ve solan
seylerin yerine yenilerini defaten koyan, bir seylerin diizgiin gitmesi i¢in her daim tetikte olan, "kendim" dedigi
sey icin bile diisiinmeye vakti olmayan bir varlik. Sonra igeriden ya da disaridan bir sey olur ve kadin durmak
zorunda kalir. Kendine bakar ve kendini tantyamaz. Benzer bir siire¢ Olga icin de gegerlidir. Biten evliliginin
ardindan bakar ve soyle soyler:

"Evet, ben aptaldim. Duyu kanallarim kapanmusti, kim bilir ne zamandir i¢imde yasamsal higbir sey
akmiyordu. Kendi varligimin anlamini, Mario'nun evlilik gerekleri olarak bana sundugu ritiiellere baglamak ne
de biiyiik bir hataydi. Kendime verdigim anlami, onun hosnutluguna, heyecanina, hayatinin hep daha iiretken
olma siirecine baglamak ne de biiyiik bir hataydi. Ve 6zellikle de, uzun zamandir onunlayken kendimi hi¢ de
yastyor gibi hissetmememe karsin, onsuz yagsayamayacagima inanmak ne biiylik hataydi." (Ferrante, 168).

Bu iki yazarin anlatilarinda kadinligin kurulusuna, benligin yitimine ve yeniden insa edilmesine dair
onemli bilgiler buluruz. Bu bilgiler masallarda rastladigimiz kadinlik ya da disilik imgelerinden olduk¢a
farklidir. Masallarda kadinlar erkegin eylemlerinden dogrudan etkilenen dahasi bu eylemler sayesinde kimlik
edinen varliklar olarak gosterilirken; bu anlatilar, kadin varliginin biricikligini gozler oniine serer. Evli kadin
statiisliniin sahip olunan aidiyetlerden yalnizca biri oldugunu, birinin "esi" olmanin ya da "anne" olmanin
kadinin kimligini meydana getirmedigini algilariz. Bu kadin karakterler de bu aidiyetlerin toplamindan
olugsmadiklarini, kimliklerinin toplum tarafindan onlara verilen rollerden bagimsiz, kesfedilmesi ve yasatilmasi
gereken dzel bir biitiinlik oldugunu ¢ogunlukla olumsuz deneyimler yasadiktan sonra kavrarlar. Ciinkii i¢inde
yasadigimiz kiiltiirler, kadin1 erkegin bakisindan takip etmeyi tercih eder ve bu bakisi igsellestirmekten bagka
secenegimiz oldugunu bilmedigimizde; yabancilagsma kaginilmaz olur.

Bu anlatilarda agikga gorityoruz ki, kadin karakterler kocalarindan bagimsiz bir benlik duygusuna
sahip olmadiklarini ya da bu benligi uzun zamandir tasfiye etmis olduklarini ge¢ farkina varirlar. Giden erkegin
imgesi yakalarini bir tiirlii birakmaz. Kendilerinin kim oldugu bilgisini erkegin kimliginden ayirt edemezler.
Bu siiregte kadinlarin yasadiklari acilari yonetmek isterken, farkli davraniglar gosterdiklerine sahit oluruz.
Ozellikle bir "aidiyet sorunu" yasadiklarinda; cogu zaman bilingdisi bir etkiyle benlik imgelerini cesitli
smavlara tabi tutarlar. Bedenleriyle, saglariyla, yiizleriyle iligkileri degisir. Kadinlar siirekli olarak giizel ve
arzulanir olmanin ¢ift degerliliginin baskisi altindadirlar. Giizelliklerinin hangi kosullarda onaylanacagini ¢ogu
zaman bilemezler ¢iinkii bu onay erkegin ihtiyaglarina ve korkularina tabidir. Giizel ve degerli olma kaygisi,
kadmnlar arasindaki iliskileri de ¢ikmaza sokan bir nitelige sahiptir. Ozellikle bir annenin kiziyla iliskisinden
s0z ediyorsak; s6z konusu iletisimde bilingdisi1 kaynaklar fazlasiyla etkendir. Bu baglamda Ferrante'nin "Belali
Ask" adli yapitindan bir 6rnek vermek uygun olur. Bu dykiide uzun yillar kocasinin siddeti i¢inde yasayan
Amalia'nin kiziyla arasindaki hasetli bag merkezdir:

"Cocuk bir yandan anneye haset eder Ote yandan onun sevgisini istedigi i¢in; bu yikicilig
ideallestirme davranisiyla orter. Delia'nin anilari bu ¢atismanin izleriyle doludur. Annesinin giizelligi hem haset
nesnesidir,hem de onun ideallestirilen yanidir. Ayrica kendi kimliginin kurulmasinda da bu giizellik etkendir...
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Delia, anlatinin pek ¢ok yerinde annesinin saclarindan séz eder. Saclar, annenin disiliginin ve giizelliginin
ifadesidir." (Altan, 2017: 37).

Masallarda cadilara sunulan sag, kadinin benlik imgesinde nasil bir yere sahiptir? Belali Ask'ta sagin
kadinin cinselliginin, disiliginin giiclii bir ifadesi olduguna sik sik tanik oluruz. Ancak burada sagin siis
niteliginden s6z etmiyoruz. Yukaridaki alintida sag, anne ve kiz arasindaki sevgi-nefret baginda bir anahtar
6gedir. Sag, kizin anneden alamadigina emin oldugu sevgiye, giivene ve daha pek ¢ok "dilsiz" seye gonderme
yapar. Romanda ortiik bicimde dile gelen bu olgu, Ferrante'nin "Bir Yazarin Yolculugu / Frantumaglia" adli
denemesinde kendisi tarafindan agik¢a disa vurulur. Yazar, romandan (Belali Ask) ¢ikarttigi o sayfalar1 burada
okuruyla sansiirsiizce paylagir. Burada Delia'nin annesine meydan okumak i¢in 12 yasindayken saglarini hingla
kestigi sahneye ve anne-kiz yiizlesmesine taniklik ederiz:

"Amalia kizinin yoluk sa¢larinin 6tesine bakiyor ve tanimlamay: bile beceremedigi ama onu orada
gozyaslarina bogan bir seyler goriiyor: Kizim bana diisman, kizzimin iginde gelisemeyecegim, onun ilerleyisi
beni reddedecek. Act... Arzulanan bir sa¢ modeli, reddedilen sa¢ modeli... Ve aglatan bir davrans. iki
kahramanim, Olga ve Delia, ikisi de bu hareketten dogdular: Kendi ben'lerine diigkiin olan, onu giiclendiren,
kendini cesaretlendiren, sonra bir yikima yol agmak ve dayanigsmayr yikmak, kendini ise yarayan ama
kullanilmayan, zehirli ya da iyi niyetli bir heterojen akim misali hissetmek i¢in, sadece sa¢ kesmenin bile
yettigini anlayan kadinlar." (Ferrante, 2017: 102).

Ferrante bu agiklamayla; sa¢ kesmenin, i¢inde bulunulan ya da arzulanan bir ruh halinin metaforu gibi
hareket eden, daralip genisleyebilen bir eylem oldugunu duyurur bize. Ornegin, Delia sagim kestikten sonra bir
yabanciya doniistiigiinii goriir. Bu aydinlanma onu; annesinin de, diger kadinlarin da saglarinin altinda "bir
bagkas1" olabilecekleri gergegine tasir. Daha agikca sdylersek; sag, bizi baskalarindan ayiran ama ayni1 zamanda
bizi diger kadinlarla birlestiren bir imgedir. Kadinin bir bagkasina doniisme ihtiyacini ve doniisebilecegi
imasin1 icinde tasir. Ozellikle "Ferrante'nin kadinlan" solenden dislanmis kadinlardir. Bir baskasi olma
diistiyle/korkusuyla kendileri olma ihtiyaci arasindaki gerilimli hat tizerinde "6zyeterlilik" sinavi verirler ve
saclar1 bu smavdaki en etkili enstriimanlaridir. Kadin yazinindaki bu disavurumlar 15181nda, masallardaki cadi
imgesi ve sag iligkisine yeniden baktigimizda neler sdyleyebiliriz?

Cadinin; kadinin benliginde dlmesine ihtiya¢ duydugu seyler i¢in bir kaynak oldugunu sdyleyebiliriz.
Kadinin hayatinda olmasin1 arzuladigi degisim igin kullandigi karanligin bilgisidir, cadi. Kadinlar binlerce
yildir ¢esitli bigimlerde baskilanip 6tekilestirildikleri i¢in, karanligin giiglerini tanirlar. Cogu zaman yeni bir
seyi baslatmak icin eskiyi yikmalart gerekir. Kendilerini bulabilmek i¢in dnce kendilerine yabancilagsmalari
gerekebilir. Olga bu degisimi ayna karsisinda yasar:

"Aynanin yandaki iki kanadi sayesinde, yliziimiin iki yarisini1 ayr1 ayr1 gérebiliyordum... Yiiziimiin her
iki yaris1 da bana yabanci geliyordu... Ayna bana durumumu gosteriyordu. Onden goriintiim bana Olga
oldugumu ve giiniin sonunu sag salim getirebilecegimi sdyliiyorsa da, iki profilim bunun bdyle olmadigini
soyliiyordu... Aniden anlayiverdim: Duyularim, hayatimdaki tim duyular gengligin verdigi géz kamasmasi
olmaktan ileri gitmemis, siireklilik arzusundan dogan bir yanilsama olmustu. Basarili bir insan olmak istedigim
takdirde, simdiden itibaren, o iki profile, tanidik olmalarindan ¢ok, onlarin yabanci duruguna giivenmeliydim."
(Ferrante, 2017: 147).

Bu betimlemelerden kadinin; erkegin bakisini igsellestirmis oldugunu ve s6z konusu bakis kadinin
imgesini terk ettiginde, bunun bir "kimlik kaybi1" olarak yasandigini ¢ikarsayabiliriz. Asina olunan benlik
imgesi parcalanmistir. Kadin kendini yeniden insa etmeye daha once varligindan haberdar olmadigi yonleri
tizerinden gitmek zorundadir. Her iki kadin karakterin de duygusal disavurumlari bize su gergegin altin1 gizer:
Evliligin gerekleri yillar i¢inde birikerek, ataerkil kiiltiirden oriilii, kalin bir tabaka orter kadin varliginin
iizerine.

Bell Hooks, annesinin evliligi {izerinden yola ¢ikarak evlilik ve ataerki arasindaki iligkiye dair soyle
demektedir:

"Bir¢ok kadin gibi annemin de romantik agk mitleriyle akli ¢elinmisti... Annem, kontrolii elinde
tutmas1 gerekenin kocasi oldugunu, kendisinin de boyun egmesi ve itaat etmesi gerektigini sOyleyen ataerkil
toplumsal cinsiyet rollerine inanarak kirk yildan fazla siiren bir evlilik gegirdi... Uyanis an1 kalp kirikligi anidir.
Uzun siireli evlilik ya da birlikteliklerde kalbi kirik kadinlar, erkeklerini nadiren terk ederler. Bu kadinlar
cektikleri acilardan, sikayetlerinden, hosnutsuzluklarindan bir kimlik olusturmay1 6grenirler." (Hooks, 2018:
28).

Burada ataerkil esaretten ¢ikamayan kadinin kendi benligini kurmak yerine; erkegin beklentilerine
uygun bigimde yasayarak, bir yamali bohga gibi, zoraki bir kimlik edindigini algiliyoruz. Boylece bir ¢ok kadin
icin "yas tutmak" bir yasam bigimi haline gelir. Bagka bi¢cimde dile getirirsek; kadinlik yalnizca bir "6tekilik"
olarak yasanir. Oyleyse, kadmin ve erkegin kendileri olmay: siirdiirerek ve paylasmanin tadina vararak insanca
yasamasi i¢in ¢Oziim nedir? Hooks' a gore, bunun ¢oziimii kadinin benlik edinme siirecinden erkegi
diglamamaktir. Hooks kadina zarar veren ataerkinin, erkek igin de bir zuliim oldugunu agik¢a dile getirir:
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"Oglan ¢ocuklarin duygusal hayatin1 tehdit eden feminist diisiince degil, insanliklarin1 oldugu gibi
reddeden ataerkidir. Ataerkil gelenekleri degistirmek icin ataerkiyi sona erdirmek zorundayiz; bunu yapmanin
yollarindan biri, sadece oglan c¢ocuklar hakkinda degil, erkeklik hakkinda da alternatif diisiince bigimleri
kurgulamaktir... Ataerki karsiti bir¢ok ebeveyn, kendi ogullarinda tegvik ettikleri alternatif erkekliklerin
biiyiikler tarafindan degil, cinsiyetci erkek akranlari tarafindan yikildigini goriir... Sans eseri ataerki karsiti
evlerde yasayan az sayidaki erkek, erken yasta ¢ifte hayat siirmeyi 6grenir (Hooks, 50-55).

Hooks'un bakis acisi olduk¢a degerlidir. Erkegin toplumsal kurgusu olan ataerkinin kaginilmaz
bicimde yine erkegi ¢aresiz kildigini gdézden kagirmamiza izin vermez. Bir kiz ¢ocugunun ataerkil baskilardan
nasiplendigini kabul ederken; erkek cocugunkini nasil gérmezden gelebiliriz? "Kar1 gibi giilme," diyerek
asagilanan erkek ¢ocuk ta erkekligi baska erkeklerin soylemlerinden 6grenir. Oglan ¢ocuklarin duygularini dile
getirmelerine ve hissetmelerine izin vermenin onlar1 "escinsel" bir erkege dontstiirecegi korkusu oldukga
yaygindir. Hooks, erkekligi "siddet"le esitleyen bu sistemin "savas ekonomisi"ni besleyen bir yani oldugunu
sOylerken haklidir. Savas ekonomisi i¢in erkegin 6fkesine ihtiyag vardir. Bu nedenle yetiskin erkeklerin ergen
erkeklere uyguladigi zorbaliktan pek s6z edilmez. Benzer bigimde ataerkil kodlar1 erkekmiscesine benimseyen
"erkek kadinlar"in siddetinden de pek bahsedilmez. O halde soralim: Diinya bir s6len yeri midir? Yoksa Gurbet
mi? Kimilerine s6lendir, kimilerine gurbet. Kemal Sayar "Ruhun Labirentleri" adli kitabinda; diinyada evinde
olamayan adam olarak "Husrev" karakterinden soz eder:

"Oliimiin farkinda olmak, insana diinyada evinde olamama yasantis1 verir. Oliim, kisiyi bir varolus
halinden daha yiiksegine tasiyabilen bir katalizordiir... Oliim bize varhign ertelenemeyecegini hatirlatir...
Burada deha ve cinneti, velilik ile deliligi birbirinden ayiran o ince ¢izgiye isaret etmek gerekiyor. Modern
edebiyatla birlikte insani hassasiyetin cinnete agilan bir kapist oldugunu da 6grenmis bulunuyoruz." (Sayar,
2017: 30-31).

Bu noktada 29 Mart 2018'den itibaren, Star TV'de yayimlanmig, o donemde biiyiik yanki uyandirmig
olan "Avlu" adli yerli diziden s6z etmek ve erkeksi kadinlarin toplumsal sistem igindeki islevine 6rnek olarak
buradaki ataerki kodlarina bakmak aydinlatict olabilir. Burada, diinyanin, bir grup kadin igin "gurbet yeri"
oldugu bir varolus Oykiisiinden bahsediyoruz. Yonetmenligini Yiiksel Aksu'nun yaptigi bu dizinin 6ykiisii, bir
kadmin drami etrafinda sekillenir. Dahasi, alkolik kocasi tarafindan siirekli siddet géren Deniz adli kadinin
hapse girmesiyle baslayan hikayede; izleyici bir¢ok kadin hikayesinin igine davet edilir. Ataerkinin en acimasiz
kosullarda hiikiim siirdiigli hapishane gergekligi iginde; disilik, erillik ve toplumsal cinsiyet kavramlarimin
hayati derecede islevsel oldugunu algilariz. Ataerkinin cinsiyetleri asan baskisina tanik oluruz. Burada {iglii bir
hiyerarsik yap1 vardir: Kadin mahkumlarin kraligesi olarak taninan Kudret Ana (Mafya), onun ezeli rakibi olan
Azra ve masumiyetine ragmen mahkum edilen ¢dmez Deniz karakteri. Iki iktidar sahibi kadmin Sliimiine
savasinin ortasinda kalip kendi yasam savasin1 veren Deniz'in dykiisiidiir, bu. Iktidarin eril karakteri tiim yasam
bicimlerini ve sdylemleri en basindan belirlemistir. Kudret Ana diye hitap edilen kadin, bir erkek gibi
yasamaktadir. Yiriiylisii, davraniglari, konusmasi, ses tonu, acimasizlifi kisacasi tim varligi "kadin
gosterenini asan bigimde erildir. Azra da benzer bigimde, eril kodlarla hareket eden bir kadin ¢etesinin basidir.
Oykiide disiligi temsil eden varlik, Deniz'dir. Ancak 6ykii ilerledikge, ataerkinin sakli yiizii goriiniir olur. Hig
sakinmadan adam oldiirten Kudret, kendisinden bosanmak isteyen kocasi igin goz yasi doker. Terk edilen,
aldatilan kadin olmanin acisi onun yarasidir, artik. Kocasimi oldiirtse de, oglunu kendisine bagimli kilsa da
Kudret de bir kurbandir. Herkesin korktugu Azra'min da giicliniin altinda sakli bir yarasi vardir: Annesi. O
giiclii, ataerkil maskenin altinda; anne siddetiyle bilyiimiis kiigiik bir kiz ¢ocugu saklanir. Deniz ise hayatta
kalmak i¢in bu eril dili kullanmay1 6grenmek zorundadir.

Bu diizende disilik tasfiye edilmistir; erkeklik kadinlar tarafindan yeniden iretilir. Kudret, Deniz'e
"Kuzu" ve "Boncuk" diye hitap eder. Bir erkekmisgesine Deniz'i disiligi iizerinden taciz eder. Azra'ya da yine
disiligi kiiglimseyen bicimde "Kinali Yapincak" der. Azra da, Kudret'in giiciinii zayiflatmak i¢in ona "Nenem"
diye seslenir. Ataerkil kodlar hicbir degisiklige ugramadan, kadin yasantisinin i¢inde devam eder. Bagka
bicimde ifade edersek; Hooks'un soziinii etmis oldugu "savas ekonomisi" erkeklerin yoklugunda yok olmaz,
kendisine yeni tahakkiim iligkileri i¢in kurbanlar yaratarak yoluna devam eder. Bu hikdye ataerkinin nasil
caligtigim1 goézler Oniine sermesi bakimindan ciddiyetle ele alinip ¢6ziimlenebilirdi ancak bu c¢aligmanin
inceleme nesnesi olmadigindan, yalnizca kimi kavramlarin hayatta ve kurguda nasil karsilik buldugunu
gostermesi bakimindan kismen ele alinir.

Disil benligin insas1 ve sag iliskisine yeniden donersek, kadinlarin saginin cezalandirmak, asagilamak,
ya da gdzdag vermek amach kesilmesine bu diziden de érnek verebiliriz. Oykiide Kudret'in cetesi ile Azra'nin
cetesi her daim savas halindedir. Birbirlerine en acimasiz bigimde siddet uygularlar. Yine bdyle misilleme
davranislarinin doruga ulastigi bir zamanda, Azra'nin getesinden bir grup kadin; Kudret'in tayfasindan bir
kadinin sagini zorla tirag eder. Kocasinin agik goriise gelecegi giinii iple ¢eken bu kadina verilebilecek en koti
cezadir, bu. Zaten hapishane ortaminda bir kadinin giizelligi ya da disiligi ona yarardan ¢ok, zarar getirir.
Deniz'in her tiirld iftiranin, zorbaligin ve sugun nesnesi haline getirilmesinin nedenlerinden biri de onun disiligi
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ve hayat karsisindaki acemiligidir. Disilik zayiflik anlamina gelir. Erkek hapishanelerinde kimi erkeklere
disilik roliiniin atfedilerek cinsel yonden somiiriilmeleri ne kadar olagansa, burada da erkeksileserek
hemcinslerine benzer bir siddet uygulayan kadin karakterler de o kadar olagandir. Ataerki; kadin ya da erkek
arasinda pek bir ayrim gozetmeden; erilligi iktidarin tek kosulu olarak topluma benimsetmistir. Kudret azili bir
mahkiim olmasina ragmen, hapishanenin erkek gardiyanmi tarafindan taninir ve kayirilir. Hatta hapishane
yonetimi bile Kudret'in eril giiciinii tanimak zorunda kalir. Ataerkinin mertlik, delikanlilik, namus, seref gibi
degerleri; s6z konusu eril iktidarin siyasetine gore isleme koydugunu da sdylemek gerekir. Deniz'in
masumiyetinin bile énemi yok gibidir. Onemli olan diizenin ¢iftdegerli bigimde; ataerkinin devamliligma
hizmet etmesidir. Bu baglamda mahkimlarin birbirlerini ihbar etmeleri tesvik edilir. "Burada insan ister
istemez, George Orwell'in 1984 romanindaki 'savas baristir, esaret 6zgiirliiktiir, cehalet giictiir' gibi sloganlarini
hatirliyor. Cadilarin Cekici kitabinin yazarlari giiniimiizde yasasalardi, herhalde yukaridaki sloganlara 'zalimlik
merhamettir' soziinli de eklerlerdi." (Holland, 2016: 141).

J. Holland''n kadindan nefretin evrensel tarihini inceledigi "Mizojini" adli eserinde ataerkinin
sadizminden, bedenin asagilanmasindan, disiligin reddinden ve insanligin yiiz karasi olan cadi avlarindan s6z
edilmektedir. Holland, Orwell'e gonderme yaparak ataerkinin sozii edilen ¢iftdegerliligini gézler oniine Serer.
Kadinlar masallardaki, romanlardaki, dizilerdeki ¢ogu anlatida ya haz diiskiinliigiiyle yaftalanirlar ya da
cinsellikten arindirilarak tapinilacak nesnelere yiiceltilirler. Her iki tutum da kadin diismanliginin, eril
tahakkiimiin tezahiirleridir. Holland asagilamakla yiiceltmenin ayni sonuglari dogurdugunu sdyle agiklar:

"Kadin diigmanliginin bu denli inatla tutunabilmesinin nedeni, kadindan nefret edenlerin darbelerini
iki yana da vurabilmesinde aranmalidir. Nazilerin propagandalarinda, tiim Yahudileri hem Bolgevik hem de
para diiskiinii kapitalistler olarak gostermeleri gibi, onlar da kadinlar bir yandan seks diiskiinii 'nemfomanik’
olarak asagilamislar, diger yandan da tamamen seksiiellikten uzak kusursuz varliklar olarak gdstermislerdir.”
(Holland, 176).

SONUC

21. yiizyilda beden politikalarindan bagimsiz bir varolus imkan1 yoktur. Kimliklerimiz, bedenlerimiz
bize ragmen kiiltiir tarafindan yeniden iiretilmektedir. Kadinlik da, erkeklik de; bir kiiresel lirlinmiis gibi
ataerkil iktidarin ihtiyaglarina goére kurgulanmaktadir. Oysa insan benligi iligskisel olarak yasantilanir ve
Ozneden siireklilik talep eder. Kiiltiriin dil alaninda kurdugu merkez ataerkildir ve tim iligkilerimiz dil
izerinden yapilandigi i¢in; benlik inga edilirken ister istemez degerler de bu merkeze gore bigimlenir. Kadinin
degeri, kadinligin tezahiirleri kendinde aranmak yerine kalip diisiincelerin, inanglarin ve korkularin nesnesi
olarak islevsellestirilir. Kadindan nefretin tarihi neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir. Bati'min diinya
goriisiinlin koklerini buldugu Klasik Yunan Uygarligi'ndaki 1s1ikli idealardan tutun da, 1800'lerin Karindesen
Jack Cinayetleri'ne, oradan Afganistan'daki Taliban rejiminin insanlik dis1 uygulamalarina kadar; her tiirlii
kiiltiirii asan ve kolayca yayginlik gosteren bir diigmanligin disavurumudur. Bu nefretin izledigi yollar dyle
cesitlidir ki, cok az kadin; suglandiklari seyler karsisinda kendi benliklerini ayakta tutabilir. Ornegin, kadmin
disil enerjisinin dogal bir disavurumu olan "siislenme" davranigi bile tiim zamanlar boyunca totaliter devletlerin
baski giindemlerinin bir pargasi olmustur. Bu durum kadin bedeninin "siyasal bir nesne" oldugunu agiga
vurmaktadir. Ancak ne ironidir ki, kadinin kendisi siyasetten uzak tutulmustur. Bugiin de benzer politikalar i
bagindadir. Kadinin bakireligi ya da evlenmesi, dogum yapmasi ya da yapmamasi, anneligi, bosanmasi,
yeniden evlenmesi... Odakta bedeninin oldugu tiim eylemleri ve tasavvurlari; soziinii ettigimiz bu agik/ortilii
nefretten ve korkudan nasibini almaktadir. Bu kosullarda kadinlik bir "6tekilik" olarak yasanmaktadir. Kadin
yazini bu siirecin kesintiye ugratilmasi ve tersine ¢evrilmesi baglaminda ciddi bir varlik gostermektedir.
Dildeki ataerkil merkez, kadinin kendi benliginden kalkarak iirettigi metinlerle degismeye baslamistir. Deyim
yerindeyse, tavan arasina hapsedilen sozde delilik tiim toplumlarin kanina karigmigtir. Ancak yine de kadinin
bedeniyle ve 06zellikle saciyla olan iligkisini "mizojini"den bagimsiz diisiinmek zordur. Farkli kiiltiirler i¢inde
yasasak da, evrensel diizeyde hiikiim siiren ve tiim insanligin bilingaltinda arketiplerle canliligin: siirdiiren bu
nefret, bu korku kadin varlig icin bir tehdittir. Kadin hangi sartlarda olursa olsun, odaginda bedeninin oldugu
kotii takaslara girmeye mecbur birakilmaktadir. Kadinin bu miicadelede yol kat edebilmesinin tek yolu, kendi
varligini bir miilkiyet iligkisinin pargasi olmaktan ¢ikarmasidir. Bu da, aile diizenindeki bir devrim anlamina
gelir. Ciinkii kadin varligi hala bagimsiz bir birey olarak kabul edilmek yerine ailenin bir parcasi olarak; "es"
ve "anne" rolii altinda benimsenmektedir. Oysa, roller varligin "olma" eylemini gergeklestirirken kullandig:
araglardir. Varlik bu tezahiirlerin toplamindan fazlasidir. Kadin yazini yeni kadinlik ve yagsam bigimleri ortaya
koydukga, ataerkinin kalip olarak servis ettigi kadinlik imgeleri de yerlerini hakiki kadinlara ait olgulara ve
yasamlara birakacaktir. Bu baglamda, yalnizca masallar ve romanlar degil; giindelik yasantinin dikkate deger
bir parcasi olan diziler ve reklamlar da 6nemlidir. Yazinsallikla popiiler kiiltiiriin arasindaki sinirlarin gittikce
inceldigi, neyin edebi ya da sanatsal oldugunun kolaylikla manipiile edilebildigi bu "hakikat-sonrasi" ¢agda;
toplum sahnesine ¢ikartilan her {iriin toplumsal degisime yaptig1 katkinin igeriginden sorumludur. Kapitalizmin
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siirekli yeni otekiler icat ederek, sanal canavarlara devrettigi bu sorumluluk; giderek bireyin denetiminden
cikmakta ve diinyadaki oOrtiik/agik fasist uygulamalara uygun zemin hazirlamaktadir. Sonug¢ olarak, bir
toplumdaki 6tekilik kategorisi ne kadar genislerse, o toplumun demokratik, sivil dzgiirliikklere yaptig1 yatirim
da o oranda deger kaybetmektedir.
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