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Oz

Psikanalizmin konularindan biri olan
tekinsizlik, genel olarak insanin giivenli bir
mekanda yasadig1 olumsuz ve gerilimli duygu
durumlarini tanimlamak i¢in kullanilan bir
kavramdir. Bireyin giivende hissettigi bir
mekanda duygu halinin aniden degismesiyle
bulundugu mekanin giiven vermeyen bir yere
doniigsmesidir. Dolayisiyla var olusu mekansal
olan insan igin, tekinsizligin olugmasinda
mekan 6nemli bir role sahiptir. Fakat aslinda
mekanin tinsel varligi olan uzam, mekani
tekinsizlestirmektedir. Bu durum, mekanin
tekinsizlesmesinde uzamin etkisini somut
olarak anlamay1 gerektirir. Bu yiizden bu
makalede uzamin yarattigi  gerilimden
yararlanan  sanatgilarin  kompozisyonlari
incelenmektedir. Hem ruhsal hem de sosyal
konularla ilgilenen bu sanatgilar, carpici
uzamlar elde ederken yapitlarinda tekinsiz
durumlar yaratmaktadir. Bu arastirmada
imgede uzam ve tekinsizlik iligkisi {izerine
sanatg¢ilarin yapitlarindan hareketle bir okuma
amaclanmaktadir.
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Abstract

The uncanny, which is one of the subjects
of psychoanalysis, is a concept that is
generally used to describe the negative and
tense emotional states that people experience
in a safe place. It is the sudden change of
mood in a place where the individual feels
safe and the place he or she is in turns into an
unsafe place. Therefore, for people whose
existence is spatial, space has an important
role in the formation of the uncanny.
However, space, which is actually the
spiritual existence of place, makes the place
uncanny.  This situatiun  requires a
understanding of the effect of space on the
uncanny of place. Therefore, in this article,
the works of the artists who benefit from the
tension created by the space are examined.
These artists, who deal with both internal and
social issues, create uncanny situations in
their works while achieving striking spaces.
In this research, it is aimed to make a reading
on the relationship between space and the
uncanny in the image, based on the works of
the artists.
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Structured Abstract

The aim of the study is to investigate the effect of space on the formation of the uncanny, which
is a concept used to describe the negative and tense moods that people experience in a safe place.
Moreover, it is to examine what kind of contribution the space has on the uncanny nature of the place
in which the individual lives. Because space has a significant effect on creating tension and uncanny
situations. Space is used strikingly in the works of some artists who are aware of this effect. The aim
of this study is to investigate what kind of effect space has in creating stressful situations in the image
and how it especially makes the image uncanny.

The causes of uncanny can be changeable and varied. However, for people whose existence is
spatial, place has an important role in the formation of the uncanny. But space, which is the spiritual
existence of place, actually makes the place uncanny. This requires a clear understanding of the effect
of space on haunting of place. For this reason, it is important to examine the works of artists who benefit
from the tension created by space in the article. Because in the expression of both internal and social
issues, space becomes instrumental in creating uncanny situations in the artwork. Tense moods such as
anxiety, fear and uncanny exist in the image. The main problem of this study is whether the space causes
uncanniness in the work of art because it is the soul of the place.

The method of the study is document analysis, one of the qualitative research methods. In this
context, first of all, national and international electronic and printed sources related to the research
subject were examined. Later, the relationship between space and uncanny in some works of art was
investigated. The data obtained were classified according to their characteristics. Psychoanalysis
methods and theories were firstly analysed among writing based ones (books,articles.etc). Later, the
concepts of space and place were investigated and the relationship between these two concepts was
examined in detail. On the other hand, from image-based sources (painting, photography, etc.), works
of art were examined and works that could be included in the subject were evaluated. As a result,
Mystery and Melancholy of a Street by Giorgio De Chico, Drawing for Felix in Exile by William
Kentridge, Osiris and Isis by Anselm Kiefer, Untitled, '‘Beneath the Roses' by Gregory Crewdson's were
selected. Afterwards, the selected works are discussed within the framework of psychoanalysis methods
and theories. In addition, these works were examined within the framework of contemporary art
concepts such as interdisciplinarity and interpictoriality.

In the research, it has been determined that the way of perceiving the outside world has a great
effect on the nature of the individual. This effect occurs when the visual experience obtained from the
perceived world enters into the process of neural and cerebral responses. States such uncannines where
the individual becomes alienated from herself/himself or her/his environment, occur as a result of this
subjective experience. As a result of re-experiencing of what was experienced but suppressed in the
past life of the individual, the boundaries of the place becoming uncertain and turning into an insecure
area, is related to what the individual's place makes her/him feel. Man, who is a spatial being, makes
sense of the things in the place starting from himself, not from the place, but from the space that
dominates the place. Because space is a kind of spirit of place and regulates the relationship of the
individual with her/him environment. In this case, space can cause a place to be uncanny. Therefore, it
can be claimed that there is a strong relationship between space and the uncanny. The subjective
experience of the artist in the place causes the space to turn into an uncanny sign in the artwork. The
created spaces reveal the tense moods of these works such as the uncanny. This situation can be seen
in socio-political expressions as well as in internal expressions. In this way, the viewer can dramatically
feel the tense moods Gpin the artwork. Therefore, space in a work of art can make the image uncanny
and reveal unreal situations. For this reason, space actually mediates the plasticity of the uncanny in the
work of art. As a result, in this study, it has been determined that space has an important function in
creating uncanny images. The works of artists who strongly benefit from this relationship confirm this
claim.
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Giris

Yaklasik iki yiizyillik tanimlama seriiveninde tekinsizlik, modern psikanalizmin
onemli konularindan biri olmustur. Genel itibariyle bireyin olumsuz ve gerilimli duygu
durumlarim1 iceren gergek ile gergekiistii arasinda bir sey veya olgu olarak
tanimlanmaktadir. Tekinsizlige neden olan seyin, gegmiste yasandigina veya bilindigine
dair yaygin bir bilimsel goriis bulunmaktadir. Yaygin goriise gore, unutulmus veya
bastirilmig olan bu seyin, tekrar hatirlanmas1 veya deneyimlenmesi tekinsizligi meydana
getirmektedir (Freud, 1955: 220). Insan, tekinsizligi heniiz anne rahmindeyken
deneyimlemektedir. Varligin ilk yeri olan ve kendini giivende hissettigi yer olan anne
rahmi, insanin tekinsizlikle tamistigi ilk yerdir. Yani tekinsizlik, bireyin dogumdan
itibaren deneyimledigi ve tiim yasaminda yer edindigi dogal bir olgudur. ilkin anne
rahminde deneyimlenen bu olgu, kisinin giinliik yagsaminda 6zellikle giivenli mekan olan
evde gergeklesmektedir. Tipki anne rahmi gibi, giivenli bir alan olan evin i¢ ve dis
smirlarinin belirsizlesmesi tekinsizligin olusmasina neden olmaktadir.

Tekinsizlik, insanin kendini giivensiz hissetmeye basladigi mekandaki varligiyla
baglar. Mekan, insan yasaminda varolussal bir 6neme sahiptir. Ciinkii insan, varhig
itibariyle mekéansaldir. Kendinden baglayarak mekan1 ve i¢indeki nesneleri deneyimler
ve onlar1 tanimlar. Mekan, fiziksel bir olgudur, duruma gore degiskenlik gostermez.
Fakat uzam, mekan i¢inde var olan ve hissedilen deger olarak degiskendir. Uzam, insanin
mekandaki varligina, konumuna gore boyutlanmaktadir. Mekan igindeki seyleri
nitelendiren ve anlamlandiran olgudur. Bu durumda mekan fiziksel varligiyla somut bir
sey iken, uzam mekan iginde gergeklesen soyut bir olgudur. Dolayistyla uzam, mekéansal
bir varlik olan insanin alg: diinyasim belirleyen ve onu etkileme kapasitesine sahip bir
olgudur. Bu yiizden insanin yasadigi kaygi, korku gibi duygu durumlarinin
gerceklesmesinde uzamin 6nemli bir pay1 var. Bu durumda mekéanin tinsellesmis hali
olan uzamlar, mekam tekinsizlestirme potansiyeli tasimakta ve mekanda gergekiistii
anlarin yasanmasina neden olmaktadir.

Sanat yapitinda uzam, genel olarak iki boyutlu diizlemden baslayarak o diizlemin
icinden uzaklara dogru derinlik algisinin yaratilmasidir (Ocvirk vd. 2015: 226-227).
Mekan i¢inde olugan bu gorsel deneyim, sanat¢inin entelektiiel, iggiidiisel ve bilingalt
tepkilerinin sonucu olarak sanat yapitina yansimaktadir. Bazi sanatgilar, bu 6znel
deneyimi (uzam), yapitlarinda etkili bir bigimde kullanmiglardir. Bazen igsel, bazen de
sosyal meselelerin yansitilmasinda uzamin etkisinden oldukga yararlanmisglardir. Oyle ki
sanat yapitinda aktarilmak istenen kaygi, korku ve tekinsizlik gibi gerilimli duygu
halleri, imgede yaratilan uzamin etkisiyle verilmistir.

Bu makalede uzamdan giiglii bir bigimde yararlanan ve imgede tekinsiz mekanlar
yaratan sanatcilarin ¢aligmalarina odaklanilmaktadir. Bu baglamda makalede Giorgio De
Chico’nun Bir Sokagin Melankolisi ve Gizemi, William Kentridge’nin Felix Siirgiinde
I¢in Desen, Anselm Kiefer’in Osiris ve Isis, Gregory Crewdson’in Isimsiz, ‘Giillerin
Altinda’ adli yapitlar1 incelenmektedir. Bu ¢alismada ilkin tekinsizlik, mekan ve uzam
gibi kavramlar detayli bir bigimde tartisilmakta ve birbirleriyle iliskileri irdelenmektedir.
Daha sonra segilen yapitlarda uzamin tekinsizlikle iligkisi detayli bir bigimde
tartistlmaktadir. Bu yapitlarda uzamin imgede gerilimli durumlar yaratmada ne tiir bir
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etkisinin oldugu ve ozellikle imgeyi nasil tekinsizlestirdigi arastirilmaktadir. Sonug
bolimiinde ise bu iligskiye dair bulgular paylasilmaktadir. Bu aragtirmanin amaci,
Tiirkiye’de sanatta uzam ve tekinsizlik iligkisine dair yasanmakta olan literatiir
eksikligini gidermeye katki sunmaktir.

1. Yontem

Bu makalede, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemi
benimsenmistir. ilkin konu ile ilgili ulusal ve uluslararasi elektronik ve basili kaynaklar
incelenmis ve gerekli veriler toplanmistir. Sonrasinda ise bu makaleye konu olan
sanatgilarin igleri, dokiiman analizi yontemi ile uzam ve tekinsizlik iligkisi tizerinden
incelenmistir. Dokiiman analizi, basili ve elektronik materyaller olmak iizere tiim
belgeleri incelemek ve degerlendirmek igin kullanilan sistemli bir yontemdir. Dokiiman
analizinde bir konuyla ilgili anlam ¢ikarmak, onun hakkinda bir anlayis olusturmak i¢in
verileri incelemeyi ve yorumlamay: gerektirmektedir (Corbin & Strauss, 2008, Akt.
Kiral, 2020: 173). Arastirmada siiflandirma yapilirken Haluk Geray (2006)’ 1 dokiiman
analizi yontemi benimsenmistir. Geray, dokiimanlart niteliklerine ve bulunduklar
ortama gore siiflandirmaktadir. Bu siniflandirmada niteliklerine gére dokiimanlardan
yaz1 temelli olanlardan (Kitap, makale vb.) psikanaliz yontem ve kuramlari ile mekén ve
uzam kavramlart incelenmistir. Bunun yani sira goriintii temelli olanlardan (resim,
fotograf vb.) ise sanat yapitlari incelenmistir. Elde edilen verilerin segilen eserlerle
iligkisi, psikanaliz yontem ve kuramlar1 ¢ercevesinde ele alinmistir. Arastirmanin
psikanaliz ile iligkisinden o&tiirli, benzer noktalardan hareket eden iki psikanalistin
(Sigmund Freud, Jacques Lacan) diisiincelerinden siklikla yararlanilmistir. Ozellikle
Lacan’in ayna evresi yaklasiminda imgenin tekizsizlesmesine neden olan olgulara
deginilmistir. Lacan’in ayna evresi olarak tanimladigr dénem, bebeklerin gordiigii ayri
ayri imgeleri birlestirdigi ve c¢evrelerinde yetiskinlerle iletisim kurmasiyla kendi
benliklerinin farkina vardigi dénemdir (Tura, 2015: 76). Dolayisiyla burada ayna
evresinde kisinin baktig1 imgede kendisiyle 6zdeslesen durumlar1 yasamasiyla olusan
tekinsizlik durumu tartigilmaktadir. Bu agidan secilen eserlerin disiplinlerarasi ve
resimleraras1 dogasi, tekinsizlik gibi psikanalizmin konusuna dahil olan bir kavramin
izleyici tarafindan ne denli deneyimlendigi incelenmistir. Resimlerarasilik, imgede var
olan unsurlarin birinin veya tiimiiniin bagka bir resimde yer almas1 anlamina gelmektedir
(Aktulum, 2011:77). Bu yaklasim, giiniimiiz sanatinda anlami zenginlestirmesi
bakimindan 6nemlidir. Bu yiizden arastirmaya konu olan yapitlar, farkli disiplinlerden
beslenen sanatcilarin yapitlarindan olugmaktadir.

2. Bulgular
2. 1. Tekinsizlik Kavramina Kisa Bir Bakis

Genel olarak olumsuz ve gerilimli bir anlami ¢agristiran tekinsizlik kavrama, ilk
kez 1835 yilinda Friedrich Schelling tarafindan yazilan Mitoloji Felsefesine Girig
(Einleitung in die Philosophie der Mythologie) adli kitapta giindeme gelmistir. Schelling,
tekinsizligi gizli kalmasi gerekirken ortaya ¢ikan seyler olarak adlandirmistir (Akt. Jay,
1994: 332). Daha sonra 1906 yilinda Ernst Jentsch tarafindan yazilan Tekinsizligin
Psikolojisi Uzerine (Zur Psychologie des Unheimlichen) adli makalede tekinsizlik
kavramui kullanilmigtir. Jentsch, tekinsizligi bireyin yeni edindigi bilgilere kars1 duydugu
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glivensizlik, rahatsizlik gibi olumsuz durumlarin yarattigi uyum eksikligi olarak
tanimlanmustir (Wang, Lilienfeld ve Rochat, 2015: 396). Tekinsizlik, yabanci bir sey
olarak genel itibariyle kisinin kendi mekaninda huzursuzluk yasamasina neden olan,
bilinmeyen veya Oyle sandig1 seyler seklinde ifade edilmistir (Jentsch, 1906/1997: 8).
1919 yilinda yayinlanan Tekinsiz (Das Unheimliche) adli makalesinde Sigmund Freud
ise Jentsch’ten farkli olarak tekinsizlik kavramini, bir seyin ayn1 anda hem tanidik hem
de yabanci olabilecegi disiincesi iizerine temellendirmistir. Bilinmeyen, gizemli
olmanin yani sira bastirilmig olanin ortaya ¢ikmasi olarak tanimlanan tekinsizlik,
gecmiste bilinen ve korku veren seyler olarak tanimlanmistir (Royle, 2003: 41).
Freud’un tekinsizlik taniminda bir hatirlama edinimi séz konusudur. Ozellikle gegmiste
yasanmig ve unutulmus bir deneyimin yeniden deneyimlenmesi durumu vardir. Bu
deneyimleme, bireyin unuttugu veya unutmak istedigi bir seyin tekrardan hatirlanmasi
veya ortaya ¢ikmasiyla meydana gelen giivensizlik, korku ve kaygi gibi olumsuz duygu
durumudur. Nitekim Tekinsiz adli makalesinde Freud; bu kavrami, eskiden beri bilinen
ve yabanci olmayan fakat korku yaratan seylere uzanan bir tiir olarak agiklamustir (1955:
220). Tekinsizlik kavramina giincel bir yaklasim gelistiren Jacques Lacan ise Freud’un
tekinsizlik kavramindan hareketle Fransizcada i¢ ve dis s6zciiklerinden tiiretilen Extimite
sOzcugiinii kullanir. Extimite (dis-yakinlik) igerisi kadar disarida meydana gelenlere
vurgu yapmasiyla i¢ ve dis arasindaki smurlarin siliklesmesi sonucu ortaya ¢ikan etki,
korku ve kaygidir (Dolar, 1991, Akt. Umer, 2014: 16). Lacan, bilingdis1 vurgular igin
cogunlukla kullandig1 dig-yakinlik olgusuyla tekinsizligi kastetmekte ve bunu
yabancilagma ile iliskilendirmektedir. Bireyin deneyimledigi tekinsizlik hali, kendisine
ve etrafina yabancilagmasiyla meydana gelmektedir. Dolayisiyla Lacan igin dis-yakinlik
hali de 6znenin kendisine ve etrafina yabancilagmasidir. Lacan Extimite kavraminiyla
Freud’tan farkli olarak tekinsizligi, O6znenin kendini tamimasi ve kendine
yabancilagmasinin sonucu olarak i¢ ve dis iligkisindeki sinirin siliklesmesiyle meydana
gelen olay veya olgulart agiklamak i¢in kullanir (Barlas, 2020: 15).

Tekinsizlik kavramina yonelik yapilan neredeyse tiim tanimlamalarda
tekinsizligin, ayn1 anda hem orada olan hem de orada olmayan sey olarak agiklandigi
goriilmektedir. Bireyin bulundugu mekanda kendine ve etrafina anlik yabancilagsmasi
olarak tanimlanmaktadir. Bu durum, bireyin bulundugu mekani ve onun niteligini
belirleyen uzami 6nemli hale gelmektedir.

2. 2. Mekéan ve Uzam

Algiladigimiz  diinya nesnel ve degismez bir dinya degildir. Bir seyi
algilayabilmek ve onun niteligini bilmek igin diinyanin kendisine (uzam), onu ele alan
ozneye (belli biri) ve her ikisinin de yer aldigi zamana (belli bir an) gereksinim vardir.
Bu ii¢c 6geden birinde en ufak bir degisiklik olmas1 durumunda algilanan diinya degisir.
Ister gergek bir evren ister betimlenmis ya da diislenmis bir evren olsun uzam, kisi ve
zamandan olusan ti¢lii 6ge, algilanan diinyanin niteligini belirler (Yiicel, 2019: 13).

Insan, diinyadaki varligiyla mekanda yer kaplayan ve orada eylem halinde olan
bir varliktir. Dolayisiyla insan, mekéna dair bir seydir; fiziksel varligiyla aslinda
mekansaldir. Denilebilir ki var olus, mekansaldir. Fakat sadece fiziksel bir sey olmanin
Otesinde insan, duygu ve diisiincesiyle bulundugu mekana baglidir ve ona bagimlidir.
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Yani mekéna dair tiim tanimlamalar, insandan hareketle yapilmaktadir. Merleau Ponty
(2020a: 25)’in belirttigi gibi; distmizdaki her varlia ancak ve ancak viicudumuz
tizerinden erisebildigimizden tiim varliklar, insan 6zelliklerine biiriiniip bir ruh ve viicut
karigimi haline gelmektedir. Dolayisiyla mekan, i¢inde seylerin konum aldig1 (gergek
veya mantiksal) ortam degil, seylerin koyulmasini miimkiin kilan aragtir. Mekan, fiziksel
ve geometrik mekan olarak diisiiniilebilir. Fiziksel mekéan, insanin ve nesnelerin yukari
ve asagl, sag sol, yakin ve uzaktan olusan somut bagintilardan olusan mekandir.
Geometrik mekan ise biricik, bolinmez ve boyutlart birbirinin yerine gegebilen
mekandir (Marleu-Ponty, 2020b: 332). Her ne kadar ge¢miste bu iki mekan, birbirinden
farkli homojen mekéanlar olarak algilansa da giiniimiizde bu mekéanlar birbirinden ayri
diistiniilemeyen heterojen mekéanlardir.

Uzam, kisaca “yer kaplayan nesnelerin kapladiklari yerle ilgili durumlari”
(Hangerlioglu, 1999: 433) veya “zaman iginde var olup, fiziki mekanda yer isgal etme”
(Cevizci, 2000: 961) olarak tanimlanabilir. Fakat uzam ve mekanin birbirine yakin
anlamlari, onlarin siklikla birbirine karigtirllmasina neden olmaktadir. Aslinda uzam ile
mekan, birbirinden farkli anlamlar igermektedir. Ancak bir arada diisiiniildiigiinde
anlama biiriinen iki farkli kavramdir. Uzam, bir nevi mekanin ruhudur; kisi, zaman,
mekan ve eylem birlikteliginden dogar. Bu da gdstermektedir ki uzam, sadece duyu
organlariyla kavranan bir olgu degildir. Uzami kavramak i¢in basta mekan olmak {izere,
zaman ve eyleme ihtiyag duyulur. Bunlar olmadan uzam kavranamaz.

Mekan, agik ve somut bir alan iken uzam, mekéan iginde var olan bir deger veya
anlamdan olusan bir boyutlanmadir. Dolayisiyla mekan gibi somut degil, soyuttur.
Ciinkii uzam, mekanda ‘hissedilen bir deger’dir ve uzamin olusmasi igin mekanda var
olan bir 6zneye ihtiyag duyulmaktadir. Ozne, zaman ve mekan deneyimiyle eyleme
gectiginde uzam gerceklesir. Ozne (insan), uzama dahil oldugunda ve belli bir zaman
diliminde biriyle iliski kurup bir araya geldiginde ger¢cek bir varlik olarak
somutlanmaktadir. Yani bir varligin gergek bir varlik olarak anlam ve deger kazanmasi
i¢in bir digerine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu durumda bir eyleyen bir de algilayanin olmasi
gerekmektedir. Bu eylemin goriiniirliigii ise ancak zaman mefhumuyla anlam
kazanmaktadir. Uzamda gergeklestirilen her eylem, zamanmn yeniden diizenlenisi
anlamina gelmektedir (Cetindogan, 2012: 110).

Uzam igerigi, mekan ise bicimi temsil etmektedir. Salt gdzlemle kavranamayacak
olan uzam, algilanan diinyanin yeniden bulgulandig1 ortamdir (Merleau-Ponty, 2020a:
19-21). Henri Lefebvre (2020: 153-160) *nin belirttigi gibi; soyut bir yapida olan uzam,
mekanda eylemenin adidir. Bu anlami veya degeri kazanmasi igin iki kisinin mekanda
belli bir zaman diliminde var olmasi gerekmektedir. Dolayisiyla mekan, toplumsal bir
tiretim olarak uzamin goriiniir olmasini saglayan aragtir.

2. 3. Sanatta Tekinsiz Uzam imgeleri

Goriig, goz ile algilanan seylerin zihinsel olarak deneyimlenmesiyle meydana
gelmektedir. Bu durumda olusan gorsel deneyim, sinirsel ve beyinsel tepkiler siirecini
icermektedir. Bu siiregte algilanan goriis, sanat¢iin entelektiiel, i¢giidiisel ve bilingalti
tepkilerinin sonucu olarak sanat yapitina yansimaktadir. Burada meydana gelen 6znel
deneyim, sanat eserinde uzami yaratmada 6nemli bir rol oynamaktadir. Cilink{i insan
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yaraticihiginin bir iiriinii olarak sanat, benzersiz bir sekilde bireysel algilara ve yorumlara
dayanmaktadir (Ocvirk vd. 2015: 225-227).

Sanat yapitinda uzam, genel olarak iki boyutlu diizlemden baslayarak o diizlemin
icinden uzaklara dogru bir alg1 yaratmaktir. izleyicinin bakisi, resimsel alandan uzaklara,
sanki agik bir pencereden sonsuzluga dogru uzanan bir manzaraya bakiyormus gibidir.
Sanat yapitindaki bu sonsuzluk algisi, geleneksel olarak nesnenin boyutunun,
konumunun st iste binmesiyle ve keskin hatlarinin giderek azalmasiyla
gerceklesmektedir (Ocvirk vd. 2015: 226-227). Her ne kadar diinyevi deneyimlerin
sonucu olarak imgeye aktarilsa da aslinda sanatta uzam algisinin sekillenmesinde,
topluma egemen entelektiiel iklimin biiyiik bir etkisi var (Ocvirk vd. 2015: 247). Farkli
toplumlarin sanatgilarinin uzanu birbirinden farkli algilamalar1 buna 6rnek gosterilebilir.
Sanat tarihinde Avrupa, Islam ve Cin resimlerinde uzam algisi, biiyiik farkliliklar
icermektedir. Her birinde topluma egemen olan duyumsama bigimi, resimlerin
uzamlarini farklhilastirmigtir. Bu da gdstermektedir ki uzam kavraminin kendisi, insani
bir ifade sekli olarak entelektiiel ve kiiltiirel bakisin sonucudur.

Tarihsel siiregte sanatta uzam algisi, degisim gecirmistir. Ornegin Bati sanatinda
Ronesans doneminde ilkin kullanilan merkezi perspektifle klasik uzam anlayis1 kabul
gormiistiir. Tek bir noktadan goriilen ve insan bakigina temellenen bu uzam algisi,
‘goriis’iin mekanik bir bigimde iki boyutlu yiizeye aktarilmasiyla sonuglanmistir. Bu
durum, Merleau Ponty (220a: 21-22)’in ifadesiyle, klasik uzamin niteligini olusturan
bi¢cim (nesne) ile icerigin (uzam) ayr1 seyler olarak degerlendirilmesini saglamistir.
Burada ilkin imgede nesnenin uzamsal semasi ¢izilmekte ve sonrasinda sema renklerle
doldurulmaktaydi. Bakis, her noktada degismesine ragmen, sanatg1 farkli goriintiiler
arasinda bir uzlagma zemini bulup tuvale yalnizca tek bir noktadan bakarak nesnelerin
goriinen taraflarmi yansitmaya calisirdi. Buradan anlagilacag iizere, klasik anlayista
uzam ile mekan ayri ayr1 degerlendirilmistir. Fakat bilimsel gelismelerin etkisiyle 20.
yiizyila dogru uzam ve mekén iliskisi, yeniden tanimlanmaya baslanmistir. Modern
dénemde uzam ve mekan kavramlari, birbirini etkileyen ve i¢ ice gegen biitiinliikli bir
olgu olarak goriilmistir. Bu yeni kavrayista uzam, mekdnm ruhu olarak
nitelendirilmistir.

2.3.1. Carpik Uzamlar

Modern donem ile birlikte olusan yeni uzam kavrayisi, bazi sanatg¢ilarin
yapitlarinda somut olarak goriilmektedir. Bu sanatgilardan Giorgio De Chirico, metafizik
resimlerinde uzam ve mekan iliskisini ¢arpict bir bigimde yorumlamaktadir. Sanatginin
kurgusal mekanlarinda ¢arpik uzamlar, duygu ve diisiincenin aktariminda etkin bir rol
oynamaktadir. Uzam, sanatgimmin metafiziki kompozisyonlarinin 6znesi oldugundan,
resme hakim olan alginin da belirleyicisi konumundadir. Resmin bos mekanlari, carpik
uzamlardan dolay1 bilindik mekéanlar olmaktan ¢ikarak yabancilasmaktadir. Paolo
Baldacci (1997: 224), De Chirico’nun resimlerindeki bos ve yabanci mekéanlarin bir
sehirde kaybolmak ya da bir yabancinin evinde dolagsmak gibi bir izlenim uyandirdigini
ifade eder. Issiz mekanlarda bilingli bir tercihle garpitilmis bu uzamlarla sanatgi, genel
olarak mantiksal olandan uzaklagmay1 amaglar. Bunda Schopenhauer ve Nietzsche gibi
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hayatin sagmaligin1 ortaya koyan felsefecilerden yogun bir sekilde etkilenmesinin pay1
var.

De Chirico’nun resimlerinde uzamlar, klasik perspektif kurallarina gore yapilmis
gibi goriinse de aslinda bilingli bir bigimde ¢arpitilmistir. Bu sayede ger¢ek gorintii
manipiile edilmis ve resim, gergekiistii bir goriinlim kazanmistir. Bu gercekdistii
goriintiide antik donem mimarisini ¢agristiran mekanlarda keskin golgelerin varligi,
uzama gerilimli bir hava vermis ve resmin mekanini tekinsiz bir imgeye dontistiirmiistir.
Mimari yapilarm althiymis gibi yere serili olan golgeler, derinlik yanilsamasi
yaratmada ¢arpik uzama hizmet etmektedir. Ayrica bazi nesnesiz golgeler, canli birer
varlik olarak nesnenin kendisiymis gibi tekinsiz varliklara doniismekteler. Freud’un
belirttigi gibi, goriiniiste canli olan bir seyin gergekte yasiyor oldugu siiphesi tekinsiz bir
durum yaratmaktadir. Bu yiizden insanin ikiz varligi olan golge, optik anlamindan
uzaklagmakta ve antik donemdeki gibi gergekiistii bir varlik olarak algilanmaktadir
(Stoichita, 2006: 134). Bir Sokagin Melenkolisi ve Gizemi resminde canli birer varlikmis
gibi yansitilan golgeler, onlarin birer korku nesnesi olarak algilanmasini saglamaktadir
(Gorsel 1). Siliiet halindeki kosan kizin her an karsilagacagi nesnesi belli olmayan
gblgenin yarattig1 gerilimli belirsizlik, resmin mekanini tekinsizlestirmektedir.

Gorsel 1. Giorgio De Chirico, Bir Sokagin Melenkolisi ve Gizemi, 1915, tuval tizerine
yagli boya, 85x69 cm

De Chirico’nun imgelerinde c¢arpik uzamlar, klasik Bati sanatinda bakig
kavramim da tartigmaya agmaktadir. Bakis, modern sanatla birlikte mekanik bir bigimde
tek bir noktadan algilanandan uzaklasarak ¢oklu bir nitelik kazanmistir. Imgenin
goriiniisten olusan varligi, agkin bir nitelik kazanirken bakis, salt izleyicinin bakisindan
olugsmamaktadir. Lacan (2013: 80) “Ben bir noktadan gorebilirim, ama varolusumda
bana her taraftan bakilir.” diye yazar. De Chirico’nun resimlerinde de ¢arpik uzamlar,
¢oklu bakiglardan olusan yapisi, insanin i¢inde bulundugu karmasik evrende varolusuna
dair olan1 hatirlatmaktadir. Ozne artik salt izleyen degil, imgenin kendisine dahil olmus
ve baska noktalardan kendisine bakilan bir nesneye doniisiir. Bunun farkina vardiginda
0zne, kaotik varligiyla yiizlesir ve kendine insa ettigi giiven alanin1 yitirir. Boylece 6zne,
bulundugu mekanin maddi sinirlarindan uzaklasarak bir yabancilasma ve tekinsiz durum
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yasar.

De Chirico’nun resimlerinde gercek ve kurgunun bir arada sunumu, alginin
fenomenolojisine dair bazi sorunsallar1 giindeme getirir. Marleu-Ponty’e (2020b: 398)
gore; insan bilinci, genel olarak goriiniis ve gergeklik arasindaki ayrimi kabul etmez.
Kendi bilgisine gore, goriiniis ve gerceklik ayni seydir. Eger biri, bir sey gordiigiini veya
duydugunu diisiiniiyorsa dis nesnenin durumu ne olursa olsun siiphe edilemez bir sekilde
gorliyor veya duyuyordur. Dolayisiyla burada gergeklik, biitiin olarak goriinmekte ve
gercek olmak ile goriinmek bir olmaktadir. De Chirico’nun resimlerinde goriiniis, gercek
gibi goriinse de resimlerin kurgulanma bigimi, orada baska bir gergekligin var oldugu
gercegini izleyiciye sunmaktadir. Yamlsamanin sahteligini ifsa eder gibi, duyularla
algilanan ve ger¢ek sanilan goriintii, De Chirico’nun resimlerinde manipiile edilmekte
ve gorlintliyli algilamak i¢in daha fazlasina gereksinim duyulmaktadir.

De Chirico’nun resimlerinde ¢arpitilmis uzamlarla olusturulan mekéansal
kurgular1 tamamlayan bir diger unsur, zaman kavramidir. Gergek ile dils arasi bir
noktada duran bu resimlerde zaman, bir anin gosterimi olarak oldukg¢a baskindir. Gilles
Ivain (1958: 18), Chirico’nun gorsel kadrajlarinda bos uzami yaratan seyin zamanin
dolulugu oldugunu ifade eder (Akt. Kése, 2018: 332). Dolayisiyla zaman, De
Chirico’nun resimlerinde uzamm mekan iginde deger ve anlam kazanmasini
saglamaktadir. Her ne kadar mekanda gerceklestirilen bir eylem, zamanin yeniden
diizenlenisi anlamia gelse de bu resimdeki zamanin dolulugu gergekiistii bir durum
yaratmaktadir. Dolayisiyla De Chirico’nun gergekiistii resimlerinde mekanlar ve
nesneler degisse bile zaman, hep ayni1 kalmaktadir. Bu durum, ‘diisleme’nin dogasi ile
ilgili baz1 gercekleri hatirlatmaktadir. Gaston Bachelard (2017: 223), ‘diisleme’nin
aslinda ilk andan itibaren biitiiniiyle olusmus bir durum oldugunu dile getirir. Ona gore,
diisleme aninda bir mekandan bagka bir mekéana gecilse de diisleme, hep ayni bigimde
baglamaktadir. Diigleme’nin hep aym bi¢imde baglamasi, ‘diisleme’ anindaki zamanin
dolulugundan veya degismezliginden kaynaklanmaktadir. De Chirico’nun resimlerinde
zamanin dolulugu veya degismezligi, mekandaki wuzammn tekinsizlesmesini
saglamaktadir. Ciinkii gergekiistii bir anin durmus olma gergegi, insan bilincinde bir
gerilime neden olmaktadir. Bu durumda zamanin dolu bir bi¢imde imgelestirilmesi,
zamana dair bilinen ger¢ekligin ¢arpici bir bigimde somutlagmasini saglamaktadir.

2.3.2. U¢suz Bucaksiz

Resimlerde uzamin etkisinden faydalanan bir diger sanat¢i, ugsuz bucaksiz
manzaralartyla William Kentridge’tir. Cogunlukla klasik uzamdan yararlanan sanat¢inin
caligma pratigi, coklu disiplinlerden olugsmaktadir. Video, heykel, resim gibi bir¢ok farkli
disiplinden olusan yapitlariyla disiplinleraras: bir yaklagim sergilemektedir. Bu sayede
yapitlarinda bigim dilinin yani sira disiincenin de gii¢li bir nitelik kazandigi
goriilmektedir. Bu tavir, giinlimiizde sanatta hiz kazanan post yapisalci yaklagimlarla
paralellik gostermektedir. Nancy Atakan (1998: 22)’in ifadesiyle; giiniimiizde sanatin
diisiinsel yonii bigimsel yoniine iistiin geldiginden sanat disiplinleri arasindaki etkilesim
hiz kazanmaktadir. Disiplinlerarasi yaklasimiyla sanat¢i, c¢ogunlukla desenlerden
yararlanmaktadir. Genel olarak sanat yapitinin ilk asamasiyla anilan desenler,
Kentridge’nin yapitlarinda 6zne olurlar. Sanat¢inin desenleri, klasik gelenegin bigim

GSF AN

477



Sadik ARSLAN

dilini etkili bi¢imde kullanan Francis Goya ve Kithe Kollwitz gibi sanatgilarin
yapitlarin1 hatirlatmaktadir. Bu sanat¢ilar gibi Kentridge de ¢izgiyi ahlaki alegorinin
pargast olarak kullanmaktadir. Dolayistyla farkli akimlarin ilkelerini bir araya getiren
Kentridge, siradan bir ¢izginin gecirebilecegi doniisiimle ahlaki alegoriyi ¢agdas bir dille
yaratmaktadir (Cameron, 2003: 38). Bu yoniiyle sanat¢inin ¢aligmalarinda bir tiir
resimlerarasilik  goriilmektedir. Kubilay ~Aktulum (2000: 17)’un ifadesiyle,
metinlerarasilikta goriildiigii gibi bir yazar, diger bir yazarin yazisini kendi yazisinin
baglamina yedirerek yeniden ele aliyorsa bu durum imgeler yaratmakta olan ressam igin
de gegerlidir. Fakat Kentridge, desenlerinden hareketli goriintiiler elde ederek
disiplinleraras1 yaklagimiyla bu sanatgilardan farklilagsmaktadir. Sanat¢inin ¢ogunlukla
yararlandig1 sanat disiplini, desenlerden olusan hareketli goriintiilerdir. Bu goriintiiler,
silinip {izerine tekrardan miidahale edilen desenlerin tek tek fotograflanarak stop motion
teknigiyle sinemanin ilk donem filmlerini ¢agristiran bir pratikle meydana
getirilmektedir. 1989-2003 yillar1 arasinda meydana getirdigi Izdiisiim Icin Cizimler
baslig1 altinda toplamda 9 filmi benzer teknikte gergeklestirmistir. Bu serinin beginci ve
en uzunu olan (9 dk.) Felix Siirgiinde (Felix in Exile) adli filmin Felix Siirgiinde I¢in
Desen ¢alismasi1 (Gorsel 2), Kentridge’nin gercek ve diis arasi ikilemi yaratmada
uzamdan ne denli yararlandigin1 géstermek bakimindan dikkat gekicidir.

AN

Girsel 2. William Kentridge, Felix Siirgiinde Igin Desen,1994, kagit {izerine fiizen ve
pastel, 120x160 cm

Felix Siirgiinde Igin Desen adli caligmanin mekéani, ugsuz bucaksiz Giiney Afrika
corak cografyasidir. Olabildigince derinligiyle uzam ve mekandaki nesneler, Giiney
Afrika’nin bir déneme ait sosyo-politik dokusunun yansimasi gibidir. Bir yerlesim yeri
kalintisinin goriildiigii bu desende yer yer citlerin bulundugu bu ¢orak arazi uzami dikkat
¢ekicidir. Bu terk edilmis mekanda sirt1 doniik ¢iplak betimlenen Felix, ¢orak arazide
kiiciik su goleti iginde, 1ss1z manzaranin ufkuna bakmaktadir. Desene hakim olan siyah
beyaz degerler, resmin uzamiyla birlegince Felix’in bulundugu mekan, tedirgin edici bir
manzara sunmaktadir. Diigiik omuzlariyla kaygili Felix, bu tekinsiz mekanda anne
rahminde kendini hem giivende hem de giivensiz hisseden insanin ilk varligini
hatirlatmaktadir. Talat Parman (2006: 66), Freud’un anne rahminin, korkunun mekani
fakat korkulunca da ilk kagilan yer oldugunu ifade eder. Hem tekin hem de tekinsiz bir
yer olarak goriilen anne rahmi, tek basina sessiz ve karanlik bir ortam olarak korku
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yaratmasina ragmen, yine insanin tekin mekéan olarak arzuladigi yerdir. Bu durum,
korkunun celiskili yoniinii gostermektedir. Felix Siirgiinde Icin Desen ¢alismasinda da
sessizlikle gevrelenmis bu tekinsiz mekan, Felix’in yalniz kalmak i¢in kagtig1 anne rahmi
gibi 1ss1z bir yerdir. Korkuya neden olsa da yalmz kalmak i¢in Felix, yine de burada
kendini giivende hissetmektedir.

Bu desene hakim olan koyu degerler, olduk¢a kasvetli bir an yasatmaktadir.
Kuskusuz burada klasik uzama sahip terk edilmis mekanin biiyiik etkisi var. Felix
karakteri, bu yikinti mekanda uzamin sinirlari tarafindan kusatilmaktadir. Bu kusatilma,
mekan ig¢inde Felix’in varhigin1 goriinlir hale getirmektedir. Ciinkii uzam, mekan
olmadan algilanamaz. Varolussal yapilardan biri olan ‘bulunus’, iginde bulunulan zaman
ve mekanla gerceklesmektedir. Yani mekan zamana, zaman da mekéana kosullu
oldugundan bunlarin birbirinden bagimsiz algilanmasi imkansizdir. Bu durumun varliga
dontistigii yer ise uzamdir (Heidegger, 2008:181-187, Akt. Cetindogan, 2012: 119).
Felix karekteri de tekinsiz uzamin c¢evreledigi bu ugsuz bucaksiz Giiney Afrika
cografyasinda bir ana kosullu olarak mekanda var olmaktadir. Mekanin uzami,
Kentridge’nin tilkesinin zorlu politik kosullarinin ve tarihsel travmasinin kasvetini
gostermek i¢in imgede aragsallagsmaktadir. Bu sayede imge, tekinsizligin sunuldugu bir
temsile doniismektedir.

Bu resimdeki Felix karakteri, aslinda sanat¢inin kendisidir. Sanat¢i burada
kendini resme dahil ederek 6zne olma istegini ortaya ¢ikarmaktadir. Lacan (2013: 109),
bu tavrt ayna evresiyle agiklamaya calisir. Onun ifadesiyle, sanatgmin imgede var
olmasi, aynada kendi yansimasini géren ve Oznelesme siirecini yasayan bebegin
durumuna benzer. Ciinkii sanatgimin benliginin pargasi olan diislince, sanat¢inin
yapitinda kesinlikle kendisinden bir seyler katar. imgede gizli olan bu 6znellik, bakisin
tuzagindan kagmanin araci gibi goriinse de imgede bakisa dair izler daima tagimaktadir.
Dolayisiyla Kentridge, imgeye varhigimi aktararak ugsuz bucaksiz manzaranin tedirgin
edici 1ssizliginda kendi 6znelligine dair ipuglarini gostermektedir. Tekinsiz bir 6zne
olarak Giiney Afrika’nin travmatik ge¢misi, sanatginin imgedeki varligiyla birlesince,
imge artik sanat¢inin aynadaki benligine doniismektedir.

Felix Siirgiinde Icin Desen adli karede sunulan ugsuz bucaksiz uzam, bir yandan
tekinsiz bir durum yaratirken, 6te yandan gergekiistii bir deneyim yaratir. Bu gercekiistii
deneyim, bir ‘diisleme’ aninda mekanin fiziksel smirinin kalktigi ugsuz bucaksizlik
halidir. Insanin kendisinde zaten var olan ugsuz bucaksizlik hali, bu ¢alismada uzamla
birlikte imgelesmektedir. Gaston Bachelard (2017: 224), insanin iginde var olan ugsuz
bucaksizligin yalniz kalindiginda yeniden ise koyulan bir tiir varlik genlesmesine neden
oldugunu belirtir. Aksam hayatin yavaglamasiyla insanin tedbirli olma hali durur ve
hareketsiz kalan insan, ug¢suz bucaksiz bir diinyada diis kurarak kendini baska yerde
bulur. ice doniik endiseli yapisiyla Felix, tiim filmde oldugu gibi bu resimde de ugsuz
bucaksizligi, Giliney Afrika’nin ¢orak manzarasinda yagamaktadir. Her ne kadar gergek
bir goriintii olarak resmedilse de bu filmin kaygili 6znesi Felix, kii¢iik su gdletinin i¢inde
hareketsiz durarak bu diissel evreni tamamlamaktadir. Kentridge’nin diger
caligmalarinda oldugu gibi burada da suyun etkisi ve dokunsal deneyimi oldukga
belirgindir. Carolyn Christov-Bakargiev’in (1998: 66) ifadesiyle, Kentridge’in
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animasyonlarinda su, bir yikim araci olmaktan ¢ok 6znenin ¢evresine gittik¢e artan bir
sekilde nasil duyarlilagtigimi temsil etmektedir. Dolayisiyla buradaki kiiciik su goleti,
Felix’in bu mekandaki varligim belirginlestirmekte ve onun tekinsiz uzamla iligkisini
anlamlandirmaktadir.

Kentridge’nin calismalarinda siirekli degisen ve iz birakan desenler, siirekli
yikilan ve yeniden bigimlendirilen bir mekan duygusunu ¢agristirmaktadir. Dolayisiyla
fiziksel mekan algisi belirsizlesmekte ve diissel mekana kapi aralanmaktadir. Bu diissel
mekanda ¢arpici uzamlar, bir tiir tarihsel ve sosyal trajedinin bellege iliskin olani
hatirlamada aragsallagmaktadir. Bundan dolayr uzam, bu ¢aligmada agik bir sekilde
okunabilen bir nostalji ve yitim duygusunu aktarmada rol {istlenmektedir.

2.3.3. Yikimin Tekinsizligi

Anselm Kiefer, trajik olaylarin kasvetini aktarmada klasik uzamin etkisinden
yararlanan bir diger sanat¢idir. Cogunlukla bog mekéanlarin olanca derinlikli uzamlarinda
bazen yikint1 bir mimari, bazen tahrip olmus bir manzarayi sunarak savasin yikimini ve
karanlik yoniinii aktarmaktadir. Cebrail Otgiin (2008: 101)’iin ifadesiyle, Kiefer’in
cogunlukla yogun dokulu genis dl¢ekli resimleri, Alman savas yenilgilerinin tekrardan
canlandirildig1 birer sahnedir. Kiefer’in biiyiik boyutlu ¢alismalarinda en ¢arpici olani,
klasik uzamin yogun malzeme cesitliligiyle birlikte sunulmasidir. Malzemeyle birlikte
uzam, tarihsel trajedilerin anlatiminda bir yitim duygusu yaratmaktadir. Bunun en dikkat
cekici 6rnegi, Osiris ve Isis adl eserinde (Gorsel 3) goriilmektedir.

Gorsel 3. Anselm Kiefer, Osiris ve 1sis,1985-87, ii¢ boyutlu teknikle yag ve akrilik
emiilsiyon, 379.73x561.34x24.13 cm

Igerdigi klasik donem mimariyle oldukga gdsterisli bir forma sahip Osiris ve Isis,
karsilikli iki u¢ noktaya dogru derinlik kazanan bir yikintt mimariden olugsmaktadir.
Kiitleselligiyle bu yapi, klasik uzam ilkelerine goére diizenlenmis resmin neredeyse
tamamin1 kaplamaktadir. Tek bir yapinin sunuldugu bu resmin 1ssiz mekaninda koyu,
kirli renk ve malzemelerin kullanimindan kaynakli karamsar bir duygu hakimdir.
Dolayisiyla goriinen her ne kadar bir mimari yapi1 olsa da resmin biitiiniinde hissedilen
karanlikta kalmis kotiiciil giicler oldugu agiktir. Savasin karanlik ruhunu tasiyan bu
kotiiciil gii¢ler, resmin kiitlesel mekadninda kaotik ge¢migin temsili olarak tekinsiz
uzamda var olmaktadir. Rolyef etkisi veren ¢ok katmanli malzemelerin agirligi,
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baskilanmis bilincin disa vuran kiitleleri olarak kaotik havanin olusmasinda
aracsallagsmaktadir.

Osiris ve Isis’te, her ne kadar yogun malzemesiyle ¢izilmis pramidal bir yap1
goriilse de aslinda sanat¢inin bakisindan bir kesit sunulmaktadir. O bakis ise Lacanci
imgesel evrede oldugu gibi sanat¢inin gorsel olarak yarattigi benlik imgesinin izleyicinin
bakisiyla bulugmasidir. Dolayisiyla sanatgiin benliginin ipuglart bu yapitin saklanan
anlaminda aranabilir. Darian Leader (2004: 77)’in ifadesiyle, sanat, medeniyet iginde bir
zamanlar sahip oldugumuz veya 6zlemini duydugumuz bazi seylerin arayisini sembolize
etmek ve ayritilarina girmek i¢in 6zel bir alan saglar. Kiefer ise bu yapitta bir zamanlar
sahip olunan seylerin yitimini primidal formun kasvetli yapisina gdmer. Goriintii her ne
kadar bdylesi bir form olsa da aslinda sanat¢inin pargalanmis benliginin bir aynasidir.
Bunu ise salt yikilmig bir mimarinin goriintiisiinden rolyefe yakin malzeme tercihiyle
sunmaktadir. Ciinkii Lacan (2013: 101)’in belirttigi gibi, dznenin arzuyla ilgisi ve
imgede yakalanan arzuyla ilgisi, sanat¢inin yaratim istegi konusunda bir seyler
sOylemektedir.

Sanat eserinde mekéan ve i¢indeki nesnelerin diizenlenis bigimi, izleyiciyi anlama
gotiiren ilk adimlardan biridir. Fakat uzam, mekanin tinsel hali olarak sanat eserindeki
anlamin niteligini belirleyen olgudur. Kiefer’in ¢alismalarindaki uzam ise malzeme
yogunluguyla olusturulmus mekanin kasvetli havasim1 duyumsatmaktadir. Resimdeki
uzam, 1ssiz ve harap olmus mekanin niteligini belirlerken hafizanin haritasiymis gibi
korkung geg¢mise dair bir bellek de sunmaktadir. Dahasi baskilanmig, unutulmak istenmis
ama her defasinda ortaya ¢ikmis, savasin karanhigimi aktarmaktadir. Murielle Gagnebin
(2011: 122), her yapitin gizlemeye ¢alistigi fakat her defasinda farkli sekillerde tekrar
ortaya ¢iktig1, sanat¢isinin bile fark edemeyecegi bir vahsi isteginin oldugunu belirtir.
Kiefer’'in resminde baskilanan vahsi istek, 1ssiz mekanin tekinsiz uzaminda ve
malzemenin yapisinda ortaya ¢ikmaktadir.

Lacan’in psikanalizde bilingdigi durumlar i¢in kullandigi Extimite (dig-yakinlik)
kavraminin insana ait bir ruhsal bir durum olmanin yani sira digari ile ilgili oldugunun
belirtir (Evans, 1996: 59). Dolayisiyla Lacanci yaklagima gore dig-yakinlik ile tekinsiz
arasindaki yabancilik {izerinden bir yakilik mevcuttur. Yani hem tekinsiz bir deneyimde
hem de dis-yakinlik durumunda 6zne kendisine ve ¢evresine anlik olarak
yabancilagmaktadir (Evans, 1996: 9, Akt. Umer, 2014: 16). Oznenin cevresine
yabancilagmasini saglayan etmenlerden Karanlik, sessizlik ve yalmizlik gibi durumlar,
tekinsizlige neden olan bilingdis1 korkuyu belirlemektedir. Osiris ile Isis’in karanlik
mekéaninda hissedilen yalnizlik, resmin uzamini ¢arpici bir bi¢imde tekinsizlestirirken
resme hakim olan yabancilagmay1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yabancilagma, unutulmak
istenen veya bastirilan savasin karanligina dair hatiralarin hafizada aniden belirmesiyle
meydana gelmektedir. Karanlik ge¢mis, gosterisli kiitleselligiyle pramidal yapiya
sinerek mekdnda bir yabancilagmaya neden olmakta ve resmin uzamim
tekinsizlestirmektedir.

481



Sadik ARSLAN

2.3.4. Donmus Anlar

Tekinsizligi ¢alismalarinda dogrudan isleyen Gregory Crewdson’in biiyiik ¢apl
prodiiksiyonlu fotograflarinda uzam oldukg¢a dikkat g¢ekicidir. Ozellikle dis mekan
fotograflarmin ¢ogu, sehrin banliy6lerinin 1ss1z kentli yagam kesitlerinden olusmaktadir.
Genel olarak giiniin alacakaranlik saatlerini segen sanat¢i, ‘arada kalmis’ veya
‘dondurulmus’ anlari, bir tiir ruh ‘yakalama’ eylemiyle fotograflamaktadir (Holtzman,
2006: 168-171). Fakat Crewdson’m isleri, fotograf ¢ekim tekniklerinden fazlasini
igermektedir. Ozellikle ilgilendigi modern insanin endise ve tekinsiz durumlarini
sinematik kurguyla sunmaktadir. Bu durum, sanatginimn islerinin duygu durumlarini
ortaya ¢ikarmada olduk¢a dnemli bir etkiye sahiptir. Bu agidan sanatgmin islerinin
disiplinleraras1 yaklagimi, insan ve birey iligkileriyle paralel olarak giiniimiiz sanatinin
pratikleriyle uyumludur.

[lhamin1 psikanalitikten alan Crewdson, sinema filmi estetigi ile olusturdugu
kurgusal mekanlarinda genel itibariyle yasamin agirligindan kaynaklanan bir kaygidan
beslenmektedir. Bu kaygi, c¢ogunlukla yasamsal olup insanin varligina dairdir.
Heidegger, biitiin canlilar gibi insanin, kendine sorulmadan diinyada bulundugunu ve
artik var olmaktan baska bir se¢eneginin olmadigim ifade eder (Akt. Hangerlioglu, 2000:
228). Bu nedenle 6liimiin tek gergek oldugu bu kaotik evrende insan, yagamak i¢in anlam
yaratmak zorundadir. Dogmus olmak ve yasamin bir giin sona erecegini bilmek, insan1
anlaml1 yasayip yasamama konusunda kaygilandirir (Gengtan, 2005: 305, Akt. Koken,
2016: 43). Crewdson, varolugsal temelde yapilandirdigi islerinde insanin kaygi
durumunu, mikemmel bir goriiniim iginde sunmaktadir. Fakat bu miikemmel
goriiniimiin altinda yatan nedenleri psikolojik bir ¢ergevede diisiinmekte ve giindelik
hayatin gizemli ve korkung olan yoniiyle yani tekinsiz olanla ilgilenmektedir (Bright,
2005: 80). Dolayisiyla sanat¢inin galismalarinda goriinen ile onun ardindaki anlam
arasinda farklarin oldugu séylenebilir. Bu durum, Lacan’in dilbilimsel ¢alismalarinda
gosteren ve gosterilen kavramlari hatirlatmaktadir. Lacan’a gore, bir gosteren her zaman
icin baska gosterenlerin tezahiiriinii olusturur. Bu anlamda her sozciik ancak bagka
sozciiklerle tanimlanabilir. Boylece gosteren ile gosterilen arasinda herhangi bir baglanti
so6zkonusu degildir. (Sarup, 2004: 22-23). Crewdson’in fotograflarinda gosterilen sey,
bagka gosterenlenleri veya anlamlari olusturur. Bu anlamda mikemmel kentli
yasamlarin gosterdigi sey, siirekli kendisiyle hesaplasan ve cevresine yabancilagan
insanin varligidir. Dolayisiyla goriintii ile anlam arasindaki olusan tezatlik, Crewdson’in
fotograflarinda uzamin tekinsizlesmesine giiclii bir katki sunar.
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Gorsel 4. Gregory Crewdson, Isimsiz, ‘Giillerin Altinda’,2003, fotograf, 144.8x223.6 cm

Crewdson’m fotograflarinda gerilimli duygu halinin temelinde, sectigi
mekanlardaki uzamlar yatar. Fotograflarda figiirleri gevreleyen derinlikli uzam, imgeye
hakim olan duyguyu belirler. Uzam, 1ss1z mekanin ruhuymus gibi imgeyi tekinsizlestirir.
Fakat burada uzamin tekinsizlesmesinde 151k ve zaman faktorii onemli bir rol
oynamaktadir. Bunlar mekanda uzamin boyut kazanmasii saglarken ayrica gerilimli
havay1 giiglendirmektedir. Crewdson’in fotograflarinda her ne kadar gergek bir goriintii
sunulsa da goriintiiniin ardindaki anlam ¢ogunlukla arada kalmislik olarak tarif edilebilir.
Bu duygu halinin sundugu ikilem, bireyin mekansal algisinda i¢ ve dig smirlarin
siliklesmesine ve bulundugu mekéana yabancilagsmasina neden olmaktadir. Sanatginin
Isimsiz, ‘Giillerin Altinda’ eserinde (Gorsel 4) bu yabancilagsma, oldukga etkili bir
bicimde goriilmektedir. Fotograftaki kaygili 6zne (kadin), dalgin ve donuk haliyle
bulundugu mekana aidiyetini yitirmis gibidir. Zaman durmus, mekanin fiziksel sinirlari
belirsizlesmis ve 6zne i¢in mekansallik yitirilmistir. Maurice Merleau-Ponty, agik ve
birbirine eklemli nesnelerin diinyast yok oldugunda algisal varligimizin, seylerin
olmadig bir mekansallik ¢izdigini belirtir. Tipki gece gibi. Bir nesne olmayan gece, tiim
duyularimiza hakim olarak mekam yok etmektedir (2020b: 384). Bu calismada,
algilanan seylerin diinyasinda bir yitim goriilmektedir. Ozne igin algilanan diinyanmn
mekan1 degismis ve bu, gercekiistii bir mekana doniismiistiir. Dolayisiyla Crewdson’in
bu calismasinda mekéan, her ne kadar gergek olsa da izleyeni, gercekligi konusunda
siiphede birakan bir mekana doniigsmiistiir.

Sonug¢

Dis diinyay1 duyumsama bigiminin bireyin dogasi iizerinde biiyiik bir etkisi var.
Bu etki, algilanan diinyadan elde edilen gérsel deneyiminin sinirsel ve beyinsel tepkiler
stirecine girmesi sonucu meydana gelmektedir. Meydana gelen 6znel deneyim, bireyin
duygu durumunu belirleyebildigi gibi onun gevresiyle olan iligkisini de belirlemektedir.
Tekinsizlik gibi bireyin kendine veya g¢evresine yabancilastigi durumlar, bu 6znel
deneyimin sonucunda olugsmaktadir. Yani bir zamanlar deneyimlenmis fakat bastirilmig
olan seyin tekrar deneyimlemesi, bunun sonucunda mekanin sinirlarinin belirsizlesip
giivensiz bir alana doniismesi, bireyin i¢inde bulundugu mekanin ona duyumsattig1 seyle
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ilgilidir. Bu durumda mekanin salt fiziksel yapisindan ziyade, mekanm ve igindeki
nesnelerin anlam kazanmasini saglayan uzam 6nem kazanmaktadir. Ciinkii mekansal bir
varlik olan insan, mekandaki seyleri kendinden baslayarak anlamlandirirken mekandan
degil, mekana hakim olan uzamdan hareketle bunu tanimlamaktadir. Bu durumda
mekanin kendisi fiziksel bir olgu oldugundan duyumsama {izerinde bir etkisinin oldugu
sOylenemez. Asil mekan1 ve igindeki nesneleri anlamlandiran ve onlarin niteligini ortaya
¢ikaran uzam, duyumsamanin nasil ger¢eklesecegini gostermektedir. Mekanin bir nevi
ruhu olan uzam, bireyin ¢evresiyle olan iligkisini diizenlemekte ve ona anlam verilmesini
saglamaktadir. Dolayisiyla uzam, bir mekanm tekinsiz olmasim saglayabilir. Ozellikle
uzamdaki bosluk, sessizlik, karanlik gibi baskin unsurlar, tekinsizlige neden olan
olgulardir. Bunun yami sira mekandaki nesnelerin dizilisinden kaynaklanan derinlik,
tekinsizlige neden olan diger bir olgudur. Bundan dolay: uzam ile tekinsizlik arasinda
birbirini besleyen kuvvetli bir bagin oldugu iddia edilebilir.

Insan yaraticiliginin bir iiriinii olarak sanat, benzersiz bir sekilde bireysel algilara
ve yorumlara dayanir. Sanatgilarin dis diinyay: algilamadaki 6znel deneyimi, onlarin
imgelerine yansimaktadir. Uzamin yarattig1 etkinin farkinda olan baz1 sanatgilar, sanat
pratiklerinde bu etkiden oldukg¢a basarili bir bigimde faydalanmuslardir. Yaratiklari
uzamlarla goriinenin ardinda bagka anlamlar, anlatimlarla ilgilenmislerdir. Ozellikle bu
yapitlardaki kaygi, korku ve tekinsiz gibi gerilimli duygu durumlarini, bazen igsel bir
meselenin bazen de sosyo-politik bir meselenin par¢asina dondstirmiislerdir.
Uzamlardaki ugsuz bucaksizlik, karanlik ve sessizlik gibi durumlar, sanatgilarin
imgelerini tekinsizlestirmis ve gergek dist durumlar ortaya ¢ikarmigtir. Unutulmus veya
bastirilmig olan sey, tekrar yaganmis ve bu sayede tekinsizlik, sanat yapitinda plastik bir
yapiya biirlinmiistiir.

Sanatta tekinsizlik ve uzam iligkisinin incelendigi bu ¢alismada, uzamin tekinsiz
imgeler yaratmada 6nemli bir islevinin oldugu tespit edilmistir. Bu iliskiden gii¢lii bir
bicimde faydalanan sanatg¢ilarin ¢aligmalari, bu iddiay1 dogrular niteliktedir. Dolayisiyla
makalede ortaya konulan ve tartisilan bilgiler, tekinsizlik ve uzam iligkisi iizerine
literatiirde yasanan eksiklikleri gidermeye katki sunabilir. Bu makale, 6zellikle
psikanalitik ve sosyal konulara ilgi duyan, tekinsizlik olgusunu ¢alismalarinda arka plan
olarak kullanan ve imgede gerilimli etkiler yaratmak isteyen sanat¢i ve sanat
ogrencilerine kaynak olabilir. Dolayistyla bu makaleden hareketle psikanalitik ve algi
diinyasi {izerine daha fazla arastirma yapilmasinin bir gereksinim oldugu diistiniilmekte
ve bu alanda daha fazla arastirmanin yapilmasi 6nerilmektedir.
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