FOTOGRAFTA BiRi VAR HIKAYESINDE BAKIS AGISI TEKNIiGi

Yavuz DEMIR *

Bir haber par¢asindan sbz edildiginde ortaya cikan ilk gergek ‘'aktaric!'
(aracr) nin varh@idir; anlaticinin sesi hemen duyulur. Anlatiyi diger giizel sanat
formlarindan ayiran temel karakteristik de budur. TRoman ve hikaye gibi
'kurmaca anlati' genel bash@ altinda toplayabilecedimiz tiirden eserler,
‘anlatmaya dayali'< olarak karsimiza gelirler. Bir romanda okudugumuz her sey
sadece anlatma yoluyla aktarilabilir. Kurgu anlatilarda bize olan sey anlatilir; bu
baflamda yazar aksettirdigi sahneyi ne kadar dramatik yapmaya calisirsa
8aI|§sm. bir film ya da oyundaki kadar dramatik bir goriintli olusturamayacaktir.

Dramatik metnin alicisi durumundaki izleyici dogrudan karakterle yiizyiize
gelirken, kurgu anlatilarda anlatanin dolayina dayanir bu durum 4

Roman ya da hikaye yazimini film yapimi ile mukayese edebiliriz. Bir
izleyici filmi izlediginde objeleri , olan seyi gergekte oldugu gibi gériir..Buradaki
aktarim.dolaysizdir. Yani alici ve gonderici arasinda herhangi bir vasita sbz
konusu degildir. 'Dramatik metinde iletisim dolayima dayanmaz'5 Fakat dikkat
edilmesi gereken nokta sinemada bizim nasil gérmemeze karar veren bir figiir
vardir: yonetmen. Kameranin durumu, nasil yerlestiriimesi gerektigi vb.
aksettirilisten 6nceki safhalardir. Bir filmdeki herhangi bir sahne degisik yollarla
aksettirilebilir ve bunlarin her biri seyirci iizerinde degisik etkiler uyandinir. ki
karakter arasindaki basit bir konusma sahnesinde bile, seyircinin her bir
karaktere yaklagimi farkli kamera agilar sayesinde etki altina alinabilir.
'Sinema ve televizyondaki eylemin gectigi yer, gergekteki ortamin resimle
saptanmasi olmasi nedeniyle, yansitilan insan ya da dogal gevre, ayni uzamsal

ortam iginde, ybnetmen ve kameramanin arzusu dogrultusunda izleyiciyi
suriikleyecek bigimde genisleyebilmektedir.6
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Romancinin imkanlari, film yonetmeni ile karsilastinldiinda oldukga
fazladir. Roman, kisa hikaye, destan gibi yazili anlatilar konusunda yapilan
tartismalarda ilk yapilan sey, oyki (:hikaye; burada, anlatidaki mantiki ve
kronolojik olaylar dizisidir. ) ve onun aktarildi§: bakis agisi arasinda bir mesafe
cizilmesidir. Gergek yazar anlatmak istediklerine énce bir perspektif olusturarak
baslamalidir. Bu baglamda gergek yazar ve anlaticiyi birbirinden ayri varliklar
olarak distinmeliyiz. Anlatidaki konusan gergek hayattaki yazan degildir, yazan
da varolan deg"]ildir.7 Gerek anlatici, gerekse anlati kisileri 'kadif varliklar'dir.
Huzur romaninin anlaticisi ile, tarihi bir kisi olan A. Hamdi Tanpinar birbirine
kanstinimamalidir. Tanpinar'in hayat! siiphesiz ki edebiyat tarihi acisindan
onemlidir; fakat biitin bunlar eserin sistematik analizinin yapiimasinda bir sey
ifade etmezler.Bir anlatinin somut olarak var olan yazan bu anlatinin
anlaticisiyla hi¢bir bakimdan karl§t|rllamaz.8

Omek metinde bunu ifade edecek olursak; hikayenin anlaticisi higbir
surette Mustafa Kutlu olarak kabul edilmemelidir. Karsimiza cikan figir
lengtiistik bir olusum olarak degerlendirilmelidir.

Fotografta Biri Var hikayesini anlati diizeyi agisindan inceledigimizde, (g
katli bir yapi ile karsilasinz. Bunlar sirasiyla;

a)Temel anlati(:tistanlati, cergeve anlati),
b)ikinci anlati(:altanlati 1-AA1),
c)Uglincii anlati (:altaniati 2- AA2).

Bu olusum sematik olarak asagidaki gibi gosterilebilir:

Temel anlat

AA2
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Temel anlat ya da Ust anlati olarak ifade edilen diizey hikayeyi biitiiniiyle
kapsayan cergeve olarak kabul edilir.® Hikayenin temel-gergceve anlatisi olarak
kabul edilen kisim hikayenin ilerleyen bélimlerinde karsimiza cikar. Eserdeki
ritmik yapinin da sonucu olarak, daha ziyade geriye dogru kiriimalardan ibaret
olan hikdyade, temel anlati 15. sayfada gorilir. Mevcut hikaye zamanini
kapsayan bu bélim diger anlatilari da igine alan st anlati seviyesidir:

"Bana ne oldu bilmem.

Iste bdyle anlarda sanki gaipten sesler duyuyorum.
Medresenin avlusu yiizlerce adamla dolup tasiyor.
Kimler var kimler. Eski zaman adamlarn. Sakali
gobeginde, kavuklu, salvarli adamlar. Ellerinde kalin ciltli
kitaplar, ikiserli Ggerli dolafbyorlar,

hiicrelere girip ¢ikiyoriar."

Bu noktadan itibaren hikaye igerisinde biri gegmise dogru olan, ve mevcut
hikaye cizgisine kadar gelen zamani da, daha ¢ok ritmik agidan 6zetle aktaran,
bir alt anlati (AA1), ve temel anlati zamanina yakin bir zaman diliminde
meydan gelen bir rilyay! igeren alt anlati (AA2) mevcuttur. Sematik olarak
ifade edersek;

Hem st anlatici hem de alt anlatici, her ikisi de anlattiklar hikaye igerisinde
bulunabililer ya da hikaye diinyasi disinda yer alabilirler. Sayet anlatici
anlatti@ hikayenin katiimcilarindan biri degilse, o takdirde anlatici "farkls
anlatici"; hikayenin katilimcilarindan biri olarak goéziikiirse, "benzer anlatici"
olarak isimlendirilir. 11 Bir anlatici, hem st anlatici hem de benzer anlatici ya
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da tersi olusumlar icerisinde ortaya cikabilir. Fotografta Biri Var hikayesinde
goriildiiga gibi anlatici her li¢ hikaye seviyesinde de benzer anlaticidir:

Temel anlati:benzer anlatici

AAl :benzer anlatici

— AAZ:benzer anlatici

Bir olay nakledildiinde kesin olan husus bunun belli bir vizyondan
sunuldugudur. Yani, olayin aksettiriimesi igin bir bakis acisi segilir. Bu
perspektif icerisinden siiziilerek, olaylar, objeler gorintilenir. Roman ve hikaye
gibi kurgu metinlerin temel yapi elemanlarindan birisi olan bakis agisi -anlati
perspektifi, anlati konumu yerine; R. Kenan tarafindan fotografik ¢agrisimlan
sebebiyle de "gﬁrunlﬂleme"12 terimi tercih edilir.

Bir anlatida karsimiza cikan iki temel 6zellik vardir: a)hikayenin icerisindeki
unsurlarin takdim edildigi vizyon, b) bu vizyonu sozellestiren sesin kimligi.
Daha basit olarak; kim goriiyor?, Kim konusuyor? Bazi metinlerde bu ikisinin
cakistigim, bazilarinda ise ayrildigini gériiyoruz. Sayet géren ve anlatan
hikaye dinyasindan bir kiside toplaniyorsa buna "karakter sinirli gérintileyici®
adini veriyoruz. Anlatici olaylar hem géren hem de anlatan bir figlrdir. Géren
ve anlatanin farkli kisiler olmasi da séz konusudur. "Dis gériintiiliyeci" adi
verilen figiirle de karsilasilabili. Goren ve anlatan ayni kisi degildir; metnin
anlaticisi hikaye diinyasi igerisinden segtigi bir kisi aracilifiyla da olaylarn ve
objeleri gorintiliyebilir. James Joyce'un Sanatcinin Bir Geng Adam Olarak
Portresi" isimli romaninin giris ctimlesini buna érnek olarak gdsterebiliriz:
"Babasi ona bir camin arkasindan bakardi:killi bir yiizi vardi."13

12p. Kenan,a.g.e, s. 75.
James Joyce, A Portrait of the Artist as a Young Man, Harmanduth,1960,s.1.
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Burada iki figlrle karsi karsiya kaliyoruz: Birincisi anlatinin anlaticis:
(seslendirici) , digeri de hikaye diinyasindan gelen "géren" figiir, yani gocuk
aktor Stephan'dir. Ayni takdim ornegini A. H. Tanpinar'in Mahur Beste'sinden
alinan asagidaki pargada da bulabiliriz:

"Birden biiyiik bir cesaretle geng kadinin ellerini yakalayarak yiiziine bakt:
cok dedismis ve giizellesmisti, Uisimemek igin sirtina aldiji beyaz ve bol
maslahin iginde, oldugundan daha beyaz, daha solgun gériiniiyordu. Halinde
acaip bir trkeklik vardi.Bir gelinden ziyade, zalim bir nezri yerine getirmek igin
talihin kucagina atilmis bir kurbana benziyordu."14

ilk ciimlede gérme ve anlatma fonksiyonu Il. sahis anlatici da toplanirken,
devam eden ifadelerde 'bakti' yiikleminin 6znesine devredilen goriintiileme ile
i¢ vizyon olusturur anlatici. Géren ise roman diinyasindan Behget Efendi'dir.
Bize karakterin diisiincesini aktarmaya c¢alisan; anlatici, béylece, bizim, etrafi,
olup-biteni karakterin bakis agisindan gérmemizi sa@jlar.1

M. Kutlu hikayesinde, biitiin hikaye boyunca dedismeyen bir vizyon ile
karsilasinz.Bu 'karakter sinirli gériintileyici'dir. Anlatinin yapisal olarak i¢ ice
gecen alt ve lst katmanlarinin hepsinde ayni 6zellik devam eder:

"Gerilerde kapiya yakin bir yerde dururdum.
Sigara dumanindan g6z gézii gérmezdi, bazan algak oturacak bir sandalye bile
bulunmazdi.Diikkandaki hasir iskemlelerden birini kapip gelmistim. Usta bir

zaman arandi durdu. Soruyor , ylziime bakl%or, etrafi kolagan ediyor. Hi¢ der
miyim, keser vallahi. Rahmetli Nazim Usta."1

Karakter sinirli bakis agisina sahip kurgu metinlerin , érmek hikayede
oldugu gibi, temel karakteristigi vasita olarak segilen kisinin hikaye diinyasinin
varliklarindan biri olmasidir. Ben merkezli bakis agisi sonunda anlatic
okuyucu ile ferdi bir iligki icerisine girer. Bunun sonucudur ki, okuyucu
anlaticinin tarafinda olmaya meyillidir. Kutlu hikayesinde okuyucu olarak ilgi ve
yakinligimiz daima olaylarin merkezinde bulunan anlatici Kerim ile beraberdir.
Ug anlati katmani igerisinden siiziilerek gelen kurgulama boyunca anlatici
Kerim, biiyiik bir ustalikla obje ve olaylar kendi gézii ile gérmemizi sadlar ve
subjektif bir iliskinin dogmasina vesile olur. Dava-medrese-insanlar.., Kerim'in
yalnizli§i igerisinde, okuyucuyu da‘i?ine alarak derinlemesine anlatilir. Ozellikle
bakis acisinin ideolojik boyutunda 7 ortaya c¢ikan ve anlaticinin arif kisiligi
icinde yogrulan fikri derinlik okuyucuyu kendi cephesine geker.

14 A H. Tanpinar, Mahur Beste,stanbul, s. 105.
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_Bakis agisinin ideolojik boyutuyla kastedilen; degerler, inanglar dizgesidir.
Ozellikle bu hikayede bitiin bunlar anlatici-karakter konumundaki Kerim
vasitasiyla gerceklestirilir. ideolojik boyut iki sekilde yansitilabilir; dolaysiz,
dolayh.Kutlu hikayesinde her iki yolun da takip edildigini gériiyoruz. Asagidaki
alintida davanin sahiplerini tanitan Kerim, sectidi tanimlayici ifadelerle olaya
bakisini, genglerin 6nemini agiklar:

Gengtiler, pinl pinidilar. Hig biri yerinde duramiyordu. Baslarinda ne yeller
esiyordu kimbilir? Memleket kendisine sahip ¢ikacak, bu g:ilekeg insanlari cekip
kaldiracak, su gorak topraklan yesertecek nesillere muhtat;;’u.“‘I

Anlaticinin bakis agisindaki ideolojik boyutu asagidaki alintida daha derin
olarak gérmek mimkiindiir. Anlatici burada, metin disi nesnel badintilara da
miracaat ederek mesajini genisletir."Bu ihtiyar ¢inarin gérmis ve gegirmis
dallan altindan..." okuyucu burada 'gérmiis ve gecirmis' sifatlariyla metnin
disina cikartihr. Olusturulan ‘'gdnderme birligi' icerisinde ideolojik boyut
zenginlestirilir. Burada bu iki ifade bizi Yahya Kemal'in 'Gormis ve gecirmis
denizin kalbine sindi' misraina tasir. Dilin figliratif boyuttaki kullanimi ile
satirarasi izahlarin guclendirildigi de asikardir.

"Bahara karsi konulmaz ve cicekler agar. Sarnisin buklelerin savruldugu,
yesil gbzlerin derin ve manali bakislarla siiziildiigii, ince ve anlamh bir yiziin
hatirlandi§i zamanlar da gelecektir. Tipki parlak istikbal vadeden bir is teklifine
evet veya hayir demek icin duyulan tereddiit gibi, ve tipki yagmurlu bir
sonbahar giinii sislenen camlarin ardindan bugulu bir sesle fisildanan ilan-1 ask
ciimleleri gibi. Bu ihtiyar ginarin gérmiis ve gegirmis dallar altindan, kubbelerin
revaklarin, stitunlarin arasindan, su sadirvanin basucundan, hiicrelerin en iicra
koselerine yigimis, koyula?a) katilasmis hatiralar icinden bir takim sevda
sozleri gikip sizi gotirebilir."

Bakis agisi teknidi gercek yazarin eserde gériinmesine izin vermez. Yazarin
eserinde nesnelliji yakalamasi igin ondan aynimasi gerektigini sdylerken H.
James yalniz degildir; Conrad, Flaubert ve Turgenyev de nesnellik konusunda
israrhdirlar. Flaubert, yazarin varhdinin bir edebi eserin degerini azalttigina
inanir.20 Roman ve hikayeyi diizenlemede esas husus, yazarin kendi kisiligi ile
karakterler arasindaki gébek badini koparmasidir. iste bu noktada hikaye ve
romanin i¢ mekanizmasi olan bakis agisi , c¢esitli tiirlerdeki anlatimlar
vasitasiyla, yazann eserinden estetik bir mesafe igerisinde uzak kalmasini
saglar.

18 M...Kutly, a. g. e., s.8.
194 g e.s. 10,
George J. Baker, ed. Documents of Modem Literary Realism, Princeton, 1963, s. 92.
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Lenguistik bir figlir araciligiyla hayatin bir illiizyonunu -yanilsama- takdim
eden Mustafa Kutlu, karakter-sinirli bakis agisi kullanarak hikaye ile arasindaki
estetik mesafeyi basarili bir bigimde ayarlar.




