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‘Giiliin Ad’’ Romaninin Tiirkiye ve Kuzey Makedonya Baskilarinda
Paratekst Unsurlarin Postmodernizm Baglaminda Mukayesesi

Comparison of the Editions in Turkey and in North Macedonia of the Novel
‘The Name of the Rose’ Within the Context of Paratext

Sezen SEYFULA"

Oz

Bu calismada italyan yazar Umberto Eco’nun en ¢ok satan romani ‘Giiliin Adi’ romaninin Tiirkiye
ve Kuzey Makedonya baskilarindaki Postmodern anlati bigimi olan ‘Paratekst’ (yan metin-metin
dist) unsurlarin karsilastirilmasi yapilmistir. Postmodernizm ve postmodern romanin 6zellikleri
hakkinda genel bilgi verildikten sonra Paratekst kavrami tanitiimis ve drneklem romanimizin iki
llke yayinlari arasindaki benzerlik ve farkhlklara dikkat ¢ekilmistir. Postmodernizm Turkiye ve
Kuzey Makedonya’da oldugu gibi Balkanlarin bitini igin de ¢ok yeni bir edebi akimdir. Bu
baglamda Paratekst kavrami da edebiyat yorumunda hentiz yenidir ve yeterli bir literatiire sahip
degildir. Bu galismada romanin Can ve Tabernakul yayinevleri baskisi olan iki farkli terciimesinin
paratekst agisindan benzerlik ve farkhliklari ele alinmigtir.

Anahtar Kelimeler: Turkiye’de vyayincilik, Kuzey Makedonya’da vyayincilik, geviri,
postmodernizm, paratekst, Umberto Eco, Giliin Adi.

Abstract

In this study it has been analysed the differences and the similarities in aspect of Paratext
between the Turkish version published in Turkey and Macedonian version published in
Macedonia of the bestseller novel ‘The Name of the Rose’ by the Italian author Umberto Eco.
This study is starting with the details about Postmodernism, the characteristics of the
postmodern novel and the short history about the Paratext. Postmodernism actually is a new
literary movement not only for Turkey and North Macedonia but also for the whole Balkans.
Especially there is no enough information about the postmodern narrative form the ‘Paratext’.
We analyzed the differences and the similarities in aspect of Paratext between the Turkish and
Macedonian versions published by Can and Tabernakul publications.
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Giris: 1. Postmodernizm Hakkinda Genel Degerlendirme

“Post”, ingilizcede Modernizm’den sonra gelen anlaminda kelimeye eklenen
bir 6n ektir. Esasen Postmodernizm de Modernizm’den sonra gelen déneme isaret
eder ve bir diger ifadeyle yeni edebi akimin adidir. Brian McHale ‘Postmodern
Fiction” (Postmodern Kurgu) adl c¢alismasinda Postmodernizm’deki (ingilizcede
“ism”, Tirkcede “izm”) son ekin iki islevi oldugunu iletir. Bunun kronolojik bir
sinirlandirma olmadigini, sadece sistematik ve diizenli bir ayrisma oldugunu bildirir.
Ona gore, Postmodernizm ya da Postmodern olan, Modernizm’den dogan degildir,
ardindan gelendir (McHale, 1977, s. 5).

Gencay Saylan ise ‘Postmodernizm’ adli eserinde (2002) bize Arnold
Toynbee’nin eserinde gecen bir siralamayi iletmektedir. Arnold Toynbee’ye gore,
Bati diinyasinda, dort dénemden bahsedilir: Karanlik Cag (7. ve 11. ylzyil arasi),
Orta Cag (11. ve 15. ylzyll arasi), Modern Cag (15. ve 19. yuzyil arasi) ve
Postmodern Cag (19. yizyildan bu yana). Toynbee’ye gore; Postmodern donemin
en 6nemli 6zellikleri savaslar, devrimler ve kargasadir. (Saylan, 2002, s. 17).

Bugtin, her ne kadar bilim diinyasinda Postmodernizm’in ne zaman basladigl
konusunda bir fikir birlikteligi olmasa bile, farkli bilim adami ve arastirmacilarin bu
konuda ileri strdukleri belli basli fikirleri belirtmekte fayda vardir:

1. Postmodernizm algisi ilk olarak Alman yazar Rudolf Pannwitz’in ‘Die Krisis
der europaeischen’ (Avrupa’nin Krizleri) adli eserinde bahsedilir. Bu ifadeyi de
muellif Bati kiiltirlerinde Birinci diinya savasinin yikici 6zelligini vurgulamak igin
kullanmaktadir. (Pannwitz, 1917)

2. Postmodernizm terimini ilk kullanan 1934 yilinda basilan “Antologia de la
Poesia Espanole e Hispanoamericana” (ispanyol ve Latin Amerika Siiri Antolojisi)
adli modernizm karsiti bir tavri anlatan kitabiyla Federico de Onis’dir. (Yamaner,
2007, s. 14)

3. XVII. ylzyilda bir aydinlanma firtinasi ile esmeye baslayan ve iki asir boyunca
bltln hayati, kiiltird kusatan modernitenin ardindan, Postmodernizm Bati’da XX.
ylzyilin hemen hemen ilk ¢eyreginde kendini hissettirmeye baslamistir. 1980’ler,
Tiirk romaninda ¢ok keskin ve dnemli bir donemecin baslangicidir. Zira bu doneme
kadar Tanzimat’la birlikte bas kdseye kurulan kati Realizm, postmodern séylemin
estetik darbesiyle tahtindan edilir. Yaklasik 150 yil sliren rasyonalist mantigin
yerini, bu yeni yaklasima birakma siireci dikkate degerdir. (Kogakoglu, 2011, s. 187)

4. “Postmodern, Postmodernlik, Postmodernite, Postmodernizm kavramlari ilk
defa 1930’lardan itibaren duyulmaya baslanmis, 1950’li yillarda Anglo-Amerikan
edebiyat elestirisine girmis, ardindan mimaride kullanilmis, 1960’li yillardan
itibaren de yayginlasmistir. Postmodernizm, dnceleri ikinci Diinya Savasi sonrasi
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donemi ve elestirisini tanimlamak icin kullanilmis, daha sonra felsefi anlamlar
kazanarak felsefi bir tanimlamanin ifadesi olmus, ardindan da politika, tarih ve
ekonomi alanlarina yayilmis; hatta tiim hayati kapsayan bir bakis tarzi, mimaride
bir yontem, edebiyat ve diger sanat dallarinda bir akimi ifade eden kavram haline
dontsmistir.” (Cetisli, 2015, s. 163).

5. “ilk defa Arnold Toynbee tarafindan 1939’da yayimlanan bir eserinde
kullanildigi sanilan Postmodernizm terimi, biraz da konunun gergek anlamda
tartisiima eksikliginden dolayi, bir yandan son derece karmasik ve zor felsefi
anlamlar ile dile getirilirken diger yandan ¢agdas kiiltiirde yer alan nihilist ve sinik
bir egilimi olusturan son derece basit ifadelerle tanimlanmaktadir. Ayrica
postmodernizmi dogasi geregi tanimlamak da pek dogal sayilmamaktadir.” (Aslan-
Abdullah; 2001, s. 98)

6. Postmodernizm, 1960’li yillarda Fransa’da ortaya ¢ikan 1970’li yillardan
itibaren de ABD’de yayginlasan bir dislince akimi olarak takdim edilmektedir.
(Doltas, 1999, s. 23).

Yukarida adi gecen arastirmalardan yola c¢ikarak Postmodernizm’in genel
cizgileriyle belirtilebilecek bir baslangici olsa da, Postmodernizm déneminin resmfi
bir duyurusu, resmf bir baslangi¢ tarihi bulunmamaktadir. Boyle bir manifestosu
olmayan bir edebiyat akiminin tarihcesinden bahsetmek biraz zordur. Ancak 6yle
ya da boyle bir tarihi gelisiminden bahsedilmesi mimkindir. Asagi yukari Birinci
Dilinya Savasl zamanlarinda ortaya ciktigina inaniliyor. S6z konusu akim Edebiyat
diinyasinda en biiyiik gelisimini ikinci Diinya Savasi sirasinda yasamistir. Batida
gelisen bu akim, sonrasinda Dogu’daki Oryantalist edebiyatlara da etki etmistir.
Ozellikle 1980’lerden itibaren Tiirk Modern Edebiyati da bundan nasibini alarak
Postmodern Tirk Edebiyati’'na kapi aralanmistir. Gegen ylzyilin sonlarina dogru
Bati edebiyat akimlarinin Tiirk romaninda etkileri sirmektedir ancak spesifik olarak
Postmodern roman tiirli Tirk Edebiyati’'na 1980’lerde girmistir. 1990’larda ise bu
edebiyatin elestirileri bas géstermistir.

ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Alain Robbe Grillet ve arkadaslari, 6nceki edebi
akimlari elestirerek yeni bir roman akimini gelistirmislerdir. Bu akimin, Postmodern
romanin nivesini teskil ettigi belirtiimektedir (Yaprak-Bayrak, 2017, s. 148).

Postmodernizm bir dénemin sona ermesiyle baslayan yeni bir donem degildir.
Postmodernizm ayni siirecin zorunlu bir sekilde farklilasmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bir
baska ifadeyle, diisiinen bir varlik olan insanin kendi tercihlerini yapmaya basladigl
donemdir. Modernizm daha ¢ok eski geleneklere bagl bir sekilde sahneye ¢ikan bir
akimdi. Ancak Postmodernizmin de tam anlamiyla yepyeni ya da tamamiyla farkl
bir yasam stili oldugunu séylemek miimkiin degildir.

Modernizm ‘Pragmatizm’e 6nem verir, ancak Postmodernizm icin gerceklik tek
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tarafli bir dogru degildir. Felsefe sekli olarak Pragmatizm’in merkezinde gerceklik
yer alir ve bu ylizden Modernizm akimina etki etmistir. Bu moktada demokrasi ve
cifte standartlar, hizli gelisen teknoloji, sanayilesme, tek tip hayat cesidi,
kapitalizmin kolesi olmak gibi durumlar Postmodernizm’in ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur.

Edebi elestiri alaninda Postmodernizm’in  6zellikle  Postyapisalcilik,
Postsanayilesme gibi terimlerle olan yakinligindan bahsedilerek, bu kavramlara
odaklanilmistir (Saylan, 2002, s.41).

Kimlik arayisina giren insanlar, Modernizm siirecini durdurma ihtiyac
duymuslardir. Sebep olarak da Modernizm icinde kimligin kayboldugu gercegi ileri
slirilmustlir. Postmodern sanatcilar daha 6zglirce ve daha rahat davranmayi
istemislerdir. Bu slrec basladiginda artik kendi akhyla kendi kararlarini alan sanatgl
bir birey olarak ortaya cikmistir. Bir tarafta gelenekleri reddeden Modernistler,
diger vyandan da kendi kararlarini kendileri veren Postmodernistler.
Postmodernizm ile, genel ve evrensel tabulari yikmaya kararli bir sanatgi ruhu
ortaya cikmistir. Ruh ve kalp, bir konu hakkinda istedigini yazan bir
Postmodernist’tir. Modernistler, evrensel insani anlatirken, Postmodernist ise
kararlarini kendileri alir, arsiv ve hafizalardaki karakteri yazmak icin kendi tercih
hakkini kullanir olmustur. Bu itibarla Postmodern yazarlar, sirekli degisiklik
gosterir, yeniden sekillendirir ve istediklerini kullanirlar.

Hayat kurallarindan kurtulan Postmodern yazar, ironi iceren eserler vermeye
baslar. Modernistler tarafindan kabul edilen Pozitivizm tamamiyla terk edilir.
Clink Pozitivizm teolojik ve metafizik diisiince sistemlerini yararsiz kabul eden bir
felsefedir. Pozitivizm, deneysel bir felsefedir, Matematik ve Fizik bilimleri sayesinde
objektif dinyanin bilimsel dogrulugunu kanitlamaya calisir. Oysa Postmodern yazar
gercege kendi dnsezileriyle varmaya calisir. Postmodern yazarlar ‘Gergek nedir?,
Dogru nedir?, Gergegin tek bir agiklamasi olabilir mi ki?!’" gibi sorular sormaktadir.
Gergek, Postmodernistlere gore hep degisken olmustur. Onlari ilgilendiren sey
gercekten daha cok tarihin karanlik noktalaridir.

2. Postmodern Romanin Ozellikleri

Gegmisten glinlimize klasik ve modern romanlarda teklik ve merkeZzilik 6ne
¢tkan husus olmustur. Teklik ve merkezilik romana bir bitlnlik vermektedir.
Postmodern roman ise bu Ozelliklere baskaldirarak ortaya cikarak teklik ve
merkezilige karsi ¢ikar. Postmodern roman igin gercek goreceli bir kavramdir ve
bltlnlik aramanin bir degeri yoktur. Romanin 6rglisi tek bir kisinin etrafinda
gelismez. Halihazirda bahsettigimiz gibi klasik romanlarda kisiler ve olaylar ana
kahramana baglanir. O dénemde yazarlar bu tiir romanlar kaleme aldiklari gibi, tek
secenegin bu oldugu duslincesindeydiler. Bunu bir sartlanma olarak da kabul
etmek miimkindir. O donemdeki yazarlar bu sinirlar disina ¢cikmayi sevmedikleri
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icin evrensel olay ve kisiler genel tercihleri olmustur. Postmodern romanlarda ise
tek olay ve tek kahraman romani siislemez, siisleyemez. Standartlarin disina
¢lkmak istemeyen modernist ve klasikgilerin bu tercihi ise Postmodernistler
tarafindan bir eksiklik ve degersizlik olarak gortllr. Standartlari asan bir roman
yazma sekline sahip olan Postmodernistler 6zglrliiglin tadina varan, tercihlerini
kendi kendilerine yapan bir yazi slrecine girmislerdir. Artik tek kahraman ve tek
olaya endeksli olmayan yazarlardan 6tiirii romanda yeni bir anlayis ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Postmodernizm sayesinde monotonluktan uzak bir roman tiiri ortaya
¢tkmis; metinlerarasilik kullanilarak oyun iginde oyundan bahsedilen bir roman s6z
konusu olmustur. Modern roman batinlGgin ‘saheser’i sayilirken, Postmodern
roman ise 6zgurligin ve an’dan uzaklasmanin romani olarak bilinmistir.

Son glinlerde herhangi bir okur postmodern roman okuyunca ‘her seyin daginik
oldugunu’, ‘romani anlamakta glglik ¢ektigini’ iddia eder. Bugiin hayatimizda
onemli bir yer alan Postmodern romanlar “glinlik” romanlar olmayip, yazarin keyfi
secimine gore degisimlerin olusmasi sonucunda 6zglrliglin yansimasi ya da edebi
acidan onem taslyan tarihe yolculuk yapip icinde bulunulan andan uzaklasmaktir.

“Roman Allah’i olmayan bir diinyanin destanidir, kisilerin ruh hali seytanlari
hatirlatmaktadir.” (Lukdcs, 1971, s. 558). Postmodernizm’de metinle diinya
arasindaki baglanti, gercek olana bir geri doniis lehine metnin silinmesi yoluyla
degil, metinselligin gercek olanla ortlismesini saglayacak sekilde yogunlastiriimasi
yoluyla yeniden kaliba dokilmistir (Connor, 2001, s. 179). Postmodern
romanlarda dilin dogalligi bir sorun olarak giindeme getirilir. Hicbir anlam,
biitiinciil nitelik tasimaz. Bu durumda, tam olarak bir gercekliGe ulasilamayacagi
diisiincesinden yola ¢iktigimizda her sey gercek degil, ‘gercekmis gibi’ algilanir yani
yorumlanir (Yalgin-Celik, 2005, s. 42-43). Bu yazarlara gore romanla gercek
arasindaki iliski ‘hayaldir’, romanin yasama benzemesi s6z konusu olamaz, ¢linkii
roman bir yarati; insan zihninin bir Grliinidir. Bu yaratinin malzemesi ise dil’dir
(Mentese, 1996, s. 100). Grillet’nin kisiyi degil kisinin gordigi nesneyi 6ne ¢ikaran,
anlami hazir bir sekilde okura sunmayan, icerigi degil bicimi dnceleyen, olay! geri
plana alan roman anlayisi ise zaman iginde baska kuramcilarin da ilavesiyle
glnimizde postmodern roman ya da postmodern anlati denen tirii meydana
getiren ve kavramsal altyapisini zenginlestiren unsurlar olarak ortaya ¢ikarmistir.
Ancak postmodern, modernle ilgili hemen her seyi sorguladigi i¢in, bu yeni tirin
ne kadar “roman” oldugu da tartisiimistir. Bu nedenle “postmodern bir metnin
tahlilinde belki de en giicliik cekilen nokta, metnin tirselligi konusunda yasanan
siphelerdir.” (Yaprak-Bayrak, 2017, s. 149).

Oya Batum Mentese, “Sanatta ve Edebiyatta Postmodernizm” baslikl yazisinda
okudugu postmodern bir roman hakkinda séyle bir yorum yapmistir “Bir roman
okuyorum! Amerikali yazar, Richard Brautigan’in Amerika’da Alabalk Avi adli
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romanini. Ancak, bir tiirlii ne okudugumu anlayamiyorum. Toparlayamiyorum. Her
seyden 6nce eserde biitiinliik yok; béliimler arasi baglantilar kopuk; olaylar
mantiksal bir diizen igerisinde gelismiyor; kisilerin birbiri ile ilgisi yok, hatta dogru
diiriist bir roman kisisi bile yok denebilir.” (Mentese, 1995, s. 273-283) Bu gorisle
dogru orantili olarak postmodern metinlerde modern metinlerindekilerin tersine
irrasyonel, birbirinden kopuk, karmasik ve neredeyse olmayan bir olay 6rgiisi ile
karsi karsiya oldugumuzu gercegi ortadadir ve bu algl ile s6z konusu eserlere
yaklasma zorunlulugu okuru beklemektedir (Gliveng, 2007, s. 204).

3. Paratekst (Yan Metin - Metindigi Unsur)

Bir romani postmodern yapan en énemli iki unsur, iki anlati bigcimi: ‘Ustkurgu’
ve ‘Metinlerarasilik’ anlati bigimleridir. Henliz Tirk Postmodern Edebiyati’'nda
“Paratekst” yani metin disi unsurlar gerektigi kadar ele alinmamis olsa da Bati
diinyasi elestirmen ve kuramcilari Postmodern romanin unsurlari arasinda
‘Paratekst’i de gostermektedirler. S6z gelimi Gerard Genet eserlerinde bu yeni ve
yeterince bilinmeyen Postmodern unsurlardan siklikla bahseden arastirmacilar
arasindadir (Genette, 1987). Thomas Dadessio’nun ise Umberto Eco’nun ilk romani
olan ‘Gllin Ad’ romanini bu agidan inceledigini belirtmekte yarar vardir
(Daddesio, 1988).

Hiper baglantilar belirmeden ¢ok daha dnce, kimi zaman basimdan da ¢ok
onceleri, insanlar bir metin icinde baska bir metinden nasil bahsediyorlardi? Tarihi
nasil o anin metnine hikaye ediyorlardi? Onlarin yaptiklari tam anlamiyla kitabi bir
yerinden vyirtip aralarina yeni bolumler koymaktl. Ya da 0Onsoz/ondeyis ve
sonsdz/sondeyisler eklemekti. Bazen de ana metinden 6nce ya da sonra resimler
kullanilmaktaydi. Kitabin orijinalinden bahsedilmiyorsa da romani terciime
edenlerin 6nsozleri de eklenirdi. Bu gibi yan metin ya da metin disi unsurlara
edebiyat dilinde ‘Paratekst’ denilmektedir. Bu konuda en kapsaml teorik bilgileri
veren 6nemli arastirmacilardan Anne Hedeman 2019 yilinda “Inscribing Knowledge
in the Medieval Book: The Power of Paratexts” ismiyle yayimladigi ¢calismasinda bu
konuya odaklanir. ‘Paratekst’in Glicl’ adini tasiyan bu kitapta Hedeman, Orta
Cag’'dan kalan eserlerdeki paratekstlerde su yiziine ¢ikan siyasi giice dikkati
¢cekmektedir. Hedeman, kitabin bir boliminde paratekstlerden bahsederken;
‘Fransiz Tarihi Metinlerdeki Onséz ve Onsdz Resimlerin Terciimesi’ tarzindaki
bashg kullanir ve 06zellikle tercimelere dikkati ¢eker. Bir diger ifadeyle
metinlerarasilik hakkinda bir nevi ipucu veren yan metinlere. Birgok kitabin
paratekstlerini inceleyen yazar bu 6rnekleri segerken, en géze batan nokta renkli,
alacali resimler, tezhipler, metinde agiklanan sahneleri ele alir. Bu orneklerde
gorsel resimlerde ilaveler ve ¢ikarmalar olabilir. Bltliin bunlar paratekstin gorsel
materyallerdir. Yazar, romanlarda fotograflar olmasa onlarin popiiler
olamayacagini sdylemektedir. Elle kopya edilen kitap okuyucularinin o dénemde
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asil olduklarini dile getiren yazar, ayni zamanda bu kitaplarin kendisi gibi tarihciler
tarafindan ilgi cekecegini bildiginden bu kitaplarin o donemde bu yilizden elle kopya
edildiklerini soylemektedir. Bunun, tarihin sekillenmesinde yardimci olacagini
disindr.

“Paratekst” ilk olarak Fransiz edebiyat elestirmeni Gérard Genette tarafindan
ortaya atilan bir terimdir. Genette “Paratekst” icin 6zetle sunlari sOyler: ‘Paratekst
bir metnin kitap olmasini saglayan, onu okuyuculara daha dogrusu kamuya
onerilmesini saglayandir.’ (Genette, 1987, s. 1). Genette, paratekst yani metin disi
unsurlarin metni kitaba donlstirdiigini dile getirmektedir. Paratekst, bir metin ile
diger metin arasinda bir aracidir, eserin batinlGgund saglar.

4. ‘Giiliin Ad’ Romaninda Paratekst Unsurlar (Tiirkiye ve Kuzey Makedonya
Baskilari Ozelinde)

4.1. Tiirkiye Yayini (Can Yayinlari)

Gulin Adi romani Umberto Eco’nun en bilinen, en fazla dile terciime edilen
romanlarindan biridir. Okuyucu kitlesinin genel profilini ortaya koyan sosyal medya
kitap paylasimlari sayfalarindan takip ettigimiz kadariyla da okuyucu diinyasi bu ve
buna benzer romanlari okumakta giicliik cekmektedir. Ozellikle siradan okurlarin,
edebi elestirel bir gozle bakmadiklarinda bu tiir postmodern romanlari yarida
biraktiklarina sahit olunur. Oysaki Postmodern romanlar gibi, ana karakter ve
olaylarin ¢ok oldugu romanlarda biitlin bilmece son cimle okundugunda
¢Ozilmektedir. ‘Paratekst’ gibi metin disi unsurlar da bu icerigin anlasiimasinda
ekstra bilgiler vermekte ve okura yardimci olmaktadir. 7 glinde 7 cinayetin islendigi
bu romanda bas kahramanlar anlatici Adso ve Baskomiser William gibi goriinse de
aslinda eserin kurgusu Melk Manastir’'nda yasayan kesislerin hikdyesinden
ibarettir. Son climle okundugunda romandaki ‘puzzle’ tamamlanmis olur. Bu
roman eger Postmodern bir roman olmasaydi biiyik ihtimalle ‘Manastir'da 7
Glinde 7 Cinayet’ ismini tasiyabilir ve eser derinlemesine okunmadan ana kurgusu
onemli oranda ¢6zllmis olurdu.

Oncelikle bir kitabin en dnemli paratekstinin kapagi oldugunu séyleyebiliriz.
italyanca baskilardaki kapak yayinlarina bakildiginda, bircok versiyon oldugu
gorilmektedir. Kiminde Melk Manastiri resmedilmis, kiminde William ve Adso bir
labirentin icinde resmedilmistir. Bazi kitap orneklerinde ise sadece farkh renk
kombinasyonlari ile kitabin ismi ve yazari yer almistir. Romanin Tirkiye’de en ¢ok
okunan terctimelerinden biri de Can Yayinlari tarafindan yayimlanmistir. Kitabin
orijinali 1980 yilinda italya’da yayimlanirken, Tiirkiye’de ilk basimi 1 Ocak 1986
yilinda Can Yayinlari tarafindan yapilmistir. Tercimesini Sadan Karadeniz yapmistir.
ilk baskisindaki kapaginda sagda en {stte “Umberto” yazarken “Eco” soyadi kitabin
kapagini kaplayacak sekilde asagidan yukariya sirasiyla sag ve sol taraflara
dagiimistir. Kapak fotografinin ortasinda i¢i bos olan ve sadece siyah cizgilerle
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resmedilmis seffaf bir hag cizilmistir. Tam ortasinda kirmizi bir gilin kusbakisi
resmi bulunmaktadir. Romanin ismi sag Ust kosede asagidan yukariya iki sira
seklinde dikey yazilmistir. Asagida solda cevirenin ismi yazmaktadir yani “Sadan
Karadeniz”. Sagda da baski numarasi ve basimevinin ismi “Can Yayinlar”
yazmaktadir. Gliniimuzdeki baskilarinda ise kubbeli girisi olan beyaz bir yapinin
icinden c¢ekilmis bir fotograf bulunmaktadir. “Umberto Eco” ismi en yukarida;
beyaz kapagin Ustlinde yer alir. Altinda siyah harflerle romanin ismi yazilmistir.
Resmin saginda Ust tarafta yukaridan asaglya roman yazmaktadir. Resmin
asagisinda “Ceviri: Sadan Karadeniz” yazmakta, onun altinda da Can Yayinlari’nin
logosu olan “CAN” ve Ustiinde kalp simgesi bulunmaktadir.

Galismamizda incelenen yayin, romanin 37. baskisi olarak 2016 yilinda
istanbul’da Can Yayinlari tarafindan 3000 adet basilmistir (Eco, 2016). Yayin
dogrudan italyancadan terciime edilmistir. Yayinda dncelikle “icindekiler” bélimi
yer alir. Ardindan siradaki sayfada ‘Agiklama’ baslikh Can Yayinlarina ait bir
paragraflik yazi bulunmaktadir. Siradaki sayfada Manastir'in bolimleri bir harfle
isaretlenerek yazilmistir, Manastir'in plani lizerinde de bu harfler yerlestirilmistir.
Postmodern romanlarda olay bir mekanda gecerken boyle planlarin gosterilmesi
daha dogrusu metin disi fotograflarin yerlestirilmesi dogal bir 6zelliktir ve 6rneklem
romanimizda da tatbik edilmistir. B6lim adlandirmalari sirasiyla soyledir: A —
Aedificium, B — Agillar, C — Ahirlar, D — Avlu, E — Demirhane, F — Hamam, G — Kilise,
H — Revir, | — Toplanti Salonu ve J — Yatakhane.

‘Gulin Adi Uzerine’ basligi altinda ‘Umberto Eco ve Giiliin AdY’ alt baslik yazisi
bulunmaktadir (Eco, 2016, s. 15). Adi gecen baslik ve siradaki alt basliklar ‘Romanin
Adr’ (Eco, 2016, s. 17), ‘Ceviriye Degin’ (Eco, 2016, s. 18) alt basliklari kitabin
tercimani Sadan Karadeniz’e aittir. Romanin postmodern oldugunu gosteren,
metinlerarasiigin en bariz gostergelerinden biri olan bolim ‘Dogal Olarak Bir
Elyazmas!’ adli ana metin disi paratekst bolimdur (Eco, 2016, s. 24). Bu bolimdeki
italyanca kisimlar dogrudan Tirkceye terciime edilirken, Latince kisimlar oldugu
gibi birakilmistir. inandinicilik katmak i¢in “Umberto Eco 5 Ocak 1980” tarihi
distlmustir. Bu paratekstin ilk paragrafi 6nemli bilgileri de ele vermektedir:

“16 Agustos 1968’de Vallet diye bir rahip tarafindan kaleme alinmis bir kitap gecti
elime: Melk’li, Dom Adso’nun, Dom J. Mabillon’un baskisindan Fransizcaya ¢evrilmis
elyazmasi (Presses de L’Abbaye de la Source, Paris, 1842). Gercekten olduk¢a yoksul
tarihsel bilgilerin eklendigi bu kitabin, Benedikten tarikatinin tarihine iliskin ¢cok sey
borg¢lu oldugumuz, on altinci ylizyilda yasamis biyiik bilgin tarafindan bulunmus
olan, on dérdiincii yiizyila ait bir elyazmasinin tipkisi oldugu 6éne siiriiliiyordu. Bu
bulgu (kronolojik siraya gére l¢iincii olan kendi bulusumdan séz ediyorum), sevdigim
birisini beklemek (lizere Prag’da bulundugum sirada beni neselendirdi. Alti giin sonra
Sovyet birlikleri talihsiz kenti istila ettiler.” (Eco, 2016, s. 24).
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Ayrica NOT bolimiinde (Eco, 2016, s. 30) Adso’nun 7 giin igerisinde uygulanan
dua saatlerinin italyanca ve Tiirkge listesi verilmektedir. S6z konusu liste su sekilde
siralanmaktadir:

Mattutino (Geceyarisi) (bazen Adso buna eski deyimle Vigiliae de demektedir.)
Gecenin 2.30’uyla 3’ arasi.

Laudi (Alacakaranlik) (daha eski gelenekte Matutini denirdi.) Sabahin 5’iyle 6'sl
arasi: tanyeri agarirken sona erer.

Prima (Tansokiimi) 7.30’a dogru, glindogusundan az dnce.
Terza (Sabah) 9’a dogru.

Sesta (Ogle) Ogle rahiplerin tarlada calismadiklari bir manastirda, kisin, ayni
zamanda 6gle yemegi vakti).

Nona (ikindi) Ogleden sonra saat 14.00 ile 15 arasi.

Vespro (Glinbatimi) 16.30’a dogru, giinbatimi (Kural, karanlik basmadan aksam
yemegi yenmesini 6ngorir).

Compieta (Aksam) 18.00 dolaylari (rahipler saat 19’dan 6nce yatarlar).

Saatlerin hesaplanmasi, Kuzey italya’da, Kasim sonunda, giinesin yaklasik
7.30’da dogup 6gleden sonra 16.40'ta batmasi esasina dayanmaktadir. (Eco, 2016,
s.31)

Eserde ayrica ‘Son Yaprak’ isimli Umberto Eco’ya ait bir Epilog bolimi yer
almaktadir (Eco, 2016, s. 677). Ana metnin sonunda ‘Giiliin Adi Ustiine Umberto
Eco’nun Agiklamasl’ isimli metin bashgl bulunmaktadir. (Eco, 2016, s. 687) Huana
Ines De La Cruz’a ait ispanyolca bir siirin yer aldigi ‘Sonras!’ (italyanca asli: Postille)
baslikli yazisinin Turkge terclimesi de yer verilen unsurlar arasindadir. Bu bolim de
su alt basliklar bulunmaktadir:

1. Kitabin adi ve anlami (Eco, 2016, s. 691)
Sureci anlatmak (Eco, 2016, s. 695)
Kuskusuz, ortacag (Eco, 2016, s. 697)
Maske (Eco, 2016, s. 700)

Konusan kim? (Eco, 2016, s. 706)

2
3
4
5. Kozmolojik bir olgu olarak roman (Eco, 2016, s. 701)
6
7. Suskuyla gegistirmek (Eco, 2016, s. 710)

8

Soluk (Eco, 2016, s. 711)
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9. Okuyucuyu olusturmak (Eco, 2016, s. 714)

10. Polisiye metafizik (Eco, 2016, s. 718)

11. Eglence (Eco, 2016, s. 720)

12. Modern sonrasi, ironi, hosa giden (Eco, 2016, s. 724)
13. Tarihsel roman (Eco, 2016, s. 729)

‘Bitirirken’ isimli son bélim (Eco, 2016, s. 732) su notla baslamaktadir: “Romani
yazdiktan iki yil sonra, lniversiteye gittigim 1953 yilindan kalma bir not gecti
elime.”

4.2. Kuzey Makedonya Yayini (Tabernakul Yayinlari)

Galismamizda odaklanilan romanin Makedonca Kiril alfabeli tercimesinde
Tabernakul Yayinlarindan gikan baskisi esas alinmistir. Kitabin 6n kapak fotografiyla
arka kapak fotografi bir bitiinii olusturmaktadir. Ust tiste koyulmus iki adet koyu
renkli kitabin etrafi karanlktir. On kapakta tam ortada romanin ismi Windows yazi
tiplerinden ‘Old English Text MT’ fontuyla yazilmistir. On kapakta en {stte ortada
yazarin ismi dururken, en altta ortada ise yayinevinin ismi yer almaktadir. On
kapagin igeriye dogru kivrilmis uzantisinda Umberto Eco’ya ait bir yazi bulunmakta
ve On kapagin bir parcasini teskil etmektedir. Kitabin birinci baskisi 2006 yilinda
yapilmistir. Kapaktan sonraki sayfada kitap bilgileri yer almaktadir. Bu bilgiler
arasinda italyanca orijinalinin basildigi yer, yayin evi ve tarihi, altinda da
Makedonca baskisinin tarih ve yayin evi yer alir. Bir sonraki sayfada yazarin ismi,
altinda yine Microsoft Word sayfasindaki yazi ¢esitlerinden ‘Old English Text MT’
fontuyla yazilmis roman basligl, onun altinda da italyanca’dan romani terciime
eden cevirmenin ismi verilmistir. Romani Makedoncaya Mariya Gratsiya
Tsvetkovska terciime etmistir. Onun altinda da yayinevinin logosu, ismi ve kitabin
basim yili (2006) yer almaktadir. Sonrasinda yan metin olan ‘Dogal Olarak El
Yazmasl!’ (Ce Pazbupa, Pakonuc) baslikl metin gelmektedir. Bir sonraki sayfada Not
(Benewka) (Eko, 2006, s. 13) isimli yan metin/paratekst yer almaktadir. Adson’un
el yazmasinin 7 boéliime ayrildigini belirten bu yazi Turkce versiyonunda da farkl bir
siralandirmayla yer almistir. Ardindan dua bélimlerinin Makedoncalari verilmistir.
Onlar da Turkgesinde yer alan ayni sirayla su isimleri tasimaktadir: YTpeHa (Utrena),
XBanutHu (Hvalitni), Mps Yac (Prv Cas), Tpet Yac (Tret Cas), LLectn Yac (Sesti Cas),
OeseTtn Yac (Devetti Cas), BeuepHa (Vegerna), Moseuepue (Povegerie) (Eko, 2006,
s. 13-14). Ardindan Tirkge versiyondaki gibi Manastirin kusbakisi plani daha biyik
bir sekilde verilmektedir (Eko, 2006, s. 15). Sonrasinda ‘Prologo’ bolimi yani
Ondeyis bolimii Mponor (Okunusu: Prolog) adiyla bir béliim verilmistir (Exo, 2006,
s. 16). Bu metinden sonra ana metne, yani ‘Birinci Gln’ alt baslikh birinci bolime
gecilmektedir. Son Yaprak (Eko, 2006, s. 748) ve icindekiler (Eko, 2006, s. 757)
Turkce versiyonunda oldugu gibi ana metinden sonra verilmektedir. Buradaki tek
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eksik ‘Sonras!’ isimli dergi yazisidir. En son sayfada kitabin yayiniyla ilgili yayinevi
bilgileri yer almaktadir. (adres, web sitesi, yayin evi midird, genel yayin
yonetmeni, editor, tercliman, redaksiyon isimlerinin, ISBN numarasinin yer aldig
bilgiler) Arka kapagin ice dogru uzantisi olan bélimde de Umberto Eco’nun hayati
ve edebi kisiligi, yayinlari hakkinda bilgi verilmektedir. Arka kapak 6n kapaktaki
resmin uzantisi oldugu icin arkada yayinevinin logosu ve kitabin ISBN numarasi
disinda bir bilgiye rastlanmamaktadir.

Sonug

Farkli Ulkelerde yayimlanan her iki terciime hakkindaki tespitlerimiz
neticesinde eserin orijinalinde de yer alan ve Postmodernizmin ana unsurlari
metinlerarasilik ile Ustkurgunun bu eserdeki yansimasi olan ‘Dogal Olarak Bir El
Yazmas!’ boliminin esas tercimesine her iki yayinda sadik kalinarak verildigi
gorlilmektedir. Ayni zamanda Postmodern romanlarda olay yeriyle alakali
fotograflar, semalar gostermek ortak bir unsur oldugu icin, bu konuda da her iki
yayin orijinale bagl kalmistir. ibadet saatlerinin aciklamali noktalarinin her iki
yayinda atlanmamis olmasi; Ondeyis ve Epilog béliimlerinin her iki farkl terciimede
de yerini almis olmasi; Postmodern ilkelerin farkli Glkelerdeki baskilarinda
muhafaza edilmedigini géstermesi bakimindan degerlidir. Esasen bir Paratekst
unsuru olan roman ismi de, orijinal italyanca baskisina sadik kalinarak, her iki
tercimede ‘Gilan Adl’ olarak baskidan ¢ikmistir. Umberto Eco’nun kendisi, gl
isminin metaforik bir anlam tasidigini ve bircok anlama gelebilecegi icin bu ismi
sectigini sdylemistir. Postmodern romanlar gizem tasidigi icin Paratekst elbette her
seyi ele vermemekte ancak okura 6n bilgi sunmaktadir.

Kapak sayfasi temel Paratekst unsurlardan biridir ve her iki kitabin kapagi
birbirinden farkhidir. Turkiye baskisinin 6n kapaginda olay yeri ‘Melk’ Manastirini
temsilen bir hag bulunurken kusbakisi cizilmis olan kirmizi giil de romanin ismine
isaret etmektedir. Makedonca yayininin 6n ve arka kapaginda bir bitin olarak
duran karanlik odadaki iki kitap da 7 glinde 7 cinayet islenmesine sebep olan ve
olay yeri Melk Manastiri’nin kalbi sayilan kitliphanede yer alan ve karanlik bir
odada saklanan zehirli kitaba gonderme yapilmaktadir. Romanin orijinalinin bir
baskisinda yer alan ve bir dergiden alinan ‘Son Yaprak’ alt baslkl yazi Makedonca
baskisinda yer almamaktadir. Ancak iki baski arasindaki esas farklihk Makedonca
yayinlarda neredeyse hig rastlanmayan ¢evirmenin dislincesine yer verilen kisimda
gorilmektedir. Bu romanda Sadan Karadeniz'in kaleminden ¢ikan ve Tirkceye
terclime edilen bir¢ok Tirk romaninda ¢evirmenin s6zi, ki kitabin Can Yayinlari
tarafindan yapilan terciimesinde ‘Ceviriye Degin’ ismini tasiyan kisimdir; Tirkiye
yayinlarinda 6énemsenen bir durumdur. Tirkiye yayinlarinda énem verilen bu
uygulama dolayisiyla yeni bir Paratekst unsuru daha yaratmis olur. Ayni konu
Makedonca terciimelerde yeterli degeri gérmedigi icin de Paratekst metinler
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baglaminda bir farklilk olusturmus hatta Tirkiye yayinlarinda yapilan bu ekleme
Paratekst acgisindan bir zenginlik ortaya koymustur. Roman hakkinda 6n bilgiler
verdigi icin, cevirmen tarafindan yapilan bu ekstra yorum Tirkiye yayinlarinin
dogrudan Paratekst bilgi verme konusunda Kuzey Makedonya’ya kiyasen daha
zengin oldugunu da kanitlayan bir husus olmustur.
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