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ORTACAG VE RONESANS MIiTLERINE MUZiK UZERINDEN ELESTIiREL BiR BAKIS
A Critical View of the Middle Age and the Renaissance Myths From the Musical Point of View

Elif TEKiN GURGEN"

oz
Uzunca bir siire bizi etkisi altia almis olan Ronesans algisi, Isvigreli tarih¢i Burckhardt’la baslar. Burckhardt,
“The Civilization of the Renasissance in Italy” adli kitabinda Ortagag ve Ronesans arasinda keskin bir ¢izgi varmis
gibi ve Ortagag insaniin bilincini hayal alemine dalmis ve {izeri tamamen pege ile drtiilmiis bir halde tasvir eder.
Ona gore bireycilik ve modernite Rénesans igin iki 6nemli kavramdir. Italya, modern Avrupa’nin ilk iilkesi ve
ftalyan sair Petrarca da ilk modern insandir. Dahasi sanat ve fikir alanindaki bu yeniliklerin yalnizca italya’da
basladig1 ve hig¢ etkilesim olmaksizin tek tarafli olarak ¢ok uzun yillar sonra Avrupa’nin geri kalanina yayildig
yanilgist igine diiser. Bu makale, Ortagag ve Ronesans kiiltiirel hareketini var olan geleneksel tarihin zaman,
merkez, ¢ceper ve sanatcilar agisindan mitsel tanimlamalarindan arindirmay1 amaglar. Bunu yaparken Ronesansin
Ortagag ile arasindaki zithg1; merkezinin Italya oldugu ve buradan Avrupaya yayildig; Ortagag’in karanligi gibi
yerlesik goriislere, baska bir deyisle Avrupamerkezci, ilerlemeci tarih anlayisinin savundugu Ronesans
tasarimlarina siiphe ile yaklasilmistir. Bunun yaninda, reform hareketi sirasinda halkin giindelik yasaminda yer
alan kiiltiirel pratiklere getirilen yasaklarin miizigi nasil donistiirdiigii de tartisilmistir. Boylece Ronesans

miizigine daha genis bir ¢cerceveden bakilabilmesinin 6niindeki engeller kaldirilmaya ¢alisiimistr.
Anahtar Kelimeler: Miizik Tarihi, Ortagag, Ronesans, Mit, Miizik Reformu.
ABSTRACT

The Renaissance perception has impressed us for long time and began with Swiss historian Burckhardt. He
describes Mediavel individual’s consious as covered with a veil and draws a thick line between the middle age and
the Renaissance in his book named “The Civilization of the Renasissance in Italy”. According to him Italy is the
first country of modern Europe and the Italian poet Petrarca is the first modern humanbeing. Moreover, Burckhardt
falls into the misconception that these innovations in the field of art and ideas started only in Italy and spread
unilaterally to the rest of Europe after many years without any interaction. This article aims to purify the cultural
movement of the Middle age and Renaissance from mithical descriptions of the existing history by means of time,
center, periphery and artists. While doing that certain beliefs were aproached suspiciously like the contrast between
the Middle Age and the Renaissance, the thought that the center of the Renaissance was Italy, the darkness of the
Middle age and the Renaissance idea supported by Eurocentric history perspective. In addition to theis,
transformation of the music by forbidding daily cultural practices during the reform Movement was also discussed.
Thus the obstacles to evaluate Renaissance music in a broader sense were tried to be removed.
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Extended Abstract

From the point of Europe’s progressive history view that claims everything goes through better, the 19" century
Renaissance perception describes Middle Age as a primitive, antiquity neglecting period and in this way it tries to
keep its so called superior identity. This Renaissance perception has impressed us for a long time and began with
Swiss historian Burckhardt. He describes Medieval individual’s conscious as covered with a veil and draws a thick
line between the middle age and the Renaissance in his book named “The Civilization of the Renaissance in Italy”
(Burckhardt, 2019, p.80). According to Burckhardt the individualism and the modernism are two important
concepts for the Renaissance. Italy is the first country of modern Europe and Italian poet Petrarch is the first
modern human being. Moreover, Burckhardt falls into the misconception that these innovations in the field of art
and ideas started only in Italy and spread unilaterally to the rest of Europe after many years without any interaction.
This description of Renaissance includes myths. The concept of myth covers two different meanings; historical
mistake and stories that glorify individuals. The Burckhardt design represents both meanings (Burke, 2000, p.7-
8).

Was the Renaissance like it has been presented us in most of the documents? Questioning the Renaissance
descriptions of these books is not a new thing. Huizinga points out some kind of maturity and continuity of the
Middle Age traditions by calling Renaissance as “Autumn of the Middle Age”. Besides every trial that intends to
create a concrete line between Renaissance and the Middle Age reveals the fact that the ideas and thoughts related
to Renaissance rose earlier thus these two periods intertwines (Huizinga, 2019, p. 315). Similarly, Le Goff
mentions multiple Renaissances and the succession of these have been destroyed by the stereotyped term of
Renaissance (Le Goff, 2021, p.63).

There are some suspicions about the traditional view on rebirth of antique culture and the imitation of the
Italian Culture by the other European Countries which is accepted as the indicator of the Renaissance. When “One
should know the historian before studying history” saying applied to Burckhardt it can be said that he was an

Italian admirer and thinking his own country Sweden as a dull place.

Although it is true that the ideas and forms were spread from Italy, there were cultural interactions between
Italy and the other European countries. Burke’s “humanistic brain migration” happened between 1430 and 1520.
Italian scholars went to other countries like France, Hungary, Britain, Spain, Poland and Portugal because they
didn’t achieve the success they desired. Petrarch wrote his best poems in Avignon not in Tuscany. Similarly “Out
of Ttaly” effects are impressive in the field of painting. Painting on Canvas, started with Jan van Eyck, taken from

Holland by Italians and had a huge effect on Italian painting (Burke, 2000, p.42-43).

The terms used today like notation and polyphony arose in the middle ages. It can be observed in their music
that the composers of the Renaissance period did not break their relations with the Middle Ages. Considering that
opera, which is a brand new genre with the effort of reviving ancient Greek music, only developed in the 16%
century, it can be said that the metaphor of revival and awakening did not develop in the same way in all fields of
art in the Renaissance. The fact that music is an area that is not easy to imitate, like intact architectural structures,
made it possible to build it on a more original ground, perhaps. However, it is a fact that it didn’t have only one
center and it didn’t only originate in Italy. The process of receiving Italian culture is in the opposite direction when
it comes to music. Musicians from the Netherlands and France are in a very important position for Italy. The effects
of French composers DeVitry and Machaut and later Dufay's innovations on Italian music, and the reputation of



108 Tekin Giirgen

the Flemish composer Josquin, who is known as the father of motet, in Italy proves this. By the 16" century, Lasso,
Byrd and Victoria were considered the important composers of Renaissance music by blending their musical

traditions with Italian music.

There is also a one-sided approach when discussing the effects of the Reformation on music. It is seen that
only the positive effects of the Reformation are emphasized and the change created by the bans brought on the
carnival culture, which include music and occupy a large place in folk culture were denied. Carnival culture, which
is defined as a set of collective acts that occupied a large place in human life in Ancient Greece and took place in
public squares or streets, continued in Medieval Europe and its influence began to decline at the end of the
Renaissance (Bakhtin, 2001, p.246). The fact that the bans brought for religious and moral reasons weakened the
Carnival culture, the streets that turned into a stage for people thanks to the musical performances, theaters and
parades, eliminating the difference between the audience and the performer, caused the real folk culture to turn

into a learned culture.

Rather than being a cultural revolution that miraculously severed its connection with the past, the Renaissance
can be defined as a ground of transformations in an environment where the number of individuals who develop
slowly, who gradually felt alien to the Middle Ages, but who, forgetting that he was also a medieval individual,
sympathizes with antiquity. It is not the opposite of the Middle Ages, but the 'autumn of the Middle Ages' in

Huizinga's words.
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Ronesans kavramini agiklamak i¢in kullanilan, antikitenin canlandigi donem anlamina gelen “yeniden dogus”
metaforu, 19. yiizy1l ortalarinda Isvigreli tarih¢i Jacob Burckhardt’la baslamis (Burckhardt, 1860) ve giiniimiizde
de en iyi bu yolla agiklanmaya devam etmistir. Hatta biitiin Ronesans algimizin ve buna bagli ifade uzantilarinin
uzunca bir siire “The Civilization of the Renasissance in Italy” adli kitabina dayandigini sdylemek asiriya kagmaz.
Burckhardt’in yaklagimi bir yandan gilinlimiizde etkisini siirdiirmeye devam etse de diger yandan giiniimiiz

tarihgileri tarafindan geleneksel tarihin nesnelligi baglaminda sorgulanmaya baslanmuistir.

Geleneksel tarihgiler gegmisin izlerini takip ederek, orada bir zamanlar yasanmis tim gerceklige
ulasabileceklerine ve insanlara aktarabileceklerini diisiindiiler. Bunu yaparken kullandiklar1 dilin nesnel oldugu ve
gergegi bir ayna gibi yansittigindan neredeyse emin gibiydiler. Daha sonralart Foucault gibi kisiler tarihin
gergekleri nesnel bigimde yansitmadigi, hatta kurgusal oldugunu iddia ederek yerlesik diisiinceyi alasagi etmistir.
Foucault’nun “Insanmn artik tarihi yoktur: daha dogrusu konustugu, calistig1 ve yasadigi igin kendini. .....tarihlere
tamamen dolanmig bulur” (Foucault, 2017, s. 513) sozleri, tarihin, gergekligi oldugu gibi aktaramayacag,
tarihginin yasadigi donem, olaylar1 anlamlandirdigi dil ve Kkiiltlirel baglamdan ayrilamayacag seklinde
yorumlanabilir. Benzer sekilde E.H. Carr, “Tarihi incelemeden 6nce, o tarihi yazan tarih¢iyi tanimak gerekir”
demistir (aktaran, Burke, 2000, s. 11). Ne kadar nesnellestirmeye calisirsak galisalim olaylar anlatirken, kendi
inang ve ideolojimiz veya toplumsal norm kabul edilen egemen ideolojiden bakip, anlam katarak

sekillendirdigimize dair gériisiin, tarih yaziminda bir tiir paradigma kaymasina neden oldugunu sdyleyebiliriz.

Cagdas alimlama kuramlari, iletilenin iletim siireci sirasinda degistigine inanirlar. Onlara gore antikitenin
Ronesans’1 yarattigi kadar, Ronesans da antikiteyi yaratmstir. “Hepsi benim ve higbiri benim degil” sdzleri bu
durumu giizel 6zetler. Antik ve talyan geler incelendikge onlarin yeniden anlamlandirildigr gériiliir. Bu durum,
“Brikolaj” veya “karmalama” kavramlariyla adlandirabilecegimiz Hristiyan ile paganin, gotik ile antik donemin

bir karisimi haline gelmis 6rneklerde goriiliir (Burke, 2017, s. 6-9).

19. yiizyildaki Ronesans algisi, Avrupa’nin her seyin daha iyiye dogru gelistigi ilerlemeci tarih anlayist
penceresinden bakarak (Durgun, 2013, s. 286), Ortagag’1 geri kalmis, antikiteyi topragin altina gémmiis bir dsnem
olarak tanimlayip tistlinliik kimligini koruma altina almaya galismasiyla paralellik gdsterir. Ancak bu Avrupa tarihi
donemsellestirme ¢abalar artik gézden diismeye baslamistir. Burckhardt, kitabinda Ortacag ve Ronesans arasinda
keskin bir ¢izgi varmis gibi ve Ortagag insanimin bilincini hayal alemine dalmis ve iizeri tamamen pege ile Ortiilmiis
bir halde tasvir eder (Burckhardt, 2019, s. 80). Ona gore bireycilik ve modernite Ronesans i¢in iki 6nemli
kavramdir. Italya, modern Avrupa’nin ilk iilkesi ve Italyan sair Petrarca da ilk modern insandir. Dahasi sanat ve
fikir alanindaki bu yeniliklerin yalnizca Italya’da basladig1 ve hig etkilesim olmaksizin tek tarafli olarak ¢cok uzun
yillar sonra Avrupa’nin geri kalamina yayildigi yanilgisi i¢ine diiser. Burke’e gore Burckhardt’in bu Ronesans

tasarimi mitler igerir.

Burke’e gore ise mit denildiginde iki farkli anlam karsimiza ¢ikar. Birincisi tarihsel yanilgi, digeri ise kisileri
ylcelten, efsanelestiren anlatilar (Burke, 2000, s. 7-8). Barthes’a gore ise mitler, zaman icerisinde insanlar
tarafindan kalip yargilar haline gelebilir ve bir toplum igerisindeki egemen ideolojilerin diisiince yapilarinin
yansimasidirlar (Barthes, 2015, s. 45). Bu anlamda Burckhardt’mm Roénesans tasariminin mit kavraminmin
anlamlarini yansittig1 sdylenebilir. Tarihsel bakimdan kendisini ve kendi zamaninin kiiltiiriinii hem yakin hem de
uzak ge¢misinden bir bigimde farkli ve ayricalikli olarak gormek, Ronesans hiimanizminin en 6nemli 6zelligidir

(Johnson, 2005, s. 15). Durgun, “karanlik” olarak addedilen kilise merkezli ve parcali sosyal dokusuyla Ortagag’in
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tarihsel ilerleme ¢izgisinde olumsuzlanmasini elestirir ancak bunun ilk kurgularimin 19. yiizyil tarihgileri degil,

kendi dénemlerinin bilincinde olan Rénesans diisiiniirleri oldugunu sdyler (Durgun, 2013, s. 287).

Burke, Ronesans sanatcilarinin kendilerini “yeniden dogus” metaforu ile tamimliyor olmalarim hig
sorgulamadan kitabinda iglemesini Burckhardt’in yanilgisinin kaynagi olarak goriir. Bunun kisisel nedenlerle
olabilecegini, italyanca bir takma isim kullanmaya varan Italya’ya olan kisisel hayranhg1 olduguna deginir. Ancak
yine de bu hayranligin 19. yiizyil entelektiiellerinin Ronesansa olan ilgisini agiklamaya yetmeyecegini, donemin
gercekgilik, bireycilik gibi diisiinsel yoniiniin ve sanat yapitlarinin aldigi degerlerin 6nem kazanmasinin da goz
ardi edilemeyecegini 6ne siirer (Burke, 2000, s. 11). Giinliimiizde hala gegerli olan bu Roénesans diigiincesinin bu
kadar uzun zamandir devam etmesinin nedeni, siiphesiz tarihgilerin Burckhardt’in kitabina sirtlarini dayayip
bunlar1 hi¢ sorgulamadan kabul etmeleridir. Ancak giliniimiiz tarihgileri daha derinlere inerek kolayca genelleme

yapilamayacaginit gozler dniine serer.

“Yeniden dogus” bir mit mi? Rénesans italya’dan mi ¢ikt1?

Bu Ronesans tasarimlarini degerlendirirken akla su sorular gelir. Ronesansin yakin gegmisi olan Ortacag’da
hi¢ mi yenilik olmadi? Ortagag’in siirekli tekrarlanan su iinlii karanliginin smir1 neydi? Veya 16. yilizyil ve
sonrasinda Ortacag’a 6zgii geleneksel tavirlar devam etmedi mi? Ronesans insan1 ayn1 zamanda bir Ortagag insani
degil miydi?

Ortagag ve Ronesans arasindaki sinir1 bu kadar keskinlestirmek ¢ok da anlamli géziikmiiyor. Ozellikle geg
Ortagag’a 6zgii ic dnemli unsur olan Avrupa’nin pek ¢ok kentinde mimaride daha ¢ok gozlenen gotik sanat;
soylulukla 6zdeslesmis sovalyelik; 12. ve 13. yiizy1l liniversitelerinde gelisen, Thomas Aquinas’in yazilarinda
temsil edilen felsefe ve teoloji disiplini olan skolastik diisiince géz oniinde bulunduruldugunda iki dénem
arasindaki sinir belirsizlesmektedir. Tarihgi Jacques Le Goff, daha da ileri giderek Ortagag da Entellektiieller adli
kitabinin 6nséziinde dénemin 19. yiizyila uzanan bir uzun Ortagag olarak kabul edilmesi gerektigini 6ne siirer.
Ayrica skolastik/hiimanizm  zithgimin gézden gecirilmesi gerektigine ve oOzellikle ge¢ skolastik donemin
bilindiginden daha 6zgiin, yaratici ve yiiksek diizeyde olduguna dikkat ¢eker (Le Goff, 2020). Bu Ortacag
kiiltiiriiniin bir bakima Fransiz merkezli oldugu sdylenebilir ¢iinkii en iinlii sovalye Romanslar1 Fransa’da

bestelendi. Hatta ingiltere ve Kuzey Italya gibi diger iilkelerde de Romanslar Fransizca sdylenip yazilryordu

(Burke, 201, s. 19-20).

Ortacag karanlhigi metaforuna karsi ¢ikis tavri gosteren kaynaklarin, yani modernitenin ilerlemeci tarih
anlatisin elestiren bakisin, Ortagag’1 aydinlik metaforuna evrilttigi goriiste de bazi sorunlar vardir. irem (2021),
bu elestirel yaklasimin postmodernizmden oldukga etkilenmis oldugunu ve beraberinde tarihi, romanct hayal
giiciiyle 6zdeslestirme tehlikelerini de barindirdigina deginir. Kuskuculugun, tarih metodolojisi tartismasindan ¢ok
bir tiir modernite elestirisine doniistiiglinii ve tipki karanlik metaforu gibi aydinlik metaforunun da anlaticinin
niyetlerinden soyutlanamayarak iktidar tasavvurlarini mesrulastirmakta olan bir igerige biiriindiigiine isaret eder
(frem, 2021, s. 142-143).

Inalcik (2011), “Rénesans Avrupast” adli kitabinda Ortagagin zellikle sanatta etkisini 15. yiizyilda giiclii bir
sekilde devam ettirdigine ve yeni hareketlere de niifuz ettigine deginir. Bu nedenle 15. yiizy1l sanatinda Ortacag

karakteri agik¢a sezilir. ROnesans sanati, Ortacagin genel akisinin dogurdugu yeni bir diinya gorisinin, bir
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olgunlugun sonucudur (inalcik, 2011, s. 70). Rénesans siiresince gotik sanat, sdvalyelik ve skolastisizm artik antik
diinya ile etkilesime girerek yeni iislup ve degerlere doniisiir. Bu déniisiim ozellikle italya’da gozlenmektedir.
Burke (2017), bunun nedenlerini italyan sehir cumhuriyetlerinin sekiiler Kkiiltiiriiniin antik Yunan kiiltiiriiyle
benzerlik tagimasi, klasik kalintilarin yani Antik Roma mimarisinin bu kiiltiiriin kesfini kolaylastirmasi, bir¢ok
yapinin Italya sehirlerinde bulunmasi, Horace ve Virgil gibi bazi1 antik Yunan sairlerinin kitaplarinin Ronesans’ta
da okunmaya devam edilmesi olarak siralar. Ayrica Bizans ve Arap diinyasi ile kurulan etkilesim (Unlii Atina ve
Iskenderiye okullarinin Bagdat’a taginmasi, Miisliiman alimlerin Aristo iizerine gevirileri) antik gelenegin Bati
tarafindan yeniden kesfini kolaylastiran baska bir unsurdur (Burke, 2017, s. 23). Ve elbette 16. yiizyila
gelindiginde ise matbaa sayesinde diisiincelerin genis kitlelere ulasmasiyla antik kiiltiir biiyiik oranda 6ziimsenir

(Burke, 2000, s. 39).

Lowinsky (1954), tipki gorsel sanatlarda oldugu gibi Ronesans miiziginde bast ¢eken iilkelerin Hollanda ve
ftalya oldugunu, diger Avrupa iilkelerinin de periferde yer aldigim iddia eder (s.510). Burke’ye gore italya'y: 15.
yy Avrupa’sindaki kiiltiirel hareketin merkezi, geri kalanini da geper olarak gormek sakincalidir. Bu goriis daha
sonralar1 ondan disilinsel olarak ayrilan ancak belli konularda da ortiigen Hollandali tarih¢i Huizinga’yla
kirlmigtir. Huizinga 1919 tarihli kitabi ‘Autumn of the Middle Ages’ de (Ortagag’in Sonbahari) donemin
toplumsal yasamin1 sanat ve edebiyat {izerinden yansitirken Burckhardt’la birlesir ancak Italyanlarin bu gelismede

basi ¢ektigi konusunda ondan ayrilir (Burke, 2017, s. 49).

Her ne kadar fikir ve formlarim Italya’dan yayildig1 bir gercek olsa da Italya ve diger Avrupa iilkeleri
arasinda kiiltiirel degis tokus yasanmistir. Burke’nin hiimanist beyin gogii diye soz ettigi etkilesim hareketi 1430-
1520 yillan arasinda yasanmistir. Italyan bilginleri kendi iilkelerinde istedikleri basarty1 yakalayamadig: igin
Fransa, Macaristan, Ingiltere, Ispanya, Polonya ve Portekiz gibi iilkelere gitmistir. Petrarca, en énemli siirlerini
Toskana’da degil Avignon’da yazmstir. Benzer sekilde resim alaninda da italya dis1 etkiler garpicidir. Kanvas
iizerine resim yapma, iinlii ressam Jan van Eyck’e mal edilerek Italyanlara Hollanda’dan ge¢mistir ve bu yeni

yagliboya resim teknigi italya resmi iizerinde ¢ok énemli bir etki yapmustir (Burke, 2000, s. 42-43).

Roénesans’ta Miizik ve Miizisyen Kimligi

Miizikte antikiteyi taklit etmenin, mimari ve heykel alanindaki kadar kolay olmadigimi sdylemek gerekir.
Roma’daki, neredeyse tamami korunmus yapilar ve bu yapilart gérmek ve taklit etmek i¢in ziyaret eden yiizlerce
zanaatkar ve bilgin oldugu bilinmektedir. Miizik alaninda bdyle korunmus yapilardan séz edilemez. Dolayisiyla
miizisyenler ister istemez daha 6zgiin olmak zorundadirlar. Ayrica Hach seferleriyle Orta Dogudan pek ¢ok
calginin gezgin miizisyenler (Trubadurlar) aracilifiyla Avrupa’ya girmesi, miizikteki merkeziyetciligi (Gregoryen
ezgiler) bozguna ugratan bir olaydir. Bu miizigin sarki agirlikli ve calgt esligi ile olmasi, Antik Yunan dénemi
miizigi ile bagdastirilabilecek bir unsurdur. Konulari1 genelde agk, moral degerler, politika gibi din dist olan bu
sarkilar ayn1 zamanda soylu sair-miizisyenlerin besteledikleri, sdyledikleri ve ¢aldiklari sarkilardir. Insanlarin
heniiz kentten kente gezme olanag1 yokken Orta Cagin gezgin ozanlari bir anlamda bugiinkii medya giiciine benzer
bir giice sahiptir. Degisik yorelerde degisik isimlerle adlandirilirlar (Fransada troubaduurlar, Almanyada
Minnesingerler). Aralarinda sovalyelerin, prenslerin hatta krallarin da bulunduklari bu grup, kadin besteci ve
icracilar1 da barindirir. Sarkilar monofoniktir ancak dogaglama calgilar eslik eder (Forney ve Machlis, 2007, s.
77).
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Ancak bu gezgin sarkicilarin miizigi ile kilise miizigini birbirinden kesin ¢izgilerle ayirmak o kadar kolay
degildir. Ciinkii kilise i¢in beste yapan besteciler nihayetinde halktan insanlardir. Ayrica kiliseye gelen halki, dini
ritiiellere ¢ekebilmek i¢in miizigin giiclinii kullanma farkindaligina sahip olan kilise, halk gereclerini miizige
adapte etmenin 6neminin de siiphesiz farkindadir. Din dis1 s6zler igeren motetlerin gelisiminin kaynagi bu

motivasyondur.

Ronesansin yakin gegmisi olan, fazla yenilik olmadigi diisiiniilen Ortacag’da kilise miiziginde iki 6nemli
gelisme olmustur. Bunlar Bati Sanat Miiziginin temel tasi olarak nitelendirilen notasyonun ilk hali olan Neuma ve
polifoninin ilk hali olan organumdur. Iki ya da daha ¢ok es zamanl1 ezgi ¢izgilerinin bilesimi olarak tanimlanan
polifoni sayesinde notasyon gelisir. Kesin bir ritim ve perdenin belirtilebilmesi i¢in bu miizigin bir sekilde
yazilmasi ihtiyaci dogar. Bu daha net notasyon sistemi sayesinde sdzlii gelenek ve dogaglama sanatindan daha
konservatif ve tamamen ayrintili planlanmis bir sisteme gegilir (Kerman & Tomlinson, 2012, s. 69-74). Bu
sistemin, bir yandan miizigin diger nesillere aktarilmasini kolaylastirdigi, 6te yandan igerdigi notasyonda

belirtilmesi ve icrasi zor olan dogaglamali siislemelerle bir bakima miizigin zenginligini kaybettirdigi sdylenebilir.

Wilkinson (1997) da Ortagag miizigini glinimiiz kulaklariyla niteleyenlerin sanattan ¢ok bir zanaat olarak
anilmasi gerektigi sdylemlerini anlamsiz bulur. O’na gére Notr Dame organumlari ve 14. yiizyil motetlerindeki

hiyerarsik yap1 ve siisleme iligkileri 18. ve 19. yiizy1l repertuvarinda bile goriilmektedir (Wilkinson, 1997, s. 3).

14. ve 15. yiizyillardaki miiziksel basarilar antik kiiltiir ve Italyan kiiltiiriiniin alimlanmast siireci ile dogrudan
iligkili degildir. Aksine, miizik s6z konusu oldugunda yabanci sanat iriinlerine hayranlik duyanlar bu defa
ftalyanlardir. Castiglione, kitabinda Urbino diisesinin kendisi icin yeni bir parga icra edildigi zaman bunun
Josquin’in elinden ¢iktigin1 dgreninceye kadar ne memnun kaldigim ne de begendigini soyler. Bu durum italya

digt miizige duyulan ilgiye iyi bir 6rnektir (Griffiths, 2011, s. 64).

Bir 6nceki boliimde de séz edildigi gibi siir ve resim alaninda pek ¢ok yenilik Hollanda’dan Italya’ya ge¢mistir.
Miizik alanindaki gelismeler de Fransa ve Flandra’da yogunluktadir ve besteciler bunun bilincindedir. 1320’lerde
yeni miizikten (Ars Nova) bahsetmeye baslarlar. Polifonideki teknik gelismeler en iist mertebeye ulasir. Motet
o6nemli bir tiir olarak gelismeye devam etmektedir. Artik Notr Dame’in organumlar eski sanat (Ars Antik) olarak
anilmaktadir (Kerman & Tomlinson, 2012, s. 60). Hatta Flaman besteci Johannes de Tinctoris’in yazilarinda yeni
miizikten bahsedilirken Dufay’in adi gecer. Uslubuna atfen bir “Ronesans” fikrine bile rastlanir. Zamanin
polifonik (¢okezgililik) {islubunu benimsemis Heinrich Isaak, Josquin des Prez ve Adrian Willaert gibi Flaman

besteciler Italya’da itibar kazanmistir (Burke, 2017, s. 50-52).

Yazdig1 motetlerle yalmzca kendi cevresi olan Fransa’y1 degil italya’y:r da etkilemis olan Philippe de Vitry
(1291-1361) Ars Nova’nin Onciisii sayilir. “Ars Nova” adli kitabinda gelenekten kopulmasini dnermektedir.
motetlerinde Olgtilerin kuvvetli zamanlarinda yalmz 4, 5 ve 8’li araliklar degil (o zaman dek kilisenin uygun
gordiigii araliklar), iiclii altili araliklart da bulunur. Anahtarin yaninda kullanilacak 6l¢ii isaretlerini baglatan kisidir
ayni zamanda. Sensible’in da kullanilmasi ile kilise tonlarinin egemenligi resmen sarsilmistir. Dahasi ritimde de
yenilikler vardir (Mimaroglu, 2012, s. 28). Zamanin nasil gruplanmasi gerektigine yonelik perfect ve imperfect
zaman kavramlarini 6nerir. Perfect tam bir daire seklinde ii¢ zamanli, imperfect yarim daire seklinde iki zamanlilig

gosterir. Dairenin i¢inde nokta varsa vuruslar tiglii gruplara, nokta yoksa ikili gruplara boliinir (Lord, 2008, s. 60).
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Din dig1 miizikte en iinlii besteci Fransiz Machaut’dur (1300-1377). Bohemya diikiiniin sekreteridir. Hem rahip
olmas1 hem de saray mensubu olmasi onun dini ve din dis1 besteler yapmasinda etkendir (Kerman & Tomlinson,
2012, s. 60). “Machaut’un Notr Damm Missas1” seslerin yalnizca yatay ¢izgilerin kurdugu polifonik orgi
bakimindan degil, bu ¢izgilerin dikey birlesmelerinden ortaya ¢ikan akorlar agisindan gelecegin armonik yazisinin

onciisii olmasi bakimindan 6nemlidir (Mimaroglu, 2012, s. 29).

15. yiizy1la gelindiginde Italya’nin Fransa ile ticari iliskileri, kiiltiirel alanda degisim yaratir. Bu etkilesim
ortaya bambaska bir miiziksel alan ortaya g¢ikarir. Franko Flamenk olarak da bilinen ¢ok iyi miizisyenlere sahip
Bugundy akimi. Bu miizisyenler Italya’ya giderek kendi tekniklerini o bolgenin yerel teknikleriyle harmanlarlar.
Ayni1 zamanda ¢ok iyi egitimci de olan Flamenk miizisyenler Italya’y1 miizik alaninda oldukga ileri bir noktaya

tasirlar (Lord, 2008, s. 75).

Daha 6nce de belirtildigi gibi antikiteyi taklit etme s6z konusu olamadigindan miizik alani 16. ylizyila kadar
daha 6zgiin olarak ilerler. Bu sirada miizikte; belli toplumsal katmanlar i¢in belli miiziklerin uygun olduguna
yonelik kurgusal yaklagimlar ortaya ¢ikar; Aslinda bu durum antikitenin son donemlerinde sanatin iki kategoride
ele alinmasiyla yakindan iliskilendirilebilir. Shiner (2004), “liberal” ve “bayagi” olarak ayrilan bu siniflamada,
bayag1 sanatlarin fiziksel emekle ve {icret karsilig1 yapilan sanatlar oldugunu, liberal ya da 6zgiir sanatlarin ise
soylu ve egitimli simiflara uygun entelektiiel sanatlar oldugundan soz eder. Ozgiir sanatlar iginde sézel sanatlar
olarak gramer, retorik ve diyalektik, matematiksel sanatlar sinifina giren aritmetik, geometri, astronomi ve miizik
yer aliyordu. Siir ise gramer ve retorigin bir alt dali olarak gegmekteydi. Miizik, Pitagoras’in matematiksel oranlari
kullanarak aralik Slgiimleri yaptigi kuramsal bir alan olarak gériiliiyordu. Ozel giinlerde iicret karsiligi calip
sOylemek bayagi sanatlara yani hizmetci sinfina girmekte, yalnizca st siniflar icra ettiginde 6zgiir sanat

kategorisine girmekteydi (Shiner, 2004, s. 52-53).

Ronesans’ta miizigi icra eden kesim ve hatta miizigin tiirii icin benzer siniflamalar yapilmaktaydi. Miizik
kuramiyla ugrasan birgok isim, (ancak bu sekilde bilim alanmi olarak sayildigindan) miizikte sinifsal ayrimi
destekleyen sozler sdylemislerdir. Grocheo, “miizikte akademi ve akademi dis1 igin net ayrimlar yapilmalidir”
der. Ardindan “Asiller i¢in ger¢ek miizik, halk icin popiiler miizik” sozlerini ekler. 1550°de Armoninin Ilkeleri
adli kitab1 yazan Zarlino, “Miizikte tek yetkili kulaktir. Miizik, yalniz miizikle ilgili olabilir. Miizigin konusu vardir
ama bu miiziksel bir konu, yani tema ya da ses kiimeleridir” der. Vicentino, “Kromatik miizik soylular, diatonik
miizik ise siradan insanlara anlamli gelebilir” der. 1550°de 12 perdelik kromatik ¢izginin egitimle 6grenildigi i¢in
egitimli ve asil insanlara layik oldugunu digerlerinin ise sokaktaki insanlara layik oldugunu soyler (Kutluk, 1997,
S. 5). Castiglione, “Corteggiano”(Sarayli) adli kitabinda lavta ve viyol ¢almanin aristokratlar arasinda moda
oldugundan bahseder ve ideal bir soylunun sahip olmasi gereken ozellikleri sayar. Bu, kitabi okuyarak kendine

ornek alan, yeni ortaya ¢ikmakta olan kent burjuvazisine verdigi birgok 6giitten biridir (Griffiths, 2011, s. 63).

Miizik nasil olmalidir? sorusu Roénesans insaninin kafasini hep kurcalamistir. Miizik alaninda Antik Yunan’i
canlandirma ancak 16. ylizyil sonlarinda hiz kazanir. 1570’lerden sonra bazi hiimanistler, Antik Yunan
kaynaklarin1 daha ayrintili irdeleyerek o donemin miizigini canlandirmaya girisirler. Bu kisiler i¢cinde en 6nemli
isim Galileo’nun babasi Vincent Galilei’dir. Galilei aslinda Yunan kaynaklarini biiyiik titizlikle incelemis olan
Mei’nin kendisine gonderdigi ¢aligmalardan yararlanarak, ki bu galismalarda Doryen, Frigyen, Lidyen gibi diziler

arasindaki farklar anlatiyordu, “Dialogue on Ancient and Modern Music” adli kitabr yazmistir. Bu kitapta
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Italya’nin miizikle yeterince ilgilenmedigi, miizigi gomiilii oldugu karanliktan kurtarip onu antik haline tekrar

kavusturmanin gerekliligi ile ilgili ipuglart bulunuyordu.

Eskiyi canlandirmay1 amaglayan bu ¢alismalarin miizik agisindan ¢ok 6nemli ve yenilik yaratan sonuglari olur.
Galilei ve arkadaslarindan olusan merkezinde Kont Giovanni Bardi’nin bulundugu Camerata adiyla taninan kiigiik
bir grup, ¢ok ezgili miizigi elestirip canto fermo adim verdikleri tek sesli sarkilar1 savunurlar. Bardi, 1589°da
Mediciler’in diigiiniinde eski bir Yunan miizikalini yeniden diizenlemeye ¢aligir. Grubun {iyelerinden Caccini,
konusur gibi sarki sdylemek anlamina gelen stile recitativo (rappresentativo)’yu icat eder. Ardindan Jacopo Peri
bu iislupta bir opera besteler. Giinlimiize kadar ulasan en eski opera olan bu eser 1600 yilinda sahnelenen
Euridice’dir. Aslinda Peri’nin daha once sahnelenen Dafne operasi, notalan kayip oldugundan giiniimiize
ulagamamugtir. Monteverdi, secondo prattica adini verdigi miizigin sozlere degil, szlerin miizige baskin geldigi
yeni tslubunu 1607°de sahnelenen Orfeo’da kullanir. Galilei ve arkadaslarimin ge¢ de olsa antik mizigi
canlandirma g¢abalar1 yeni bir seyin icadina yani Opera’nin ortaya ¢ikigina vesile olmustur (Burke, 2017, s. 128-
129).

Shiner, Antik Yunanli ve Romalilarin giizel sanatlar kategorisi diye bir seye sahip olmadiklarin1 gosteren
birgok kanit oldugunu ve geleneksel tarihgilerin giiniimiizdeki gibi bir sanat kavraminmn antikite tarafindan
benimsendigine inandiklar1 ve bdylece anakronizme yani tarihsel yanilgiya diistiiklerinden bahseder (Shiner, 2004,

S. 49-50). Baska bir deyisle bugiin bizim anladigimiz sekliyle bir sanattan s6z etmek o dénem i¢in olas1 degildir.

Ronesans sanatcilarinin pek cok resmi ve heykeli oncelikle estetik terimlerle degerlendirilmek yerine
ikonografileri ile saygi duyulan ve geleneklerden tiiremis kutsal veya din dis1 olarak tanimlanan islevsel nesneler
olarak gériiliiyordu. Ornegin altar panolari, missa ayiniyle iliskilendirilen dinsel ritiiellerin yerine getirilmesinde
kullanilan standart ara¢ gerecin bir parcastydi. izleyicilerin tarihsel olaylar1 yorumlamasina, kutsal ve din dig1
metinlerin akillarda daha kalic1 yer etmesine yartyordu. Floransa’da kent merkezinde sergilenen Michelangelo’nun
Davut heykeli gibi yapilar kilisenin ve devletin giiciinii ve iktidarini yiiceltmeye yariyordu. Ya da Rafaelin Sistine
Madonna’s1 dénem insani i¢in ¢ok 6zel ritiiel amaglarla yiiklii, dua etmeye yonelik bir tasvirdi. Bu eserler bize ne
kadar tanidik gelirse gelsin, onlar1 Ronesans déneminin izleyicilerinin gordiigii gibi goremeyecegimizi kavramak
gerekir (Johnson, 2005, s. 13). Johnson’in bu gorsel 6rnekleri yerine miizigi koydugumuzda degisen bir sey olmaz.
Miizik ayn1 amaglarla kiliselerde yerini alir. Ya da baska bir deyisle ayn1 amaglar miizik araciligiyla farkli duyulara

bu defa daha etkili bir sekilde seslenir.

Miizikte sanatciya bakis, resimdekinden farkli bir gelisim gosterir. Vasari’nin ressamlarin hayatlarini derledigi
kitabimin miizikte muadili olmadig: bir gergektir. O donem Donatello gibi sanatcilarin iinlii olduklarini gosteren
kanitlar olsa da birini besteci olarak gostermek gibi bir gelenek yoktur. Ornegin Dufay, Papa tarafindan kutsanns
ve 6nemli olaylar i¢in davet alan bir bestecidir ancak kimse beste yapan insanlarin adlarini bir kitapta toplamay1
diigtinmemistir. Griffiths’e gore Ortagag’da yalnizca bir iki bestecinin adi diginda (Bingen’li Hildegard gibi)
tarihsel kayitlarda, 6zellikle dinsel ezgi kitaplarinda bestecilere yer verilmemesinin nedeni miizigin insaniistii bir
varlik olarak goriilmesidir (Griffiths, 2011, s. 25). Ronesans’ta bestecilerin hayatini iceren bir kitap yazilmamasi

belki de donemin miizige bakiginin bir yansimasidir.

O donemde besteci ve miizisyen kavramlastirmalart da s6z konusu degildi. Miizik, kozmik armoni ve
matematiksel iligkilere dair genel diisiincelerle ilgilenen kuramsal bir dildi. Kiliselerde miizik egitmenligi yapanlar

ilahileriyle taniniyor olmasina ragmen mizikleri istenildiginde ¢ok rahat manipiile edilebiliyordu. Bir 6nceki
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bolimde bahsedildigi gibi 6zgiir ya da bayagi olarak siniflandirilan miizisyen statiisii bizim modern anlamda
algiladigimiz (goreli olarak) kendi iradesiyle miizik yapan besteciler degil, toplumsal ve dinsel hayata eslik edecek

miizikler yapan besteci/icracilardir (Shiner, 2004, s. 70).

On dokuzuncu yiizyil tarihgilerinde tarihi toplumsal baglamdan kopuk bir bi¢imde bireylerin yarattigi goriisii
hakimdir. Hessen, Marx’in diyalektik maddecilik yonteminden ilham alarak, tarihin kisisel diirtiilere ve goriislere
dayandirildig1 kuramlan sert bir dille elestirir. Ona gore yonetici sinifin fikirleri egemendir. Bu sinif, diger simiflari
kendine bagimli kildig1 gibi baskin maddi gii¢ oldugundan diger siniflar1 kendi ¢ikarlarina boyun egdirir (Hessen,
2017, s. 21). Hessen’in bu bakis agisiyla Ronesansi degerlendirdigimizde sanat ve fikir alanindaki gelisimi, bir
dizi dahi insanin ansizin ortaya ¢ikmasina baglayan goriis de yetersiz kalir. Buna en iyi drnek, sanatgi ve dahi
insanlarin iglerini gilindelik isler arasindan ayristirarak sanat etiketiyle siirdiirmelerini destekleyen sanat
hamiligidir. Miizikte miizisyenleri korumak, onlari sarayda tutmak ve iiriin vermelerini saglamak aristokratlar ve
burjuvazi arasinda bir statii sembolii haline gelmisti. Amaglart gelecek kusaklara aktarilacak bir ifade kiiltiiriiniin

iretimini saglayacak insanlart bulmak, bir araya getirmek ve onlari destekleyerek kurumsallagtirmaktir.

1434-1494 yillar1 arasindaki Floransa’da iktidarlart boyunca Mediciler diisiinsel yasama ve bilgelige vurgu
yapan Plato gibi yeni nesil Floransali filozoflar1 desteklerler. Ayrica Palazzo Medici ve Boticelli’nin Primaverasi
gibi yiizyilin en dnemli eserlerini 6zel siparigle yaptirirlar (Burke, 2017, s. 37). Yalnizca kilise ve devlet giicii
degil, soylu zenginlerin evleri, bahgeleri veya koleksiyonlari i¢in 1smarladiklari eserler sanatta izler birakir.
Mantua Markizi Izabella d’Este, Da Vinci ve Michalengelo gibi sanat¢ilarin eserlerini toplamak igin ugras
verenlerdendir (Burke, 2017, s. 79). Sanat eserinin konusundan, iislubuna nasil yapilacagina ¢ogunlukla
sanatcilardan ¢ok hamiler karar verir. Sanata yon verenin sanatgidan ¢ok baskin maddi giic olan simf (sanat

hamileri) oldugu soylenebilir.

Reformun Miizige Olan Etkileri

Reform hareketinin rahiplerin onderliginde olmasi sasirtici degildir ¢ilinkii egitimli kesim genelde ruhban
siifiydi. Hareket, elbette her yerde veya her simifta aym etkiyi gostermez, Katolik reformcularla Protestan
reformcularin karsi ¢iktiklari seyler de ayni olmayabiliyordu. Ancak hareketin olumlu ve olumsuz olarak iki yani

oldugu da bir gergek.

Feodalizmin etkisinin azalmasi farkli toplumsal gii¢ odaklarini ortaya ¢ikarir. Harman’a gore toplumdaki her
smifin kafasinin karisik oldugu ve her smifin giivence igin eski dinsel inanglarina dondiigii bir dénemdir
reformasyon. Kilisenin de bu karigikliktan bunaldigini goren insanlar bu durumla ancak eski feodalizmden
devraldiklari diigiincelerin yeniden bigimlendirilmesi yolu ile bas edebilirlerdi. Luther, Calvin gibi adamlar onlara
bu yeni yolu saglar (Harman, 2009, s. 181-187).

Dini diisiincelerin halka miizik yoluyla daha iyi aktarildig1 yeni bir kesif degildir. insanlik tarihine baktigimizda
ruhlarla iletisimde, hastaliklarin iyilestirilmesinde vb. dini ritiieller i¢cinde miizik hep kullanilmigtir. Hristiyan
ibadetinde sarki sdylemenin bu kadar 6nemli olmasmin nedeni kuskusuz miizigin sozlere bir gii¢c, amag, gizem

hatta sihir katmastydi. Bu reformistlerin ¢ok iyi bildigi bir seydi.

Miizik, tiim itirazlara ragmen 6zellikle Protestan halk kiiltiiriinde yerini alir. Luther, kendisi de birgok ilahi

yazmigtir. Ayrica fliit ve lavta calmaktadir. [lahilerinde halk sarkilarini 6rnek alip, dini ezgilere uyarlar. Ciinkii
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hem miizigin yignlar iizerindeki siiriikleyici etkisini hem de kilise korosunun egitici yanim1 goz Oniinde
bulundurur. Reformcular halkin kilisede giigliik ¢ekmeden soyleyebilecegi melodilerle tanr disiiniigiine
yakinlasmasini istiyorlardi. ileride Bach’in kilise kantatlarina esin olacak bu miizik, nceleri yalin baglamis ancak

sonradan bestecilerin istegiyle daha karmagik polifonik dokuya evrilmistir (Mimaroglu, 2012, s. 32).

Luther’in kendi deyisiyle “contrafactur” yani giinliik dildeki g¢evirisiyle sahtecilik, halk sarkilari ile dini
sarkilarin harmanlanmasi olarak agikladig1 bir yapidadir. Ornek olarak bir ilahisi, dinle ilgisi olmayan bir sarkinin
hemen ardindan “yukaridaki cennetten sana geldim” sozleriyle devam eder. Ya da bir ask sarkisindaki “bakire”
kelimesi yerine “kilise” konularak dinsel anlama biiriindiiriiliir (Burke, 1996, s. 256). Hatta Luther’le baslayan bu
sahtecilik, Trent konseyinden sonra da devam eder. Cogu dini dernek bu ydntemi kullanir. Zaten ¢ok da zor
degildir. Ask sarkilarini, diinyevi olmaktan ¢ikarip bakire Meryem’i &ven nitelige biirlindiiriir (Burke, 1996, s.
263).

Reforme edilmis miizigin giderek karmasiklagsmasi, karsi reformcularin orgiitlendigi yapi olan Trent
konseyini harekete gegirir. Trent konseyi, Gregoryen ezgilerine bu abartili siislemelerin eklenmesini “geleneksel
ezgilerin yozlasmasi” olarak degerlendirir. Dini hizmetlere belirli g¢algilarin girmesini, popiiler sarkilarin
missalarda yer almasini, din dis1 dalganin dini miizigi ele gegirmesini reddederler. Kilise miizisyenlerine yapilmig
saygisizlik olarak one siirerler. Missalarin zenginlestirilmis polifonik dokusunu anlagilmazlik olarak dile getirirler.
Miizikten ¢ok sozlerin 6nemini savunan Trent Konseyi, bu yeni ¢oksesliligin yasaklanmasi ydniinde bir sorusturma
acmaya karar verir. Bir komisyon olusturularak "reforme edilmis" missalar incelemeye alinir. Bu inceleme iginde
Palestrina ve Lasso gibi iinlii besteciler de vardir. Ancak bestecilerin ¢ogu bu uyarilar1 gérmezden gelir. Konseyin
ozellikle halk sarkilarinin kilisede kullanilmasina izin vermemesine karsin bu sarkilarin torenlerde kullanilmasi

bir yana, derlendigi ve birgok Avrupa kentinde yaymlandigi goriiliir (Kutluk, 1997, s. 24).

Giovanni Pierluigi da Palestrina (1525-94), Trent konseyinin isteklerini polifoniden 6diin vermeden en iyi
bicimde uygulayan bestecilerden biridir ve biiyiik konturpuan ustasi olarak iin salmistir. Papa Marcel Missa adli
yapitinda 6 sesli polifonik doku kullanan Palestrina, s6zlerin birbirine karismamasini saglayarak dini miizikte de
polifoninin kullanilabilecegini konseye kanitlar. Bu nedenle karsi reform hareketinin bestecisi olarak kabul edilir.
Eserlerinin ¢ogu dini igeriklidir. Onun iislubunu devam ettiren besteciler arasinda Tomas Luis de Victoria (1548-
1611), Franko —Flaman tislubunu uluslararasi iislubu ile kaynastiran Orlando di Lasso ve hayati boyunca katolik

bir hayat siiren ingiliz William Byrd yer aliyordu (Forney ve Machlis, 2007, s. 95).

Avrupa tarihinin déniim noktalarindan biri olan reformasyon sayesinde halk dili kilise miizigine entegre edilir
ancak giindelik yasaminda kilise disindaki ritiiellerinin ¢ok 6nemli pargasi olan karnaval kiiltiirii denetlenmekten
ziyade (Trent konseyinin yaptig1 gibi) daha da kotiisti yasaklar barindirtyordu. Bu durum reformasyonun miizik

iizerindeki yikict sonuglartydi.

Halk Kiiltiirii ve Karnaval

Reformasyonun miizik tizerindeki olumlu sonug¢larini daha kiigiik bir grup 6zelinde diistinmekte fayda var.
Her ne kadar reformasyon, yerel dillerin ve halk ezgilerinin kilise miizigine girmesi, miizigin daha genis kitlelere

ulagmasi gibi gelismelerin yasandigi bir donem olarak goriinse de reformcularin uyguladig: yasaklar, halk kiiltiirti
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icindeki ¢ogu etkinligin de yasaklanmasi anlamima geliyordu. Yasaklanan etkinliklerin ¢ogu elbette miizik

igeriyordu.

Antik Yunanda insan yasaminda genis yer isgal eden, kamuya agik meydanda veya sokaklarda ortaklasa
gergeklesen icraatlar biitiinii olarak tanimlanan Karnaval kiiltiirii, dogrudan Ortagag Avrupa’sinda devam etmis ve

Ronesans sonlarinda etkisi azalmaya baglamigtir (Bakhtin, 2001, s. 246).

Ortacag insam giindelik yasaminda sinirli zaman araliklarinda birbirinin zittt iki ayr1 hayat yasiyordu
denilebilir. Bu iki diinyayr Attali (2017), Flaman ressam Peter Bruegel’in “Karnaval ile Perhiz’in Savas1” adli
dahiyane buldugu resmi iizerinden degerlendirir. iki biiyiik, karsit giiciin kararsizigini pek ¢ok ornekle
resmettiginine ve bunlarin miizik ve iktidar olarak simgelenebilecegine deginir. Biiylik perhizin kurallarina
senlikler nedeniyle uyulmamasinin g¢atigmay1 getirdigini, resimde bu ¢atismanin da tipki uyum ve uyumsuzluk,
diizen ve diizensizlik, miizik ve giiriiltii gibi zitliklar1 sembolize ettigini savunur. Resimde, miizikle ilgili ¢ok az
unsur bulunsa da miizige yonelik ¢ok sey anlattigini savunan Attali, hem kilisenin miizisyen ve danscilart
evcillestirdigi hem de ekonomi-politigin kendi miizigini dayattig1 dénemin izlerini gordiigiinii sdyler (Attali, 2017,
S. 31-33). Benzer sekilde Burke, Bruegel’in ayni resmini s6yle yorumlar; Karnaval, geleneksel halk kiiltiirii
simgesi, Perhiz ise 1559°da halk eglencelerini bastirmaya c¢alisan rahiplerdir. Reformasyonun dnderligi rahiplerde
olsa da koylii ve zanaatkarlari da pasif alicilar olarak gérmemek gerektigini soyleyen Burke, hareketin olumsuz

yani olarak halk kiiltiiriniin ¢ogu yOniiniin bastirilmasim gosterir (Burke, 1996, s. 236).

Sorgulayici tarihgilerden biri olan Finkelstein, Ortagag saray ve kilise miiziginin halk kiiltiirii ve miiziginden
izler tasidigina deginirken geleneksel tarihgileri bu miizigi goz ardi etmekle suglar. Bu tarihgilerin halk kiiltiiriine
ait ritiielleri bos inang olarak gdsterirken, soylularin yasam bi¢imi igindeki eylemlerin tiimiinii yiicelttiklerinden

bahseder (Finkelstein, 2000, s. 21).

S6z konusu st siniflar, miizik icra alani olarak evler ve saraylart kullanirken, halkin sahnesi ise festivallerin
olanak verdigi sokaklar ve meydanlardir. Bu karnavallar, mayis oyunlarini, tiyatrolar1 ve komik vaazlari igerir.
Yiyecek, cinsellik ve siddet temalarini i¢eren bu karnavallarin en 6nemli unsurlarini gegit alayi, yarismalar ve
oyun sahneleme olarak siralamak miimkiindiir. Karnavalin halk i¢in anlami biiyiiktiir ¢iinkii kisiye bir kere de olsa
ceza almadan istedigini yapabilecegi bir ortam saglar. Erkeklerin kadinlarla, usaklarin efendilerle rol degisimine
imkan saglanan “Bas Asag1” diinyamin gergeklestigi bir olaydir. Kisaca bir dizi zithgin yasandigi tersine bir
diinyadir. Bu diinya farkli insanlar i¢in farkli anlamlar tasiyor, putperest izlekler yok edilmeden Hristiyanhiga
iliskin izleklerin {izerine konuyordu. Trent konseyi denetlemeden yana olsa da reformcular bu etkinlikleri tamamen

yasaklamaktan, yani yok etmekten yanadir (Burke, 1996, s. 216).

Karnaval sayesinde insana sunulan bu 6zgiirliik, icinde miizigin de icra edildigi ritiiel ¢esitliligin insa edildigi
sokaklarin sahneye doniismesini saglar. Bakhtin, herkesin etkin bir katilime1 oldugu bu durumun izleyici- icraci
arasindaki ayrimi ortadan kaldirdigin, bir tiir karnavalesk yasam, yani alisildik seyrinden ¢ikmus bir yagsamin kendi
yeni yasalariyla yasandigina deginir. Bu yasalar ayn1 zamanda toplumsal siniflari, esitsizligi, dindarlig1 ve benzer

hiyerarsik kurallar bir siireligine askiya alir (Bakhtin, 2001, s. 238).

Karnavalin kars1 ¢ikilan her seyi biinyesinde barindirmasi nedeniyle reformcularin saldirilarini karnavala
odaklamalari sasirtict degildir. Bu yasaklama nedenlerini dini ve ahlaki olarak ikiye ayirabiliriz. Dini nedenlerin

en dnemlisi, bu etkinliklerin Hristiyanlik dist oldugu, paganligi ¢agristirdig: diistincesidir. Hatta Katolik kilisesinin
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resmi uygulamalarini dahi Hristiyanlik dncesi kalinti olarak tanimlarlar. Venis kiiltiini ¢agristirdig1 gerekcesiyle
Bakire Meryem kiiltiine bile kars1 ¢ikarlar. Katolik reformcular halk kiiltiiriinii biiyiilerden temizlemeye ¢aligirken,
icinde biiyii s6zli gegen birgok masal kitabi, kehanet iceren kitaplar yasaklanir. Tiyatro tehlikeli bir bilyii bigimi
olarak goriiliir. Konusu din olan oyunlar dahi sakincali goriiliir. Cadi avlarmin nedenleri, cadilarin sapkin bir pagan
dininin Giyesi olduguna inanmalaridir. Halk térenlerindeki ritiieller, oyunlar din ile alay etmek olarak goriiliir. Vaaz

verirken kalabaliklar1 giildiiren vaizler bile yasaga tabi tutulur (Bakhtin, 2001, s. 238).

Ahlaki agidan ise diinyevi sofuluga tamamen ters bir diinya igermesi, cinsel diirtiileri ortaya ¢gikarmayi
yasaklayan tabularin yerini 6zendirmenin almasi, Freudcu bir terimle “id” i simgeliyordu. Festivaller; sarhosluk,
asir1 oburluk ve sehvet igermesi nedeniyle giinah sayiliyordu. Oyunlar, sarkilar ve 6zellikle danslar, Kirlilik ve
bayagiligi 6zendirdigi gerekgesiyle yasaklaniyordu. Halk sarkicilarinin suglulart kahraman olarak gosterdigi
soylenir. Hatta 1537°de Ingiliz ahlak¢1 Robert Crowley, soygunlar1 “yiireklilik” olarak dven arpist ve ezgicileri
sikayet eden bir mektup yazar. Kisaca terbiye, agirbaslilik ve tutumluluga dayali diinyevi sofuluga dair bir yagam
bicimiyle (buna Protestan ahlaki diyenler yanilgiya diiser ¢iinkii Katolik olan sehirlerde de gegerliydi); comertlik
ve hoggoriiye dayali geleneksel ahlak bicimi olarak birbiriyle zitlasan iki tiir ahlak bigimi goriilmekteydi.

Katolik ve Protestan reformcularin halk kiiltiiriine kars1 ¢ikis diizeyleri ve karsi ¢ikis nedenleri farkliliklar
gosterebiliyordu. Protestanlar Karnaval’a karsi olduklar1 kadar Perhiz giinlerine de karsiydilar. Bazi Protestanlar
pazar giinii disindaki tiim kutsal giinlere, putperestligi cagristirdigi gerekcesiyle kutsal resim ve heykellere de karsi
¢tkmiglardi. Lutherciler, Calvincilere gore daha hosgoriilitydiiler. Luther’in halk geleneklerine goreceli olarak

sempati duydugu, Karnaval’a diisman olmadigi bilinmektedir (Burke, 1996, s. 240-245).

Sonug olarak dini ve ahlaki nedenlerle bu ritiiellerin yasaklanmasi, beraberinde sanatin bircok kolundan da
mahrum kalinmasina yol agar. Ancak artik kiiltiirlin tiim hiicrelerine niifus etmis olan bu panayirlar, piyesler, gecit
alaylari kisaca karnavallar beraberinde miizigi de igeriyordu ve bu katiksiz halk miiziginin giderek zayiflamasi ve
yok olmasi demekti. Bu doniigiimler resmi yazili kiiltiiriin en 6nemli unsurunda, kilise miiziginde bile

goriilmektedir.

Sonuc¢

19. yiizy1l Ronesans anlayisi, ayni zamanda bugiin ¢ogu arastirmacinin reddettigi kiiltiirel evrimci perspektife
yaslanir. Toplumsal olaylarin doga bilimlerinin yontemleriyle agiklama girisimi olarak agiklanan pozitivizmin
Aguste Comte tarafindan ortaya atilmasi (Gedik, 2014, s.141), Burckhardt’mm Roénesans’t modernite ile
iliskilendirmesi aym atmosferi paylasir. Bu iligskilendirme, 19. yiizy1l tarih anlayisindan yola ¢ikan, Klasik Bati
Miiziginin kiiltlirel evrimin ileri bir agamasina sahip oldugu inancina dayali indirgemeci bir yaklagimdir. Durgun’a
gore Orta Cag’in karanlik olarak olumsuzlanmasi bu tiir bir tarihsel ilerleme anlayisi i¢in elverigli gibi goriinse de
Avrupa merkezci bir tarih anlatisi iginde antik ddnemden modern déneme dogru siirekli ilerleyen bir ¢izgide engel
teskil etmektedir (Durgun, 2013, s. 284).

Ronesans, gercekten de ¢ogu kaynakta bize sunuldugu gibi midir? Benzer 6zellikler gosteren bu kitaplardaki
Ronesans tasarimlarim sorgulamak ¢ok da yeni bir sey degil. Huizinga, Ronesans’a ‘Ortacag’in Sonbahar1’ diyerek
Ortacag geleneklerinin devamina, bir tiir olgunlasmaya isaret eder. Ayrica araya bir sinir ¢izgisi ¢ekmek adina

yapilan her ugrasi, Ronesansla iligkilendirilen fikir ve diisiincelerin giderek daha erken bir tarihte ortaya
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ciktigimigostermekte yani Ronesans’1t Ortagag’la i¢ ige gegirmektedir (Huizinga, 2019, s. 315). Benzer sekilde Le
Goff, Ortagag boyunca birgok ‘yeniden dogus’ oldugunu ve bunlarin ardilliginin basmakalip Ronesans terimiyle

bozguna ugradigina deginir (Le Goff, 2021, s. 63).

Ronesans’m ayirt edici 6zelligi olarak kabul edilen, antik kiiltiiriin taklit edilerek tekrar canlanisi ve Italyan
kiiltiiriiniin Avrupa’nin diger bolgelerinde taklit edilmesi ile ilgili geleneksel goriise dair bazi siipheli noktalar
vardir. “Tarihi incelemeden Once tarihgiyi tanimak gerekir” sozlerinin belli bir Ronesans tasarimina sahip
Burchardt’a uygulandiginda onun bir Italyan hayram oldugu, kendi iilkesi olan Isvicre’yi donuk buldugu
sOylenmektedir. Ayrica mit kavraminin her iki tanimi da Burckhardt’in Ronesans tasariminda gegerli olmaktadir.
Soyle ki tasarimi hem yanilgi igermekte hem de sanatcilart siradan insan olmaktan g¢ikarip semboliklestirmektedir

(Burke, 2000, s. 11-13),

Benzer bir bakigla tarihi olaylarin mevcut diisiinme seklimizi degistirdikleri gibi, mevcut psikolojik
durumumuz da tarihi olaylarla ilgili diisiince seklimizi degistirir. Duygusal deneyimler ve tarih arasindaki siki
iliski gbz oniinde bulunduruldugunda, insanlarin olaylar karsisindaki tepkilerinin incelenmesi, tarihsel anilarin
yaratilma siire¢lerini aragtirmanin iyi bir yoludur. Tarihsel anilar her kiiltiiriin ve donemin kendine 6zgii ilgi ve
oznel deneyimlerince sekillendirilir. Bir calismada (Wilford, 1991), Cristof Colomb’un popiilerliginin yiizyillar
icinde nasil degistigi analiz edilmistir. 15. ve 16. yiizyillarda bir kahraman olarak goriliiyorken 20. ylizyila
gelindiginde yildiz1 sonmeye baslar ve dahasi kiiresellesmenin, emperyalizmin ve soykirimin sembolii olarak
goriilmeye baglanir (aktaran Pennebaker ve Gonzales, 2009, s. 218-242). Goriildiigii gibi tarih yazimu,
alimlanmasiyla birlikte iki tarafli diisiiniilmesi gereken karsilikli etkilesimle doniisiime ugrayan bir olgudur. Tipki
yukaridaki 6rnekte oldugu gibi Ronesans sanatcilart kendilerini “yeniden dogus” metaforuyla tanimliyorlar diye
Burckhardt da bunu sorgulamadan kitabinda islemistir. 19. ylizyilin bu Ronesans miti giiniimiizde de kabul
gormekte ve bu mit iizerinden yiiriiyen bir endiistri devam etmektedir. Giiniimiiz arastirmacilari Rénesans: tekil

bir olay olarak gérmez ve ona farkli bir perspektiften bakar (Burke, 2000, s. 11).

Her ne kadar tarih, Avrupamerkezci tarihyazimi tarafindan dogrusal bir anlatimin igine sikistirilsa da; Bati
iilkelerinin diger kiiltiirleri ezen ve Batili olmayan toplumlara kendi ge¢mislerini unutturma stratejisinin araci
haline gelse de, gesitli tarihi yorumlarin dogrulugu konusunun bir kuvvet meselesi haline doniisme tehlikesini
iceren, nesnel bilgiyi tamamen reddeden kiiltiirel gorececiligin durdugu asir1 konuma da dikkat edilmelidir. Kanita
degil yoruma ve yorumun giiciine giivenen bu yeni tarih yazimi anlayisi, bazi irk¢i ideolojiler i¢in avantaja doniisen
rahatsiz edici sonuclar dogurabilir (Irem, 2021, s. 145-146). Makalenin basinda belirtilen; tarihginin olaylari
aktarirken kendi inang ve ideolojisinden veya toplumsal norm kabul edilen egemen ideolojiden bakip, anlam
katarak sekillendirmesi durumu Ortacag’in karanlik metaforu i¢in ne kadar gecerliyse, aydinlik metaforu i¢in de o

kadar gecerlidir.

Bugiin Klasik Bat1 miiziginde kullanilan notasyon, polifoni gibi 6geler Ortacag’da ortaya ¢ikmistir. Ronesans
donemi bestecilerinin Ortagag’la olan iligkilerini koparmadiklar1 miiziklerinde gdzlenebilir. Motetlerdeki
consonance-dissonance, hiyerarsik yapi ve siisleme iligkileri sonraki yiizyillarda da goriilebilmektedir Antik
Yunan miiziginin yeniden canlandirilmasi ¢abasiyla yepyeni bir tiir olan operanin ancak 16. ylizyilda gelistigi
diigiiniiliirse Ronesans’ta yeniden canlanma ve uyanis metaforunun sanatin her alaminda aym sekilde gelismedigi
sOylenebilir. Miizigin bozulmamis mimari yapilar gibi taklit edilmesi kolay olmayan bir alan olmasi, onun belki

de daha 6zgiin bir zeminde ingasin1 miimkiin kilmistir. Ancak merkezinin tek olmadigi, yalmzca Italya’dan
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cikmadigi da bir gergektir. Italyan kiiltiiriiniin alimlanmast siireci miizikte tam tersi yondedir. Hollanda ve Fransa’
dan ¢iknus miizisyenler Italya icin oldukca dnemli konumdadirlar. Ars Nova figiirleri Fransiz besteciler olan
Phillippe de Vitry ve Machaut’nun ve sonrasinda Dufay’in yeniliklerinin Italyan miizigindeki etkileri, motetin
babasi {invamyla anilan Flaman besteci Josquin’in Italya’daki iinii bunu kanitlar niteliktedir. 16. yiizyila
gelindiginde Lasso, Byrd ve Victoria da kendi miizik geleneklerini italyan miizigiyle harmanlayarak Rénesans

miiziginin 6nemli bestecilerinden sayilmislardir.

Halk kiiltiirii, reformcularim her tiirlii etkinligi, dolayli veya dogrudan elbette miizigi de igeren Karnaval’a yasak
getirmesi ile degisim geg¢irir. Dinsel ve ahlaki nedenlerle getirilen yasaklarin Karaval kiiltiiriinii zayiflatmasi,
igerisinde yer alan miizik icralari, tiyatrolar ve gegit alaylariyla halkin sahnesine doniisen, izleyici-icraci arasindaki
farki ortadan kaldiran sokaklarin bosalmasi, ger¢ek halk kiiltiiriiniin sonradan &grenilen kiiltiire doniismesine

neden olur.

Ronesans, mucizevi bir sekilde gegmisle aniden bagini koparmis bir kiiltiirel devrim olmaktan ziyade, agir agir
gelisen, giderek Ortagag’a yabanci hisseden ancak kendisinin de bir Ortagag insani oldugunu unutarak antikiteye
sempatiyle bakan bireylerin sayilarinin arttig1 bir ortamdaki doniisiimler zemini olarak tanimlanabilir. Ortagagin

zitt1 degil, Huizinga’min deyimiyle ‘Ortacag’in sonbahar1’dir.
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