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Ozet

Giiniimiize ulasan erken tarihli Osmanli resim sanati Ornekleri 15. yiizyila
tarihlendirilmektedir. Dolayisiyla, Osmanl resim sanatina iliskin ilk nitelikli resimler
Fatih Sultan Mehmet Donemine aittir. Bu donemde iiretilmis ve giiniimiize ulagmis
olan resimlerin bir boliimii, Sabuncuoglu Serafettin tarafindan ilk niishast Sultana
sunulmak iizere hazirlanan Cerrahiyye-i Ilhaniyye adli resimli el yazmasmn iki
niishasinda yer almaktadir. El yazmasimn bu iki niishas: disinda, yayinlarda, 17.
yiizyida resimlendirildigi diisiiniilen iiciincii bir niishas: da giiniimiize ulasmgtir.
Resimli ii¢ niishast bulunan Cerrahiyye-i Ilhaniyye elyazmasimn erken tarihli
niishalaridaki resimler, sanatsal acidan basarili 6rnekler olmamakla birlikte, bir
sanatgt tarafindan yapilmis olduklarini séylemek de oldukca iyimser bir yaklasim
olacaktir. Ancak bu resimler fazlaca bilgi ve belgesi giiniimiize gelmemis olan Erken
Dénem Osmanli resim sanatinin temsili agisindan énemlidir. Ayrica bu resimler, bir
cerrahin kitabinda kullanmak iizere iivettigi resimlere rastlanan ortamda, baskaca resim
sanatgilarimn bulunmas: ihtimalini giiclendirmesi ag¢isindan da dikkate degerdir. Erken
tarihli 6rneklere nazaran daha gelismis bir kompozisyon diizeni ve uygulama teknikleri
agisindan daha bagsarili Ornekleri barmdiran iigiincii niishadaki resimleri, 17. yiizyil
Osmanli resim sanati baglaninda bir sanatciya atfetmek miimkiin degildir. Mevcut
bilgiler dogrultusunda bu resimlerin ilgili donemde yasamis ismi ve diger eserleri
bilinmeyen bir sanatciya ait oldugu soylenebilir. Makalede, Cerrahiyye-i llhaniyye el
yazmasmn ii¢ niishasindaki resimlerin karsilastirmali olarak degerlendirilmesi ve bu
baglamda Paris Bibliotheque National’de (Supplement Turc, No:693), Millet Yazma
Eser Kiitiiphanesi'nde (Ali Emir, No:79), Istanbul Universitesi Istanbul Tip Fakiiltesi
ve Etik Anabilim Dali Kiitiiphanesi'inde (No:35) saklanan niishalardaki resimlerin
Osmanlt resim sanati acisindan incelenmesi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Sabuncuoglu Serafeddin, Cerrahiyye-i llhaniyye, Cerrahname,
Osmanli Resim Sanati, Minyatiir

Abstract

The early examples of Ottoman painting art that have survived to the present day are
dated to the 15th century. In this context, the first quality works of Ottoman painting
belong to the period of Fatih Sultan Mehmet. Some of the paintings that were produced
in this period and reached today are included in two copies of the illustrated manuscript
Cerrahiyye-i [lhaniyye, prepared by Sabuncuoglu Serafettin to be presented to Sultana.
Apart from these two copies of the manuscript, a third copy, which is thought to be
illustrated in the 17th century, has survived in publications. Although the paintings in
the early copies of the Cerrahiyye-i llhaniyye manuscript, which has three illustrated
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copies, are not artistically successful examples, it would be quite optimistic to say that they were made by an artist. However,
these paintings are important in terms of the representation of early Ottoman painting, which does not have much information
and documentation. In addition, these pictures are also important in terms of strengthening the possibility of finding other
painting artists in the environment where the pictures produced by a surgeon for use in his book are found. It is not possible to
attribute the paintings in the third edition, which contains more successful examples in terms of a more developed composition
order and application techniques compared to the early examples, to an artist in the context of 17"-century Ottoman painting.
These paintings, made by a different hand in line with the available information, belong to an artist whose name and other works
are unknown. This article compares pictures in the three copies of the Cerrahiyye-i [lhaniyye manuscript in the Paris
Bibliotheque National (Supplement Turc, No: 693) and Millet Manuscript Library (Ali Emir, No: 79), Istanbul University,
Istanbul. It is aimed to examine the pictures in the copies kept in the Faculty of Medicine and Ethics Department Library
(No:35) in terms of Ottoman painting.

Keywords: Sabuncuoglu Serafeddin, Cerrahiyye-i llhaniyye, Cerrahname, Ottoman Painting Art, Miniature, Traditional
Turkish Arts

1. GIRiS

15. ytizyilda yasamis olan Tiirk hekimi Sabuncuoglu Serefeddin’in asil isminin Serefeddin bin
Elhac Ilyas oldugu hususunda bilgiler mevcuttur (Sehsuvaroglu, Giiregsever, 1976: 44; Yurtgezer,
1990: 29). Yazarin dogum yili kaynaklarda 1385! olarak verilmistir (Uzel, 2014b: 20; Kilicoglu, 1956:
14; Kogin, 1994b: 61; Kurt, 2012: 5).

Bugiin Amasya'da Sabuncuoglu (Haci Ilyas) denilen bir mahallede ad1 yasayan {inlii bir hekim
ailesine mensup (Yildirim, 2008) olan Sabuncuoglu Serefeddin’in, Amasya’da dogdugu (Canda,
2005: 99) ve yasadig1 (Sarban, 2015: 16-17); 1421-1451 yillar1 arasinda hekim bas1 gorevini ytirtiten
(Kogin, 1991a: 46) babasiin adinin Ali (Kogin, 1994b: 61; Hiisamettin, 1912-1916: 179’dan aktaran
Uzel, 2004a: 12; Kaya, 2008: 26); Celebi Sultan Mehmed'in Amasya valiligi sirasinda 6zel hekimi
olarak calisan (Yildirim, 2008; Uzel, 2004a: 12) ve 1408-1421 yillar1 arasinda hekim bas1 gorevini
yiiriiten (Kogin, 1991a: 46) dedesinin adinin ise Hac1 Tlyas? oldugu (Hiisamettin, 1912-1916: 179’dan
aktaran Kilicoglu, 1956: 14; Uzel, 2004a: 12) bilgisi yayimnlarda yer almaktadir.

Aragtirmacilarin  Cerrahiyye-i Ilhaniyye’den naklettigine gdre, Sabuncuoglu Serefeddin,
devrin ilk ve ortaokulunu bitirdikten sonra, zamanin adetlerine gore on yedi yasinda usta-girak
usuliiyle aldig: egitim dogrultusunda tabiplige baslamis; biitiin hayatin1 okumaya, arastirmaya ve
deneylere vermistir (Kiligoglu, 1956: 15). Fakat bu yorumlar disinda yazarin, medrese egitimi alip
almadig1 hususunda bilgi veya belge yoktur (Kaya, 2008: 26-27). Bu durum, yazarin medrese egitimi
almadig1 goriisiinii kuvvetlendirmekteyse de Cerrahiyye-i Ilhaniyye’de gecen “Biz cok 6grenci gordiik
kim mektebte de boyle yaparlardi” soziinii dikkate alan arastirmacilar, Sabuncuoglu Serefeddin’in, okul
yasami1 oldugu hususunda fikir birligi icindedir (Uzel, 1992: 241" den aktaran Uzel, 2004a, s.12).
Ayrica egitimini aile iginde aldig1 ve hekimlik meslegini dedesi veya babasindan 6grendigi de
sOylenebilir.

Sabuncuoglu Serefeddin’in hekimlikle ilgili egitiminde, Amasya dartissifasinin ilk tabibi,
meghur hekim Resideddin Lokman Harzeni'nin talabesi Ahmed Ibn-i el Nahcivani’den faydalandig
diistiniilmektedir (Hiisamettin, 1912-1916: 465'den aktaran Uzel, 2014b: 21; Unver: 1953: 17’ den
aktaran Yildirim, 2017: 301; Kiligoglu, 1956: 14; Yildirim, 2008; Sehsuvaroglu,Giiressever, 1976: 44;
Kaya, 2008: 27; Unat, 2017: 1476).

Sabuncuoglu'nun eserlerinde kullandigr dilinin akici ve giincel olusu, kullandig1 yazinin
itinal1 bir sekilde harekelenmis olusu ve eserin yazildig1 devirde kullanilan dilin gramer, fonetik, vb,
biitiin 6zelliklerini yansitacak diizeyde basarili bir ifadeye sahip olusundan (Uzel, 2004a: 88) yola

! Baz1 kaynaklarda ise bu tarih 1386 olarak verilmis (Sarban, 2015: 16-17; Canda, 2005: 99; Bayat, 2016: 300; Yildirim, 2008;
Dogan, 2009:15; Aydiiz, 2016: 46); bir yayinda ise 1382 olarak verilmistir (Onler, 2017:1319).
2 Bu isim Yildirim’in yayiminda Sabuncuoglu Mevlana el-Hac ilyas Celebi Bey olarak gegmektedir (Yildirim, 2008)
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cikarak yazarin iyi bir egitim aldig1 diisiiniilebilir. Ayrica 6grencilerinin eserlerini kaleme alan
yazarin, yazi dersi vermesinden® yola ¢ikarak iyi bir egitim aldig1 sdylenebilir.

Sabuncuoglu Serefeddin’in meghur talebeleri vardir. Istanbul’a beraber gotiirdiigii adim
vermeyip “tilmiz’in makbul” dedigi talebesi, Miifid adli manzum tip kitabinin miiellifi Muhyiddin
Mehi bunlardan birisidir (Kiligoglu, 1956:16). Bir diger Ogrencisi ise Isfahanli Giyas bin
Muhammed’dir. II. Bayezid’e ithaf ettigi ve iilkesine donmeden 6nce 1490 yilinda sultana sundugu
Farsca Miratii’s- Sihha adli cerrahi eserinde (Uzel, 2004a: 86) Sabuncuoglu'nun tibbi bilgilerini
overek ornek aldigini belirtmistir (Yildirim, 2017: 301).

Miicerrebname, isimli eserinin 169. sayfasinda “Kastamonu olurdum, fsfendiyur Bey (1385-1440)
zamaminda sarayda bir nakkas vardi. Bir gece boza icip yatnus ve ertesi sabah sag eli rage (tremor) olmus...”
sozlerinden, Sabuncuoglu Serefeddin’in Kastamonu’ya hekimlik amaciyla gittigi anlagilmaktadir
(Uzel, 2004a: 17). Yildirim'in yayininda, bu ziyaretin dncesinde veya sonrasinda Sabuncuoglu
Serafeddin’in, Istanbul’a gittigi ve kendisine atfettigi Cerrahiyye-i Ilhaniyye adli eserini Fatih Sultan
Mehmet’e sunup, doniiste Bolu, Gerede ve Tosya’ya ugradig bilgisi de yer almaktadir (Yildirim,
2008).

Miicerrebname ve Cerrahiyye-i [lhaniyye adli eserlerinde yer alan bazi ifadelerden yola ¢ikan
aragtirmacilar, Arapca ve Farsga bildigi yaptig1 terciimelerden anlagilan yazarin, Yunanca da
bildigine yonelik fikirler ileri siirmiislerdir.# Fakat aym ifadeler Cerrahiyye-i Ilhaniyye’nin ana
kaynag: Endiiliis Islam cerahi Elbulkasim Zehravi'nin et-Tasrif eserinde de vardir. Bunun yerine asil
telif eseri olan Miicerreb-name’deki “...ben bu bilgiyi Yunanca bir kitaptan aldim.” sdzleri onun
Yunanca bildiginin kanit1 olabilir (Uzel, 2004a: 17).

Yukarida da bahsedildigi tizere Sabuncuoglu Serefedin’in, Akrabadin® gevirisi, Cerrayetii'l
Haniyye ve Miicerreb-Name® olmak {izere ii¢ eseri giliniimiize ulasmistir. Ayrica Sabuncuoglu
Serafeddin’in (Uzel, 2004a: 20) Cerrahiyye-i Ilhaniyye'nin Paris Biblioteque ve Millet Kiitiiphanesi
niishalari, Muhyiddin Mehi'nin Miifid’i” ve Halimi'nin manzum tip kitab:® olmak tizere bilinen dort
otograft mevcuttur (Kilicoglu, 1956: 17).

3 Cerrahiyye-i Ilhaniyye’deki “Bir talib-i ilm benden yazi yazmak 6grenirdi. Sag yanaginda bir yumurta biiyiikliigiinde bir uru var idi, ol
ury yardim... (Kihigoglu, 1956: 17).

4 Miicerrebname’sinde “ben bu niisha-i kitab1 Yunan’'dan istihrag itdtim” (Miicerrebname Fatih Kiitiiphanesi, No. 3546, v.121 a.
aktaran Kiligoglu, 1956: 16) ve (Cerrahiye-i Ilhaniye’nin Millet Niishasinda iiglincii babinin on dokuzcuncu faslinda bir aletin
resmini verdikten sonra: “bu alete Yunan liigatinde bayramdirler.” diyor) (Kiligoglu, 1956:(24. dipnot) 78

5 Sabuncuoglu, Amasya’da vali olan II. Bayezit'in 6zel hekimi $eyh Mehmet bin Ahmed Mardani'nin ricas: tizerine Hicri 850/
Miladi 1444 yilinda, Ciircani (61. H 562/ M 1136)'nin Farsca kaleme aldig1 Zahire-i Harzem_ahi eserinin son boliimii olan
Akrabadin® kismim Tiirkge'ye cevirmistir (Kaya, 2008: 29) Bu eserde ilaglarin ozellikleri, hazirlanmasi, gargara, yaglar,
merhemler, miishiller, agiz goz ilaglar gibi konular yer almaktadir (Kogin, 1994: 61). Bu akrabadin her ne kadar 31 bahis ise de
Serefeddin bunu ayrica iki bab ekleyerek cevirisini 33 bab da yazmuistir ve bdylece en sonuna bir tibbi 1stilah yani terminoloji
boliimii eklemistir. Bu eserin birer niishas: Siileymaniye Kiitiiphanesi, Fatih Millet 3536 ve Kili¢ Ali Pasa 716 numaralarinda
kayithdir (Sehsuvaroglu, Giiressever, 1976: 45)

SMiireccepname, Sabuncuoglu'nun kendi deney ve gozlemlerini icerir. Eserin c¢ogaltilmis niishalari Istanbul’da birgok
kiitiiphanede bulunmaktadir (Kogin,1991a: 46). 1468'de, 82 yasinda yazdig1 bu eserde tipta kullanilan ilaglar1 hazirlanis sekillerine
(hap, merhem, surup, toz, lavman, macun, yaki.) gore 17 baslik altinda siiflandirarak hangi durumlarda ve nasil kullanilacagini
anlatmustir. Ele aldig ilaglarin pek ¢ogu ile ilgili tecriibelerini ve bagkalarindan 6grendigi metotlar: biiyiik bir agik yiireklilikle
anlatmistir. Bu bakimdan, Tiirk tibbinin ilk deneysel kitab1 oldugu soylenebilir (Bayat, 2016: 302).

7 Bu eser, Serefeddin’in talebesi Muhyiddin Mehi tarafindan H.871’de manzum olarak tertip edilmis, Serefeddin tarafindan
H.872’de kaleme alinmustir. Neshi yazisi ve tertip tarziyle tamamen Serefeddin’in 6zelligini tasgimaktadir. Eser Amasya’da Vali
bulunan II. Bayezid'in adina yazilmistir (Kiligoglu, 1956: 21). Sabuncuoglu tarafindan yazilmis bir kopyas1 871/1467 tarihli
olmakla gevirinin bu tarihten 6nce olmasi gerekir. Bilinen tek niishas1 Ankara Il Halk Kiit. Cebeci Semt Kitaplig1 Y.60 No. da
kayithdir (Sehsuvaroglu, Giiressever, 1976: 46).

8 Halimi tarafindan 1459 yilinda yazilan manzum eser, Sabuncuoglu tarafindan Miladi 1462 yilinda istinsah edilmistir. Bugiinkii
bilgilere gore, Serefeddin’in en eski otografi olan eser, diger otograflarinda da gériildiigii gibi nesih hattiyla ve basliklar1 kirmizi
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Sabuncuoglu'nun dogum yil1 gibi 6liim yili da bilinmemektedir. Miicerrebname’de yer alan,
eseri yazdig1 1468 yilinda seksen bes yasinda oldugu bilgisinden yola ¢ikan ¢ogu arastirmaci, 1385
veya 1386 yilinda dogdugu tahmin edilen yazarmn, 1470-75 yillar1 arasinda vefat ettigi hususunda
fikir belirtmistir (Adivar,1982: 5; Kogin, 1991a: 46; Uzel, 2004a: 19; Bayat, 2016: 301).

Cerrahiyye-i [lhaniyye® el yazmasi 15. yiizyllda Amasya’da Fatih Sultan Mehmed’e takdim
edilmek tizere'® hazirlanmistir. 11. yiizyilda yasamis tinli Islam hekimi Endiiliis'lii Ebulkasim
Zehravimin!! (Ol. 1013 et-Tasrif (Kitabii't Tagrif li-men aceze ‘ani’t- te’alif) adindaki Arapgca
ansiklopedik eserinin cerrahiye ayrilan son boliimii esas alinarak hazirlanmistir. Orijinali Arapca
olan ve icginde cerrahi miidahale resmi bulunmayan bu yapiti Sabuncuoglu Serafeddin, biiyiik
oranda terciime ederek resimli bir cerrahi eser haline getirmenin yani sira, kisisel gozlemlerini
katarak ve yeni boliimler ekleyerek zenginlestirmistir. Bu yoniiyle Cerrayetii’l Haniyye?, Islam
aleminin 6gretim amagl resim ihtiva eden ilk ve tek tip eseridir (Uzel, 2004a: 21).

Baz1 yaymlarda dort'® olma ihtimalinden sz edilse de eserin giiniimiize ulasmis ii¢ resimli
niishas1 mevcuttur: Paris Bibliotheque National’de (Supplement Turc, No: 693); Millet Yazma Eser
Kiitiiphanesi'nde (Ali Emir, No: 79); Istanbul Universitesi Istanbul Tip Fakiiltesi ve Etik Anabilim
Dali Kiitiiphanesi (No:35) Eserin ii¢ niishasinda da, “...bu kitaba Cerrahiyye-i [lhaniyye diyii ad

virdiim’"** ifadesi bulunmaktadir (Yildirim, 2017: 304).

Eserin telif bir eser mi yoksa orijinal eserin kopyast m1 oldugu hususunda bir¢ok tartisma
vardir: Zehravi'nin eseri Kitabii’t Tasrif Limen’aceze Ani't-telif deki gibi bircok alet resmi yer alir;
ancak Cerrdhiyyetii’l- lIhdniyye'yi Et-Tasrif den ve diger tip yazmalarindan farkli kilan daha énce
hicbir yazma eserde goriilmeyen ameliyatlar1 gosteren resimlerdir. Burada resimler yazarin
anlattmma yardimci olmustur. Glintimiizdeki bilgilere gore bu resimler Sabuncuoglu tarafindan
yapilmis ya da yaptirilmistir. Herhangi bir yazmadan kopya edilmemistir (Unver, 1939’ dan aktaran
Kurt, 2012: 10).

Unver’in eserin kendi bagina orijinal yénlerinin oldugu hususunda belirttigi fikirlerinin aksine
Kilicoglu'na gdre Cerrahiyye-i Ilhaniyye telif bir eserden cok terciimedir. Zira Cerrahiyye-i
[lhaniyye'nin Paris niishasi ile Et- Tasrifin Ayasofya Kiitiiphanesindeki (No0:1990) Arapca bir

miirekkepli olarak yazilmistir (Kaya, 2008: 29). Kitap Fatih Kiitiiphanesinde 3639 numara da kayitlidir. Eser Fatih’e ithaf
edilmistir, tizerinde II. Bayezid'in tugrali miihrii vardir (Kiligoglu, 1956: 21)

? Eserin ismi yayinlarda farkl sekillerde ifade edilmistir: Kitab-1 Cerrayetii'l Haniye (Gokge, Karasalihoglu, 2000: 123), Kitab-1
Cerrahiye-i al Haniye (Canda, 2005: 99), Cerrahiyetii’l-Haniye (Bayat, 2016: 301); Cerrahiyye-i ilhaniyye (Bayat, 1993: 420;
Yildirim, 2008); Cerrahiye-i [lhaniye (Kiligoglu, 1956: 23; Yurtgezer, 1990: 29); Kitabii'l-Cerrahiyyeti’l-lThaniyye (Unat, 2017: 1477),
Cerrahhiyetii’l- Hakaniyye (Mahir, 2017: 217), Cerrahiyetii'l-Haniyye (Acar, 2015: 38; Kahya, 2011: 34), Cerrahiyyetii'l-Haniyye
(Uzel, 2004a: 12); Kitabiil Cerrahiyei flhaniye ve Cerrahname (Unver,1931: 4) , Cerrahname-i Ilhani (Adivar, 1982: 51), vb..

10 Resimli Cerrahnamenin 6nsoziinde yazari, Fatih Sultan Mehmet devrinde yiikselmek ve padisahin goziine girmek igin, ilmi
eserler yazmak lazim oldugunu sdyler (Adivar, 1982: 51).

11 Ebii’l-Kasim Halef bin Abbas-iil-Zehravi (lm. 1013), Endiiliislii [slam dleminin, en meghur hekimlerinden biridir. Avrupahlarin
Albucasis veya Abucasis dedikleri bu biiyiik bilgin Kitcih-iii-tasri li-men aceze ani’l-te’lif adindaki eseri {i¢ kissmdan ibaret olup,
biri i¢ hastaliklari, 6teki farmakoloji ve {igiinciisii de cerrahiye dairdir. Cerrahisi Avrupalilarda biiyiik ragbet kazanmistir. Ama
Max Meyerhof'a gére, bu cerrahi kisminin ¢ogu yerleri Paulos de Aiginai'nin eserinden alinmistir (Adivar, 1982: 51).

12 Cerrahiyye-i Ilhaniyye'nin tenkidli tipkibasimi ilter Uzel tarafindan hazirlanmis ve 1993 yilinda iki cilt halinde Tiirk Tarih
Kurumu tarafindan yayimlanmustir.

13 E. Blochet bu eseri Paris Bibi. Nat. Tiirkge yazmalar kataloguna kaydederken, resimlerin Arapga aslindan eserin Fars¢a aslina
ve oradan Tiirkgeye aktarildigini yazmis ve bu bilgi Laignel- Lavastine’in Historie Generale de la Medetine adindaki eserine de
oldugu gibi ge¢gmisse de, eserin Fars¢a niishasini ne Tiirkiye ne de Avrupa kiitiiphanelerinde bulmak kabil degildir. Blochet,
kitabin adindaki «{lhaniye» sifatindan aldanarak, eserin énce Farsga yazilmis olduguna inanmistir. Halbuki bu sifatin, yazarin
hekimliginde bulundugu Amasya hastanesinin 1312 yilinda [lhant’ hiikiimeti ileri gelenlerinden Amber bin Abdullah tarafindan
kurulmus olmasindan ileri geldigi, Dr. Sitheyl Unver’in Biikres IX. Tip Tarihi Kongresinde (TMh“~jm*- yayinda ilgili kelime
hatali yazildigindan dogru kelime -belirttigi- olarak tahmin edilerek diizeltilmistir.) belirttigi gibi, pek dogrudur (Adivar, 1982:
51).

14 Millet, 2b; Paris, 2b; T1ip Tarihi, 2b. (Yildirim, 2017: 304)
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niishasi karsilastirilinca, eserin kelime kelimesine terciime oldugu anlagilmistir (Kilicoglu, 1956: 5),
Ayni sekilde Adivar, ilgili eserle, Paris’te bulundugu sirada, Ebiil Kasim Zehravi'nin Et-tasrif isimli
cerrahi kitabiyla satir satir karsilastirdigini; bu karsilastirma neticesinde, pek ehemmiyetsiz bazi
miisahede ve miitalaalar bir tarafa birakilirsa, eserin Et-tasrif’in terciimesinden ibaret oldugunu
anladigmi belirtmis; bu iki eser arasinda dikkat ¢eken farklilifin, bu kopya eserde hastalarin
durusunu gosterir resimlerin ilave edilmis olmasinin oldugu goriisiinii eklemistir (Adivar, 1982: 51).
Sitheyl Unver'in konuya iligkin cabalarina da deginen Adivar, “Biitiin bu karsilagtirmalarla varidmak
istenilen sonug Sabuncuoglu nun eserinin orijinal oldugunu ortaya koymaktir. Fakat bizim arastirmalarimiz,
yukarida da soyledigimiz gibi, eserin ceviri ve bir iki ilaveden bagka bir sey olmadigim gosteriyor.” (Adivar,
1982: 52) ifadesini kullanmaistur.

Diger taraftan Uzel’e gore, Cerrahiyye-i Ilhaniyye'nin tasnifini géz atip rastgele birkag fasil
karsilastiranlar, onu bir et-Tasrif terciimesi olarak tanitmislardir. Oysa karsilastirmalar, Cerrahiyye-
i Ilhaniyye bir terciime olmadigini, birgok orijinal boliimii ihtiva ettigini gostermektedir (Uzel,
2014b: 33).

2. CERRAHIYE-i ILHANIYYE PARIS BIBLIOTHEQUE NATIONAL NUSHASI
(Suppl.Turc., No: 693)

Kiitiiphane kayitlarin da el yazmasmin H. 870 yilinda (M.1466) Amasya’da yazildig: bilgisine
yer verilen 26,5x18,0 cm boyutlarindaki eser kahverengi deri cilt ile kaplanmustir (http-1). Cilt
miklepli olup her iki kapaginda da baklava dilimi formunda geometrik semse deseni yer almaktadir.
Ciltteki yipranmalardan dolay1 desen net olarak goriilememekle birlikte, semse formunun icinde
geometrik ge¢meler kullanilmis; etrafinda ise kiigiik tiglara yer verilmistir. Cilt kapaklarinin
kenarinda yer alan pervaz kisimlarinda sarmal zencerek kullanilmistir. Eserin miklebinde siisleme
bulunmamaktadir.

Foto 1. Cerrahiyye-i [lhaniyye, Paris Bibliotheque National, Supplement Turc, No: 693

205 yapraktan olusan eserin bas ve son sayfalarinda II. Bayezid tugrali miihrii bulunmaktadir.
Eserde kalin abadi kagit kullanilmistir. Son sayfa disindaki her sayfada on yedi satir olarak
kullanilan yazi, harekeli nesihtir. Bab ve fasil baglar1 kirmizi miirekkeple yazilmis; yazi ve resim
alanlar1 ayni renk miirekkeple ¢ekilmis kuzularla gevrelenmistir.

El yazmasinin sayfalarinda II. Bayezid’in tugrali miihriiniin bulunmasindan dolayi, eserin
saray kiitiiphanesine girdigi (Kiligoglu, 1956: 23) daha sonra bilinmeyen bir tarihte saraydan
cikarilan eserin 1860 yilinda Yasincizade Ilmi Efendi tarafindan bir Fransiz hekime hediye edildigi
ve 1871 yilinda Bibliotheque Nationale’e intikal ettigi (Bayat, 1993) diistiniilmektedir.

Eserin metin boliimii ii¢ bab, yiiz doksan bir fasildan olusmaktadir. Ugiincii babin 16, 22. ve
ikinci babin 2, 13. fasillar1 arasindaki sayfalar1 eksiktir (Kiligoglu, 1956: 23-24).

Eserin metinleri arasinda, cerrahlikta ve 6zellikle daglamada kullanilan alet ¢izimleri ve 138
adet resim yer almaktadir. Resimler metin arasinda belirli fasillarin agiklamalari igin kullanilmistir.
Yazmadaki resimlerin tamaminin ayni tislup ozelligini yansittigi dikkate alinarak resimlerin
tamaminin ayni kisi tarafindan yapildigini sdylemek miimkiindiir (Foto. 2, 3).
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Foto 2, 3. Cerrahiyye-i Ilhaniyye, Paris Bibliotheque National, Supplement Turc, No: 693, 21r, 23v

Resimler yatay gelisen dikdortgen bir form iginde tasarlanmistir. Kompozisyon alaninin
zemini bos birakilarak mekan yiizeyde ifade edilmis; boylece, nesnel anlatim dogrultusunda tasvir
mutlak mekan anlayisinda gergeklestirilmistir. Figiirlerin kurgusu, resim alanin merkezinde ve
yatay dikdortgenin yapisi dogrultusunda diizenlenmistir. Bazi resimlerde figiirler cetvelin disina
tasmustir. Figiirlerin hareketlerine bagl olarak resim alaninin sag veya sol kenarlarinda olusan
bosluklar, bazen kisa satirlardan olusan yazilar bazen bitki tasvirleriyle bazen de her ikisi de
kullanilarak doldurulmustur.

Resim alaninda zaman ilgileri de mutlak bir bakis agisiyla belirlenmis; bu dogrultuda derinlik
ve perspektif kurgusu realist tarzda yapilmamistir. Hareket, bir siire-siireg fikrine bagl olmadan,
ylizeyin belirleyiciliginde figiir ve diger elemanlarin durusu ve renk dagilimi ile olusturulmustur.

Hasta figiirlerinin sariklar1 ve ¢igek vazolarmin bazi resimlerde figiirlerin iistiinde veya
yaninda havadaymais gibi durmalari, ressamin arka fonu yer (zemin) olarak kabul ettigini ve derinlik
eksenini mutlak mekan kurgusuna bagh olarak ifade ettigini gostermektedir (Foto. 4).

Bitki tasvirleri dis mekan gondermesi yapmas: bakimindan isaret 6zelligi tasisa da ressamin
yer yer vazoda c¢icek buketleri resmetmesinden yola ¢ikarak bu iddiay: siirdiirmek miimkiin
degildir (Foto. 8). Zira ¢igek vazolar1 dogada bulunus agisindan yorumu tutarsizlastirmaktadir.
Fakat ileride ele almacag {izere bu yaklasimin bir moday1 temsil ettigi sdylenebilir.
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Foto 4. Cerrahiyye-i [lhaniyye, Paris Bibliotheque National, Supplement Turc, No: 693, 50r

Zira dogada vazo iginde ¢igek konsepti biraz kurmaca ve resmin gergeklik ilgileri agisindan
fazlaca zorlamadir. Cigek ve ot tasvirlerinin her sayfada benzer sekilde yinelenmis olmasindan yola
¢ikilarak, bu motiflerin kullaniminin resimlerin manzara ilgilerine degil de ressamin resmi siisleme
ve bosluklar1 doldurma amacina hizmet ettigi sdylenebilir. Hatta baz1 6rneklerde goriildiigii tizere
dis mekan doga tasvirini vazoda cigeklerle siislemek yiizey siislemeciliginden ¢ok resmi siislemek
anlaminda gereginden fazla abarti igeren bir durumdur.

Figiirlerin diizeninin, tedavi goren hastaya, hekim tarafindan uygulanan cerrahi miidahalenin
diizeni baglaminda ortaya ¢iktig1 sOylenebilir. Fakat resimlerin modelden mi yoksa metne bagh
olarak hayalden mi ¢izildigi bilinmemektedir.

Baz1 kompozisyonlarda hekim ve hastadan olusan iki figiir yer alirken bazilarinda hekim ve
muhtemelen tedavinin detaylarimin anlasilmas: istendigi igin hastanin 6n ve arka taraftan
gortintiileri (Foto. 5), bazilarin da ise hekim, hekim yardimcis1 ve hasta tasvir edilmistir (Foto. 6).
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Resimlerdeki figiirlerin cogunlugu erkek olmasina ragmen, hekim veya ebe ve hasta olarak kadin'®
figtirlerine de yer verilmistir (Foto. 7).

Xk

Foto 5, 6, 7. Cerrahiyye-i [lhaniyye, Paris Bibliotheque National, Supplement Turc, No: 693, 36v,
37v, 110v

Figiirlerin anatomisi, genel yapi itibariyle insan figilirtinii yansitsa da onemli kusurlar
icermektedir. Figiirler form ve ebatlar1 bakimindan deforme olmustur. Ornegin oturur pozisyondaki
figiirler ile ayaktaki figiirlerin boylar: birbirine yakin tasvir edilirken, burun sekilleri ve gozlerin
bliyiikliigli ressamin sanat egitimi almadigi, kendi cabasiyla resimler yaptigi hususunda bilgi
vermektedir. Diger taraftan, el, ayak anatomileri de anlagilir olmasina ragmen bozuktur. Bu noktada
gozlerde ifade olusturulmaya calisilmas: dikkat gekici bir ayrintidir. Yiiz hatlarindaki deformasyon
viicutlara da yansimigtir: Viicutlarin alt ve iist taraflarinin orani yanhs olmakla beraber, cerrahi
miidahalenin yapildig1 pozisyon ve yerlerin belirginlestirilmesi baglaminda viicudun genisletilip,
daraltildig1 ve hatta viicudun kisaltildig1 da soylenebilir (Foto. 8). Bu bakimdan ressamin, sanatsal
bir is gormekten Gte, yazarin tasvir i¢in metin aralarinda biraktig1 resim alanlarina ilgili cerrahi
miidahale tasvirini yapmaya calistig1 sdylenebilir.

| -:‘v:,:,c* =

Trryy
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Foto 8. Cerrahiyye-i ilhaniyye Paris Bibliotheque National (Supplement Turc, No: 693), 95v

Figiirlerin kiyafetleri, kadin ve erkek kiyafeti olarak iki grupta incelenebilir. Erkek kiyafetleri
kendi icinde gesitlenerek iki gruba ayrilmistir: Birinci grup, kirmizi yaka detay1 ve farkli renkte
kusag1 olan biitiin bir kaftanin altina ayakkab1 ve basta sarik olarak sekillenmistir (Foto. 9). Diger
erkek kiyafetinin {ist ve alt taraflari farkl iki par¢adan olusur. Usteki gémlek ile alttaki salvarmn cogu
ornekte renk ve desen agisindan da farklilastig1 sdylenebilir (Foto. 10).

15 Kadin hekim (tabibe) ya da ebe (mami) (Kurt, 2012: 12)
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Foto 9, 10. Cerrahiyye-i Ilhaniyye, Paris Bibliotheque Nat., Supplement Turc, No: 693, 197r, 100r

Erkek kiyafetlerinin siislemelerinde ¢izgi, nokta, damla, yaprak gibi motifler kullanilmustir.
Fakat bu motiflerin ¢ok da bilingli olarak tasarlanip uygulandigi sylenemez. Sariklar, alttaki
sapkanin rengi degismek kosuluyla her figiirde ayni tasvir edilmistir. Kiyafetlerde genel olarak
kontor rengiyile beraber tii¢ renk tonu ile degrade gegis saglanmaya calisilmistir. Kadin kiyafetleri
tam kaftan tizerine iki parcali basortiisii ile Anadolu kadin kiyafetini yansitmaktadir. Cocuklarin
kiyafetleri tek pargadir ve baslar1 agiktir.

Ciplak viicutta ten rengi, zemin (kagit) rengi olarak belirlenmis, belirli yerlere kirmiz1 tonlar
girilmistir. Figiirlerin yiiz hatlar1 olusturulurken goz, kas kontorlerinde siyah renk, burun, kulak,
dudak kontorlerinde kiremit kirmizisi kullanilmistir. Sag ve sakallarda kahverengi, siyah ve beyaz
renkler kullanilmis; birkag figiir harig¢ figiirlerin sakallar1 kabaca taranarak renklendirilmistir.
Hekimde goriilen beyaz renk sakalda, beyaz zemin tizerine gri tarama yapilmistir (Foto. 11).

r— -

Bitki motifleri, kendi aralarinda da gesitlenmek kosuluyla {i¢ grup ¢icekli basit bitki ve bir
ornekte de hurma ve selvi agaci tasvirinden olusmaktadir, (Foto. 12). Cigekli basit bitki tasvirlerinin
bir cesidi calakalem yapilmistir. Diger taraftan oteki orneklerde kompozisyon diizeni ve motif
detaylarma bakildiginda ressamin belirli bir oranda desen ve motif bilgisinin oldugu soylenebilir.
Zira deseni olusturan bitkilerin {izerindeki yaprak ve gonca motifleri ve desen kurgusu siisleme
sanatlarina hakim biri tarafindan anlasilacak diizeyde kurall1 olarak boyanmistir (Foto. 13).

Mavi, lacivert, yesil, kirmizi, sari, beyaz, kahverengi ve siyah resimlerde yogunlukla
kullanilan renklerdir.

Resimler genel iscilik ve uygulama teknikleri agisindan yeterli degildir. Ancak ressam,
bilgisinin elverdigi olctide titiz ¢aligmistir.
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Foto 12. Cerrahiyye-i Ilhaniyye, Paris Bibliotheque National, Supplement Turc, No: 693, 86v

- - -

Foto 13. Cerrahiyye-i flhaniyye, Paris Bibliotheque National, Supplement Turc, No: 693, 71v

3. CERRAHIYE-I ILHANIYYE ISTANBUL FATIiH MILLET KUTUPHANESI NUSHASI (Ali
Emir Kitaplar1 No:79)

Kitiiphane kayitlarinda el yazmasmin istinsah tarihi H. 870/ M.1466 yilinda hazirlandig:
bilgisine yer verilmistir. 16,4x25,3 cm boyutlarinda, sirt1 mesin, kapag: ebru kagitla kapli, miklepli
sirazeli bir cildi olan eser, 198 sayfadan olusmaktadir (http-2).

Ali Emir Efendi tarafindan bulunarak Fatih Millet Kiitiiphanesine bagislanan eser
Sabuncuoglu Serafeddin tarafindan Amasya’da yazilmistir (Uzel, 2004a: 29).

Foto 14. Cerrahiye-i [lhaniyye, Fatih Millet Ktp. Niishasi Cilt, Ali Emir Kitaplar1 No: 79, Cilt

Eserde kalin abadi kagit kullanilmistir. Eser, son sayfas1 disinda, on yedi satirdan olusan
harekeli nesih ile yazilmistir. Bab ve fasil baslar1 kirmizi miirekkeple yazilmis; resim alanlar1 aym
renk miirekkeple ¢izilmis kuzular ile ¢evrelenmistir

Eserin metin boliimii ii¢ bab, yiiz doksan fasildan olusmaktadir. Kiitiiphane kayitlarinda
eserin Birinci babinda 1-31 fasillar1 noksan, 34, 35 fasillar noksan 27-42 fasillar noksan, 43-44 fasillar
noksan, 46-47 fasillar noksan, ikinci bab tamam, 3. bab sondan (terkib ve tedavi ilaglar1 bildirir) kisim
eksik oldugu bilgisine yer verilmistir (http-2).

16 Hicri takviminden miladi takvime ceviri aylara gore yapildig: icin 1466 yilinin 1465 olarak kabul edilmesi de miimkiindiir.
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Bu niishanin, metin aralarinda, cerrahlikta, 6zellikle daglamada kullanilan alet ¢izimleri ve 45
resim yer almaktadir. Yazmada resimler i¢in ayrilmis kisimlarin ¢ogu bos birakilmis: bunlarin
bazilarinin i¢ine sonradan notlar diisiilmiistiir (Foto. 15-16).

Foto 15, 16. Cerrahiyye-i [lhaniyye, Fatih Millet Ktp. Niishasi, Ali Emir Kitaplar1 No:79, 36b, 32a

El yazmasindaki resimlerden biri karalama olarak yapilmis ve muhtemelen esere sonradan
eklenmistir (Foto. 17). Bu niishada da resimler metin arasinda belirli fasillarin agiklamalar1 igin
kullanilmistir. Resimler i¢in ayrilmis olan sekiz (ilk sayfadaki karalama yapilmis kartus dahil) kartus
bos birakilmistir. Eserin eksik boliimleri de dikkate alindiginda bu saymin daha fazla olabilecegi
diistiniilebilir. Bu niishada kullanilan resimler Paris niishasindaki resimlere nazaran daha titiz
boyanmis ve figiirlerin anatomik Ozelliklerine biraz daha dikkat edilmistir. Eserin saklanma
kosullarinin kétiiltigtinden dolay1 resimler yipranmis ve bazi yerleri silinmistir.

Genel tislup Ozelliklerine bakarak, el yazmasinda yer alan 44 orijinal resmin tamaminin ayni
kisi tarafindan yapildigini séylemek miimkiindiir.

Resimlerin konular1 disinda kalan ozellikleri genel yap1 itibariyle Paris niishasindakilerle
aynidir. Resimlerde figiirlerin diizenine bagh olarak sag, sol, iist ve alt kenarlarda ve figiirlerin
arasinda olusan bosluklar, bazen kisa satirlardan olusan yazilar'? bazen koklii bitki tasvirleriyle
bazen de her ikisi de kullanilarak doldurulmustur.

Paris niishasinda oldugu gibi bu orneklerde de vazo gigekleri yer almistir. Ayrica bu
niishadaki bazi resimlerde farkl ¢icek koklerinin, resim alaninin {ist veya alt kenarina siral1 olarak
dizilmistir (Foto. 18).

Foto 17,18. Cerrahiyye-i [lhaniyye, Fatih Millet Ktp. Niishasi, Ali Emir Kitaplar1 No:79, 17b, 117a

Resimlerde ¢ogunlukla iki figiir kullanilmakla birlikte bir resimde {ig, bir resimde dort, bir
resim de ise beg figiir kullanilmistir. Ug resimde, Paris niishasi niishasindaki kompozisyon
diizeninin farklilastig1 goriilmektedir. Bunlardan ikisindeki farklilik, cerrahi aletlerin kiigiik gereg
olmaktan ¢ok cerrahi diizenek olarak kullanilmasi ve resim alanindaki figiir sayisinin fazlaligindan
kaynaklanirken (Foto. 19) digerinde kompozisyon cerrahi miidahalenin tasvirini yapma hususunu
biraz asmis gibidir. Zira bu O0rnekte kompozisyon diizeni agisindan farklilasarak renk, yiizey
siislemeciligi ve ifade agisindan cesitlenmistir. Zencirek ve geometrik desenlerin, renkli yiizey

17 “Suret-i tabib, sekl-i alet, suret-i alil bunlardir.” (Kilicoglu, 1956: 7)
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tizerine uygulanmasindan ressamin resmi bir Olciide gelistirmek istedigi anlagiimaktadir. Bu
baglamda ressamin farkli eserleri incelemis olmasi miimkiindiir (Foto. 20).

Foto 19. Cerrahiyye-i [lhaniyye, Fatih Millet Ktp. Niishasi, Ali Emir Kitaplar1 No:79, 186a

Foto 20. Cerrahiyye-i ilhaniyye, Fatih Millet Ktp. Niishasi, Ali Emir Kitaplar1 No:79, 113a, 190a

Paris niishasindaki 6rneklerden daha iyi olmakla birlikte, figiirler form ve ebatlari bakimindan
benzer sekilde deforme olmustur. Paris niishasindakinin aksine bu 6rneklerde yiiziin sekillenisi ve
organlarin bicimi daha iyi ifade edilmistir. Ozellikle burun seklinin Paris yazmasindaki rneklerden
farklilastig1, gozlerin daha kiigiik tasvir edildigi dikkat cekmektedir (Foto. 21).

Foto 21. Cerrahiyye-i [lhaniyye, Fatih Millet Kiitiiphanesi Niishasi, Ali Emir Kitaplar1 No:79, 52a

Figiirlerin kiyafetleri, iki niishada da genel olarak benzesmesine ragmen Paris niishasinin
aksine bu niishadaki ¢izgiler daha akicidir. Kiyafetlerin boyamalar1 Paris niishasina gore daha
dikkatsizce calakalem yapilmistir. Figiirlerin sa¢ ve sakallarinda siyah ve beyaz renkler
kullanilmistir. Figiirlerin sakallar1 kabaca taranarak renklendirilmistir. Bu 6rneklerdeki taramalar
Paris niishasma gore daha iyidir. Ciplak viicutta ten rengi yavruagzi olarak belirlenmis, Paris
niishasinin aksine bu 6rneklerde ytizlerde tonlama yapilmamustir (Foto. 22).
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Foto 22. Cerrahiyye-i ilhaniyye, Fatih Millet Kiitiiphanesi Niishasi (Ali Emir Kitaplar1 No:79), 33b

Bu niishada iki grup cigekli basit bitki ve bir 6rnekte bir ihtimal selvi agac1 diyebilecegimiz
agag¢ tasviri yapilmustir (Foto. 23). Cigekli basit bitki tasvirleri Paris niishasindaki tasvirlerle
benzerdir. Bu 6rnek iki el yazmasi eserin resimlerini yapan kisinin ayni kisi oldugu yoniinde hafif
delil olusturmaktadr.

113a sayfasinda yer alan resimdeki siislemeler, ressamin resimli el yazmas1 gordiigii fikrinin
olusmasina yol agmaktadir (Foto 20). Mavi, lacivert, yesil, sari, kirmizi, yavruagzi, beyaz,
kahverengi ve siyah yogunlukla kullanilan renklerdir. Ressam bilgi ve yeteneginin elverdigi 6lciide
ve Paris niishasindan daha dikkatli ve titiz ¢calismistir.

Foto 23. Cerrahiyye-i {lhaniyye, I. Fatih Millet Kiitiiphanesi Niishasi, Ali Emir Kitaplar1 No:79, 34a

4. CERRAHIYE-I ILHANIYYE ISTANBUL UNIVERSITESI NUSHASI (istanbul
Universitesi T1ip Tarihi ve Deontoloji Anabilim Dali Kiitiiphanesi No: 35)

Prof. Dr. Besim Omer Akalin’in 6zel kiitiiphanesindeyken diger kitaplariyla beraber Istanbul
Universitesi Tip Tarihi ve Deontoloji Anabilim Dali Kiitiiphanesi'ne bagislanan No:35'de kayitl eser
oldukga yipranmis haldedir. Eserin mevcut halinde yazim yeri ve yazim tarihi ile ilgili bilgilere
ulasilamamuistir. Dolayisiyla ilgili sayfanin kayboldugu diistiniilmektedir. Yayinlarda eserin 17.
ylizyila ait oldugu yoniinde fikir belirtilmistir (Uzel, 2004a: 29).

Bas tarafi eksik olan el yazmasi eser, 30x21cm boyutlarindadir. Kahverengi mesin cildin
miklebi ve salbeki semselidir. Eserin cildinin arka kapag1 giiniimiize ulagsmistir. Cildin semse ve
salbeki, negatif tarzda serbest diizenli bir desenle siislenmis; desen kabartma tekniginde
uygulanmistir. Hanger yapraklardan baslayan desen hatayi, peng, gonca, karanfil, hanger yaprak,
basit yaprak, sarmal ve kirik dal motifleriyle olusturulmustur. Bazi1 motifler dallarin {izerinde
kiimelenerek {ist iiste tasarlanmistir. Ayrica motiflerin diizeni dogrultusunda belirlenen dallarin
yonii incelendiginde, bazi hatayi motiflerinin en altta yer alan simetrik iki canak yapragin arasindan
dal ¢ikis1 oldugu goriilmektedir. Salbekte ise bagimsiz halde bir gonca motifi, kendi ¢evresinde veya
semsedeki desen ile baglant: kurulmadan negatif tarzda ve kabartma teknigi ile uygulanmistir (Foto.
24).
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Foto 24. Cerrahiye-i {lhaniyye, Istanbul Universitesi Tip Tarihi ve Deontoloji ABD. Ktp. No: 35, Cilt

Giintimiizdeki haliyle 188 yapraktan olusan eserin her sayfasinda siiliis hattiyla yazilmis on
bes satir yaz1 vardir. Bab ve fasil baglar1 kirmizi miirekkeple yazilmis; yazi ve resim alanlar1 ayni
renk miirekkeple ¢izilmis kuzular ile boliinerek ¢evrelenmistir.

Eserin metin boliimii ii¢ bab, yiiz doksan fasildan olusmaktadir. Birinci bab, 25. faslin son
kismiyla baglamaktadir. Ikinci babin 1, 7, 77, 81. fasillar, tctunct babin 27, 29 ve 30. 32. fasillar
eksiktir (Kiligoglu, 1956: 25).

Bu niishada 34 adet resim ve cerrahi aletlere iligkin cizimler mevcuttur. Oteki iki niishadaki
orneklerden farkli olan resimler, diger niishalarda oldugu gibi metin arasinda belirli fasillarin
acgiklamalari igin kullanilmigtir. Cerrahi alet ¢izimlerini ¢evreleyen cetvellerin i¢inde yer alan negatif
tarzdaki siislemeler de diger iki niishadan farkl 6zellikte karsimiza ¢ikmaktadir.

Sabuncuoglu Serafeddin, Paris ve Millet Kiitiiphanesi niishalarindan daha ge¢ donemde
hazirlanan bu eserin, hattat1 olmadig1 gibi ressam1 da degildir. Bu niishadaki resimler, diger iki
niishay1 resimlendiren ressamlardan farkh birisi tarafindan yapilmis daha kaliteli 6rnekler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Niishadaki resimlerin ayni tislup 6zelliklerini yansitmasindan yola ¢ikarak, el yazmasimin bir
kisi tarafindan resimlendirildigini sdylemek miimkiindiir.

Resimler yatay gelisen dikddrtgen bir form iginde tasarlanmistir. Resim alaninin zemininde
(fonda) diger niishalardan farklh olarak doga ve i¢ mekan mimari tasvirler yer almaktadir. Bu yap1
dogrultusunda figiirlerin diizeni, dolu bir fona baglh olarak sekillenmistir. Boylece ifade, ortak bir
uslup cevresinde gelisse de kendi icinde cesitlenmis; sadece cerrahi miidehalelerin izahi ile
sinirlandirilmamustir (Foto. 25, 26, 27).

Foto 25, 26, 27. Cerrahiye-i Ilhaniyye, Istanbul Unv. Tip Tarihi ve Deontoloji ABD. Ktp. No: 35

Resimlerin kurgusu, nesnel anlatim dogrultusunda mutlak mekan ve zaman anlayis: ile
gerceklestirilmis; derinlik ve perspektif ilgileri, kompozisyon elemanlarinin resim alanina dikey
eksende dizilmesi ile olusturulmustur. Bazi resimlerde yer ¢izgisinin alt ve iist tarafinda kullanilan
renklerin ton farklari ile yiizeydeki diizlem farklar1 vurgulanmistir. Bu bakimdan birkag 6rnekteki
mimari tasviri disinda doga alanlar beyaza boyanmis gokytiizii ile tamamlanmistir. Beyaz

371 Journal of Humanities and Tourism Research 2021, 11 (2): 359-378



Resimli Cerrahiyye-i ilhaniyye Niishalarinin Osmanli Resim Sanat1 A¢isindan incelenmesi

zeminlerin st taraflarmin hafif gok mavisi ile renklendirilmesi ile olusturulan gokyiiziinde,
kontorleri altinla ¢ekilmis bulut motifleri yer almaktadir (Foto. 28).

Bu niishada da hasta ve doktor rollerinde erkek figiirleri gibi iki resimde kadin figiirleri de
kullanilmistir (Foto. 29).

Foto 28-29. Cerrahiye-i Ilhaniyye, Istanbul Universitesi Tip Tarihi ve Deontoloji ABD. Ktp. No: 35

Figiirlerin diizeni, cerrahi miidahalelerin diizeni dogrultusunda ortaya gikmistir. Anatomiler,
miitkemmel derecede olmasa da genel yapi itibariyle dogrudur; diger niishalardaki 6rnekler gibi
ciddi bir deformasyon s6z konusu degildir (Foto. 28).

Erken tarihli iki niishanin aksine bu niishada hastalarin ¢iplaklig1 daha kontrollii, giyimleri
daha diizenlidir. Figiirlerin kiyafetleri ¢ogunlukla belden kusakla ¢evrelenmis biitiin bir kaftan;
kaftanin altinda beyaz pantolon (salvar) veya iclikten olusmaktadir. Ayrica, kaftansiz beyaz iglikli
figiirler de olmakla beraber, viicutlarimin st tarafi ¢iplak olan hasta figiirlerinin ¢ogunlukla
pantolonlu (salvarli) olduguna sahit olmaktayiz.

Hasta figiirleri ayakkabisiz olarak tasvir edilirken hekim figiirlerinin ayaklar: cogu resimde
kiyafetlerinin altinda, bazilarinda ise gortiniir durumdadir.

Resimlerin ¢ogunda kiyafetler desensiz diiz kumaslardan yapilmistir. Fakat bazi hekim
figiirlerinin kiyafetlerinde siisleme uygulanmustir.

Cogu Ornekte hekimlerin baslarinda sarik bulunmaktadir. Baz1 hastalarin baslarinda sarik
veya takke varsa da ¢ogunun bas: aciktir. Hastalarin ¢ogunun sarig: ¢ikardigi kiyafetleriyle birlikte
kenarda bir yerde tasvir edilmistir. Sarik tipleri, diger niishalardaki 6rneklerin aksine, hekim ve
hasta 6rneginde farklilasmaktadir.

Sarik ve takkeler genelde beyaz renkte olmakla birlikte farkli renklerde de karsimiza
¢ikmaktadir. Bazi sariklarin altindaki kiilahin rengi beyaz, bazilarinda ise yesil veya kirmizidir.

Criplak viicutta ten rengi krem beyaz olarak belirlenmis, detaylarin tonlamasi yalin sekilde
yapilmistir.

Figiirlerin ytiz hatlar1 olusturulurken goz, kas kontorlerinde siyah renk, burun, kulak dudak
kontorlerinde kirmizi renk, sa¢ ve sakallarda ise siyah ve beyaz renkler kullanilmigtir. Figiirlerin
sakallar1 taranarak renklendirilmistir. Taramalar erken tarihli niishalardakilere gore ¢ok daha iyidir
(Foto. 30).
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Foto 30. Cerrahiye-i {lhaniyye, Istanbul Universitesi Tip Tarihi ve Deontoloji ABD. Ktp. No: 35

Bitki motifleri, agag ve kiiglik bitki ortiisii olmak tizere iki grupta karsimiza ¢ikmaktadir. Agag
motifleri yesil yaprakl top agaclar ve yapraksiz kuru dall1 agaglardan olugsmaktadir. Kiigiik bitki
oOrtiisti zemin rengi olarak kullanilan yesillik, ince yaprakl otlar, genis yaprakli otlar olmak tizere
i¢ grupta tasnif edilebilir.

Mavi, lacivert, yesil, kirmizi, sari, beyaz, kahverengi ve siyah yogunlukla kullanilan
renklerdir. Resimler genel iscilik 6zellikleri agisindan degerlendirildiklerinde Osmanli resim sanati
tekniklerinin kullanildigs, figiir ve motiflerin klasik déneme nazaran daha biiyiik boyutlu olarak
tasvir edildigi goriilmektedir. Eserin cilt ozelliklerinden de anlagsildi1 tizere 17. yiizyila
tarihlendirilmesi miimkiindiir. Fakat {islubu ilgili donemde eser veren her hangi bir sanatg ile
bagdastirmak miimkiin degildir. Resimlerdeki motif ve figiir katalogu, kontor ve iscilik 6zellikleri
renk cesitliligi ve genel diizen 6zellikleri 16. yiizyil sonu ile 17. ytizyilin ilk yarsini isaret etmektedir.

5. CERRAHIYYE-I iLHANIYYE NUSHALARINDAKI RESIMLERIN OSMANLI RESIiM
SANATI ACISINDAN INCELENMESI

Cerrahiyye-i Ilhaniyye el yazmasin, 15. yiizyilda hazirlanmis olan, Paris ve Millet
Kiitiiphanesi niishalarindaki resimler benzerlikleri ile dikkat ¢ekmektedir. Fakat yayinlarda 17.
ylizyila tarihlendirilen {iciincii niishada yer alan resimler iislup acisindan farklidir. S6z konusu
farkliliktan yola ¢ikarak tiglincii niishada sadece metnin kopya edildigini sOyleyebiliriz. Zira
resimler konu agisindan benzerlik olustursalar da kurgu ve uygulama teknikleri bakimindan
farklidir. Dolayisiyla Cerrahiyye-i Ilhaniyye el yazmasmnin Paris ve Millet Kiitiiphanesi
niishalarindaki resimler benzer tislupta olmakla birlikte erken dénem Osmanli resim sanatini temsil
etmektedir. Ancak bu iki niishadaki resimler ile ilgili donem Osmanli resim sanat1 6rnekleri arasinda
dogrudan bir bag kurmak veya benzerlik oldugunu iddia etmek oldukga glictiir.

Glintimiize ulasan Ornekler baglaminda, Erken donem Osmanli resim sanatinin II. Murad
doneminde de ilgili faaliyetler olsa da Fatih Sultan Mehmet ve Kanuni Sultan Siileyman’in hitkiim
siirdiigii siirecte Edirne, Amasya ve Istanbul’da iiretilmis eserlerden olustugu sdylenebilir. Tlgili
stire¢ Osmanli resim iislubunun olusmas: baglaminda bir arayis donemi olarak tanimlanmakla
birlikte {i¢ eser grubu baglaminda incelenebilir. Bu gruplardan ilki, II. Murat ve Fatih Sultan Mehmet
déneminde iiretilmis Osmanli resim sanatimnmn ilk 6rnekleri ile temsil edilmektedir. Tkinci grupta yer
alan eseler, daha ¢ok II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim déneminde, tislubun 6zgiinliigii noktasinda
bir arayisin s6z konusu olmadigi, Dogu Islam resim sanat1 etkilerine acik dogrudan réprodiiksiyon
calismalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ugiincii grup ise Osmanli resim iislubunun belli bash
kurgusal 6zellikler ile tanimlandigi, klasik evreyi hazirlayan, eserlerle temsil edilmektedir.

Bu baglamda erken tarihli Cerrahiyye-i Ilhaniyye el yazmalarindaki resimler birinci grupta
yer almaktadir. Bu bakimdan ilgili resimlerin Osmanli resim sanat1 agisindan incelenmeleri, bu grup
icindeki Tevarihi Al-i Selguk (Oguzname), Dilsiizname, Ahmedi Iskanedernamesi, Kiilliyat: Katibi
elyazmalarindaki resimler ve alblimlerde yer alan portreler ile karsilastirilarak gerceklestirilebilir.
Zira diger gruplarda yer alan resimlerde iislup olarak belirlenen Ozelliklerin bu resimlerdeki
karsiligini bulmak oldukga zordur.
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Burada ilgilendirilen resimlerin benzerligi ise sadece belirli bir izlekte bulunmalar:
acgisindandir. Bahsi edilen izlek de animsatma disinda bir yargi olusturmaya olanak verecek nitelikte
degildir.

Yukarida da belirtildigi {izere erken tarihli iki Cerrahiyye-i Ilhaniyye niishasindaki resimler
arasinda bir tslup birliginden s6z edilebilir. Zira her iki niishadaki resimler, yatay gelisen
dikdortgen bir cetvel i¢inde tasarlanmais; resim alaninin zemini sayfa renginde bos birakilarak dag,
tepe, bulut gibi doga detaylarma yer verilmemis; kompozisyonlara uzamin gelisimi ile ilgili
herhangi bir belirte¢ eklenmemistir. Bu bakimdan figiirler, bitkiler, vazolar, cerrahi aletler ve
sariklarin resim alanimna derinlik, perspektif vurgusu yapmadan alttan iiste dogru dikey eksende
yerlestirilmesinden yola ¢ikarak, resimlerde mutlak mekan ve zaman anlayisinin kurgulandig:
sOylenebilir.

Cerrahiyye-i {lhaniyye niishalar iiretildikleri déneme ait Tevarihi Al-i Selcuk (Oguzname),
Dilsiizname, Ahmedi Iskanedernamesi, Kiilliyat-1 Katibi adli eserlerde yer alan resimlerle
kargilastirldiginda, Cerrahiyye-i [lhaniyye drneklerinin diger el yazmalardaki resimlerle benzerlik
diizeyi birka¢ detay disinda oldukga diisiiktiir. S6z konusu benzerliklerden en 6nemlisi Venedik
Iskendernamesi olarak anilan yazmadaki birka¢ minyatiirde goriilen, dis mekanda vazoda ¢igek
tasvirleridir (Foto. 13, 31, 32). S6z konusu benzerlik her iki eserin resimlerini yapan sanatcilarin ayni
ortamdan etkilendikleri hususunda fikir vermektedir. Dis mekanda vazoda ¢igek yaklasimi bir
moda veya bir yapmin sembolii olarak degerlendirilebilse de her iki durumda da Amasya’da
iiretilen Cerrahiyye-i [lhaniyye yazmasinin, iskendename’nin iiretildigi atdlye ile direkt veya dolayh
bir bagimin olduguna isaret ettigi sdylenebilir. Bdylece Cerrahiyye-i [lhaniyye sanatgistnin Osmanh
resim sanat1 geleneginin farkinda olan bir kisi oldugu soylenebilir.

Foto 31. Bahar eglencesi, Iskendername, Venedik Marciana Kiittiphanesi, 40a (http-4)

Foto 32. Dara’nin elgisi Iskender’in oniinde, iskendername, Venedik Marciana Kiitiiphanesi, 43a
(http- 4)

Cerrahiyye-i [Thaniyye resimleri erken dsnem Osmanli resim drnekleri ile karsilastirildiginda,
resim alanimin zeminin bos birakilmasi agisindan, ilgili doneme ait eserlerden sadece giil koklayan
Fatih portresinin Cerrahiyye-i Ilhaniyye resimleri ile benzestigi soylenebilir. Bununla birlikte
portredeki kiyafetin kumas dokiimleri ile el yazmalarindaki figlir kiyafetlerinin kumas
dokiimlerinin benzerligi de dikkat cekmektedir (Foto. 33).
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Foto 33. Giil Kokalayan Fatih Portresi, 1480 Civari, TSM. H. 2153 (And, 2004:36)

Genel diizen 6zellikleri agisinda daha ¢ok Anadolu Selguklu donemine ait eserlerle benzesen
Cerrahiyye-i Ilhaniyye resimleri, Varka ile Giilsah resimleriyle karsilastirildiginda da benzer
ozellikleri tespit etmek miimkiindiir: Zira Varka ile Giilsah resimlerine bakildiginda metin arasinda
yatay gelisen ve kirmizi renkte bir dikddrtgen cetvel i¢ine yerlesen resimlerde fonun bos birakildig:
ve yer ¢izgisi kullanilmadig1 goriilmektedir (Foto. 34). Ayrica iki eserde de figiir kiyafetlerinin
boyanma bicimleri benzerlik gostermektedir. Kiyafetlerin zeminleri ayni rengin tonlar ile {ig
kademeli olarak degrade sekilde boyanmis koyu renk veya siyah ile tahrirlenmistir. Boylece kumas
kivrimlar1 dokiimlii oldugunu yansitacak sekilde tonlamali olarak boyanmigtir. Ayni tarz kumas
tasvirlerine Cezerinin Kitab fi Ma'rifet el-Hiyel el-Hendesiyye'de yer alan resimlerde de rastlamak
miimkiindiir (Foto. 35). Hatta Muhammed Siyah Kalem’e atfedilen resimlerdeki figiirlerin
kiyafetlerinin de bu orneklerle benzerlik gosterdigi sdylenebilir (Foto. 36). Ancak Cerrahiyye-i
[lhaniyye resimlerindeki iscilik kalitesi diger 6rneklere nazaran daha diisiiktiir.
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Foto 34. Varka ile Giilsah, XIII. yiizy1l, TKSM. H. 841, 39b (http-3)

Foto 35. Ismail Ebul Iz Bin Rezzaz El Ciziri, El-cami beyne’l-ilm ve’l-amel en-nafi fi es-smaati’l-
hiyel, 12, ytlizyil, Saz Calan Robot (El Cezeri, 1990)

Foto 36. Yoriik Kampi, TSM. H. 2153, 8b (ip§iroglu, Kat. No. 2)

Ikili, tiglii, dortlii ve besli gruplar halinde tasvir edilen figiirlerin diizeni, sematik bir kurguya
sahiptir. Kompozisyon diizenleri olay veya durum anlatimindan ¢ok sema anlatimina gore
sekillenmistir. Bu nedenle erken tarihli iki niishadaki resimler bir konuyu betimlemekten ¢ok bir
tedaviyi izah etmekle ilgilidir. Baz1 hasta figiirlerinin 6nden ve arkadan goriintiilerinin aym
kadrajda tasvir edilmis olmasi da resimlerin sanatsal bir amagtan ¢ok izah icin yapildigini gosteren
bir diger diizen ozelligidir.

Cerrahiyye-i Ilhaniyye el yazmasmn Istanbul Tip Fakiiltesinde saklanan ge¢ dénem
niishasindaki resimler ise erken donem 6rneklere gore daha sanatsal bir yaklasimla tiretilmistir. Ne
zaman hazirlandig1 hakkinda bilgi olmadig: halde, yayimnlarda 17. yiizyila tarihlendirilen eserde yer
alan resimlerin tislup 6zellikleri ve cildinde uygulanan desenin siisleme 6zelliklerinden yola ¢ikarak
bu tarihlendirmenin dogru olabilecegi sdylenebilir. Ancak bu resimlerin, ilgili donemde eser verdigi
bilinen sanatgilarin herhangi birinin tislubu ile benzerligi hususunda fikir beyan etmek miimkiin
degildir. Zira bu resimlerde karsilasilan firca 6zellikleri, 17. yiizyilda yasadig1 giiniimiize ulasan
eserleri dogrultusunda bilinen sanatg¢ilarindan oldukga farklidir.

375 Journal of Humanities and Tourism Research 2021, 11 (2): 359-378



Resimli Cerrahiyye-i ilhaniyye Niishalarinin Osmanli Resim Sanat1 A¢isindan incelenmesi

Resimler, belirli bir {islup birligini yansitmaktadir. Fonun mimari ve doga elemanlar: ile
dolduruldugu; kurgunun bigimsel benzerlik noktasinda genel yaklasima uyduruldugu ve figiir
anatomilerinin Osmanli karakterini yansittig1 soylenebilir. Hatta Siyer-i Nebi el yazmasinda yer alan
resimlerdeki figiirlerin sakal formlarindaki benzerlikten yola ¢ikarak bu resimlerin, klasik Osmanl
geleneginden bir sanatgi tarafindan yapildigii sdylemek de miimkiindiir (Foto. 37). Bununla
birlikte 17. ylizyilda sokak ressamlar tarafindan yapildig1 sdylenen resimlerdeki figiirlerin sakal
tiplerinin de bu figiirlerin sakal tipleri ile benzestigi soylenebilir (Foto. 38).

-

I

Foto 37. Siyer-i Nebi, TSM. H. 1221, 1. Cilt, 368b (Tanindi, 1984, kat. no. 13)

Figiirlerin diizeni sematik olmaktan ¢ok ifadeci bir yaklasimla kurgulanmigtir. Diger taraftan
kiyafet ve doga elemanlarinin anatomik detaylarindaki uygulama basarili olmakla birlikte boyama
ve tahrirlerdeki estetik yeterlik ve isgilik kalitesi de oldukga iyidir (Foto. 38).

Foto 38. Cerrahiye-i {lhaniyye, Istanbul Universitesi Tip Tarihi ve Deontoloji ABD. Ktp. No: 35
SONUC

Cerrahiyye-i Ilhaniyye adli tip yazmasi, cerrahlikla ilgili ilk resimli el yazmasi olmasi
agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Eserin, Endiiliislii Miisliiman hekim Elbulkasim Zehravi'nin
Kitabii't Tasrif li-men Aceze ani’t- Te’alif adli eserinin cerrahliga ayrilan son béliimiiniin esas
aliarak hazirlandig1 hususunda fikir birligi vardir. Sabuncuoglu Serafettin Endjiliis yazmasinin son
boliimiinii terciime ederek esere yeni boliimler eklemis; orijinal eserde yer alan cerrahi alet
gorsellerinin yarni sira bu yazmaya cerrahi miidahalelerle ilgili resimler de yerlestirmistir.

Eserin giintimiize ulagan resimli {i¢ niishasindan ilk ikisinin Fatih Sultan Mehmet déneminde
Amasya’da hazirlandig bilinmektedir. Bu niishalarin birbirine yakin zaman diliminde hazirlandigi,
resimlerinde karsilasilan benzer tislup 6zelliklerinden anlasilmaktadir. Zira s6z konusu erken tarihli
Cerrahiyye-i Ilhaniyye niishalar figiirlerin yiiz anatomileri ve iscilik kalitesindeki farklilasma
disinda her agidan benzerlik gostermektedir.

S6z konusu elyazmalarinda yer alan resimler Erken Dénem Osmanli resim sanati baglaminda
ele alinmak istendiginde, ilgili ve sonraki donem ornekleri ile direkt benzerlik olusturmadiklari;
belirli bir 6zgiinliik sergiledikleri goriliir. Erken donem Osmanli sanati1 6rnekeleri arasinda ayni
izlekte olmalar1 balkimindan bu resimlere benzerlik olusturan yegane ornekler, Bursali Siblizde
Ahmed’e atfedilen Fatih Sultan Mehmed portresi, Osmanl sanati baglaminda olup olmadig:
hakkinda bilgi veya belge bulunmayan Muhammed Siyah Kalem resimleri ve 6zellikle Anadolu
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Selguklu ve Beylikler donemi elyazmalarinda yer alan resimlerdir. Burada anilan el yazmalari ile
yapilan karsilastirma dogrultusunda resimlerde fonunun kagit zemini olarak birakildigr ve
kiyafetlerdiki kumas dokiimlerine iliskin doku ve dekor arayisinin ortak bir yaklasimi yansittig
dikkat cekmektedir. ayrica venedik Iskendernamesi olarak bilinen Ahmedi Iskendernamesindeki
bazi resimlerde goriilen dis mekanda vazoda gigek tasvirleri de bu elyazmalarindaki resimlerle
benzerlik olusturmalar1 bakimindan anadoludaki farkli sehirlede tiiretilen resimlerin birbirinden
etklenecek diizeyde iliski iginde olundugunu gostwermesi bakimindan éenmlidir.

Yayinlarda 17. yiizyila tarihlendirilen Tip Fakiiltesi niishasi ise erken tarihli 6rneklerden hem
tislup hem de resim kalitesi acisindan farklilasmaktadir. 17. yiizyil Osmanli resim sanati 6rnekleri
ile direkt bir benzerlik olusturmasa da resimlerdeki figiir anatomileri dikkate alinarak, bu resimlerin
gliniimiizde taninmayan, fakat ilgili donemde yasamis, yetkin bir sanatci tarafindan yapildig:
sOylenebilir.
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