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Bu ¢alismada Lev Nikolayevi¢ Tolstoy 'un Anna Karenina adli eserinden, ayni isimle sahneye uyarlanan Anna
Karenina adli tiyatro oyunu, roman anlatimina paralel olarak ele alinmig, oyunun sahnelenmesinde yonetmen ile
izleyicinin ortak duyumsayabilecegi tiirden bazi simgeler, simge kullanimmin gorildiigii kuramlar tizerinden
agiklanmaya ¢alisilmistir. Oyun, Devlet Tiyatrolart geleneginin soze dayali oyun bigimlerinin olusturdugu
alistlageldik olarak nitelendirebilecegimiz bicimden uzak bir bicim denemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadur. S6zun
geri plana atilmasi ile hareketin daha én planda oldugu sahnelemede kullanilan simgelerin, izleyici iizerinde
olusturmasi beklenen algi baglaminda yénetmen ve koreograf ile bir soylesi gerceklestirilmistir. Bu séylesi ve
¢oziimlemeler sonucunda, Anna Karenina nin tiyatronun tiim bilesenlerinin ortaklastigi, unsur hiyerarsisinin
ortadan kalktigi, ensemble ve biitiinciil reji anlayisinin denendigi énemli bir bicim denemesi oldugu sonucuna

ulasilmistir.
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A DIFFERENT TESTWORK WITHIN THE TRADITION OF STATE THEATERS:
ANNA KARENINA

ABSTRACT

In this study, the theater play Anna Karenina, which was adapted to the stage with the same name work of Lev
Nikolayevic Tolstoy was handled in parallel with the flow of the novel. In the staging of the play, some symbols
that can be felt by the director and the audience in common are explained through the theories in which the use of
symbols is observed. The play emerges as an experiment in a form that is far from a usual one, which is constitute
by the verbal forms of the State Theaters tradition. A conversation was held with the director and choreographer
regarding the perception that are expected to create on the audience with the symbols which are used in the staging
where the words are pushed aside and the movement is more prominent. As a result of these interviews and
analyzes, it was concluded that Anna Karenina was an important form experiment in which all the components of
the theater are united, hierarchy of elements disappeared, the understanding of ensemble and holistic production
is tested.

Keywords: Anna Karenina, Tolstoy, Theatre,Use of Symbols, State Theatres
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GIRIS

Ankara Devlet Tiyatrosu Ipek Atagiin Gezener’in yonettigi ve koreografisini Asl Giines
Stimer’in, Isik ve Dekor Tasarimini Kerem Cetinel’in, Kostiim tasarimini Esra Selah’in yaptigi
Leo Tolstoy’un iinlii eseri Anna Karenina, Cevat Capan’in ¢evirisi ve Helen Edmundson’un
oyunlastirdigi bicim ile Kasim 2017’de promiyer yapmusti. Devlet Tiyatrolar1 tarihine
bakildiginda genellikle metin ve oyunculuk odakli sahnelemelerin oldugu gézlemlenirken, ilgili
oyunun bu makalenin de konusu olmasina sebep olan 6zelliklerinden basinda bir “hareket
tiyatrosu” iddias1 tasimasidir. Leo Tolstoy’un uzunca romani, bir¢ok sinema, tiyatro, opera gibi
farkli sanat unsurlarinda uyarlamalariyla bellegimizde yer edinirken, Ankara Devlet Tiyatrosu
yapimi olan “Anna Karenina”; tiim onciillerinden siyrilarak kendi baglami iginde yeni olana
dogru yonlenmistir. Ozellikle, romandan yapilan oyunlastirmanin sonrasinda da olusturulan

yeni metin, se¢ilmis ve yorumlanmig bir dramaturjik bakis agisinin emarelerini gostermektedir.

Metinde yapilan bu tasarruf, sahne kullanimi, miizik, dekor, 151k ve sanat¢i tercihleriyle
desteklenerek “biitlinciil bir reji anlayis1” siirdiiriilmeye ¢aligilmistir. Diiet bir reji tarzi sezilen
oyunda “yOnetmen” ve “koreograf’inin beyanlarina hiyerarsik olarak degil, bir ansambl

mantigryla deginilmis ve referans olarak degerlendirilmistir.

ROMAN, METIN VE SECILi SAHNELER UZERINDEN SAHNELEME
TERCIHLERI

Ilgili oyunun siiregelen sahnelenme tercihlerini incelerken belirli sahneler iizerinden hareket
etmek faydali bir yontem olacaktir. Bunun sebebi 6zellikle oyundaki temel anlam noktalari
tizerinden yapilan yonetmen-koreograf tercihlerinin metnin temel doruk noktalarini nasil
etkilediklerini arastirmak ilgili makalenin konusunu olusturmaktadir. Ozellikle ilk ve son
sahnelerin incelenmesi seyircinin karsilanma ve ugurlanma mekanizmalart igin temel
dramaturjik Onem tasirken, metnin igindeki Onemli noktalardaki simgesel tercihlerin
yorumlanmasi bu farkli bigimin anlam yelpazesini ayrintili inceleme olanag: yaracaktir. Ilgili
sahne tercihleri sahne eseri ilizerinden degil, metin lizerinden siniflandirilmis, metindeki yer

degisiklikleri, zaman degigsimleri 6zellikle belirtilmemistir.

Ydnetmen ve koreograf her alanda minimalizmin etkisini gérmeyi planlayarak minimalist ve
yalin yaklagimlariyla taninan Mies Van der Rohe’nin “az, coktur” diislincesinden hareket etmis,

detaylarin azalmasi ile diisiinmeye ve hayal kurmaya daha fazla yer birakmak diisiincesini,
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Peter Brook’un yaklagimi ile ortiistiirmeye ¢calismistir. Danslar ve koreografi de Peter Brook’ un
cagdasi olan Pina Baush etkisinde hazirlanmistir. Anna Karenina igin tercih edilen, metin,
dramaturgi ve sahneleme teknikleri ile seyircinin bosluklar1 doldurulmalarina firsat verilmis ve
hayal giiciinlin kullanimin1 desteklemek i¢in de somut ya da soyut bazi simgelerin kullanimi

tercih edilmistir.

Kullanilan simgeler yoluyla seyirciye anlatilmak istenen pek ¢ok olay ve duygu durumu
bulunmaktadir. Bu simgeler gergek¢i boyutlariyla ve gorsellikleri ile sahnede yer almalarina
karsin temsil ettikleri olgular farkli olabilmektedir. Y6netmen bu simgelerle bazi “bosluk”lar
yaratarak seyircinin bu “bosluk”lar1 diledigi gibi doldurabilmesine olanak tanimistir. Bu simge
ve bosluk dramaturgisi Devlet Tiyatrolari’nin alisilageldik konvansiyonel reji- metin
tercihlerine bir alternatif olmasi agisindan olduk¢a Onemlidir. Simge, ikon, gosterge ile
devamlilig1 saglanan pargali yapi, yalnizca oyunculuk, dekor, kostiim gibi degiskenlerin degil,
ayni zamanda biitlinciil bir sahne dramaturgisinin 6geleri olarak 6nemli tercihleri iginde

barindirmaktadir.

Burada ““sahne ve seyirci yeri” arasindaki iliskiye ayrintili bir bigimde girmek gerekse de bunun
icin bagka bir baslik altinda daha ayrintili bir degerlendirilmeye ihtiya¢ duyulacaktir. lgili
baglam 6zelinde, koklii gelenegi ve toplumsal ddevleri agisindan bir cumhuriyet degeri olarak
varligim siirdiiren ve koruyan Devlet Tiyatrolari’nin yapist ve imkanlar1 ile denenen yeni
anlatim imkanlari, dnemli tiyatro diisiiniirlerine referans vermektedir. Bunlardan en 6nemlisi,
tiyatro tarihindeki aligigelmis ritiielistik sahne mimarisini “bos alan” kuramiyla sarsan ve

modern tiyatroya yeni ufuklar getiren Peter Brook tur.

Sahnede simge kullanimini Peter Brook’un yapimlarinda sik¢a goriiyoruz. Bu konuyu agarken
Peter Brook’un ortaya attig1 “bos alan” kavrami iizerinde durmak yerinde olacaktir. Peter Brook
herhangi bir yerin oyuncu ve seyirci sart1 yerine getirildigi siirece sahne olabilecegini iddia
etmistir. Buna gore bos bir alanin fiziksel elemanlarla doldurulmasindan 6tede, alisilagelmis
mekan doldurma yontemlerinden soyutlanmis bir alanda tiyatronun yapilabilecegini
savunmustur (Brook, 1990). Brook’un bos alan dramaturgisi iizerinden hareket eden reji, Anna
Karenin’y1 sergileme siirecinde bu diisiinceye referans verirken, ayni zamanda da Ankara
Devlet Tiyatrosu Cayyolu Ciineyt Gokcer Sahnesi gibi sabit ve Italyan bir sahnede eserlerini
gergeklestirirken bir ikilige diismektedir. imgelem ve illiizyon tizerinden yeni anlamlar tretecek

ontolojik zemini igaret eden Brook’un kuraminin tam olarak i¢inde yer alamamakla beraber,
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Brook’un “bos alan” kavramini yeniden yorumlama cesaretini i¢inde barindirmaktadir. Hali
hazirda toplumsal sozliikte “imkéan tiyatrosu” olarak yer alan Devlet Tiyatrolari’nda yapilan bir
sahnelemedeki “minimalist” tercihler, oldukca degerli ve alisilageldigin disindadir. Genellikle
Devlet Tiyatrolar1 6zelinde Ankara, Macunkdy’de bulunan Atdlye Sahneleri’nde daha
“deneysel”, “modern oyunlar” sergilenirken, sosyoekonomik ve sosyokiiltiirel olarak daha
“elit” olarak tabir edilecek bir seyirci kitlesinin oldugu Ankara Devlet Tiyatrosu Cayyolu
Ciineyt Gokger Sahnesi’nde boyle deneysel bir tercih yapilmistir. Daha 6ncesinde de buna
benzer denemeler yapilmistir ancak bu eserin digerlerinden farkli olarak 6nemi, Unli ve
konvansiyonel olarak bellekte yer alan “Anna Karenina” gibi bir esere referansla hareket eden,

seyircinin onceden bilgisinin bulundugu bir 6ykii i¢in sahneye ¢agrilmasidir.

Bahsi gecen alanlardan en az yararlanilarak yapilan bir kurgu diisiiniilecek olursa, sadece
oyuncu ve bos bir mekdnin hayal edildigi durumda bu mekénin i¢i seyirci tarafindan,
oyuncunun rol yetenegi ile imgelem giiclinii ve kendi yasanmisliklarin1 kullanarak rahatlikla
doldurulabilir. Bu durum seyircilerin her birinin algisinin, imge diinyasinin, yasanmisliklarinin
ve yaraticiliklarinin farkli olduklart g6z 6niinde bulunduruldugunda onlara ¢ok biiyiik bir
ozgiirliik alan1 saglamaktadir. Ciinkii her seyirci o “bosluk™u diledigi gibi doldurabilir (Brook,
1990). Yonetmen Anna Karenina’da bu bosluklar1 yaratmak yoluyla seyirciyi diistinsel ve
imgelem boyutuna c¢ekerek, anlamlandirma mekanizmasini calistirarak, metnin yiikiinden ve
climlenin tiyatroya sirayetinden arindirarak diistinme ve zihni hareket ettirme mekanizmalarin
metnin rehberligi olmadan siirdiirmeye ¢alismistir. Oysa bir cumhuriyet kurumu ve degeri
olarak Devlet Tiyatrolari’nin seyircisi de son yillarda kurumsallagmistir. Seyirci, konvansiyonel
olarak 6niine gelen ilk anlami alma, gdsterimin araglarini oldugu gibi kabul etme ve yorumlama
egilimindedir. (Pavis, 1996). Oyunda yaratilan bu tarz “bosluk”lar bir Rus klasigi olan Anna
Karenina’yr klasik bir algilamadan, hazir bulunan mesajlar1 oldugu gibi almaktan Gtede
seyircinin verilen simgeleri hayal giicleriyle zenginlestirmelerine, gercek¢i boyutundan gok

daha farkli bir noktaya tastyabilmelerine olanak saglamistir.

Sahneye konulan metin Lev Nikolayevi¢c Tolstoy’'un Helen Edmundson tarafindan
oyunlastirilip, Cevat Capan tarafindan dilimize aktarilan Anna Karenina adli romanina
dayanmaktadir. Tolstoy 1828-1910 yillar1 arasinda yasamis olan Rus yazardir. “Savas ve
Barig”, “Ivan Ilyi¢’in Oliimii”, “Sivastopol Serisi”, “Insan Nasil Oliir?”, “Dirilis”
romanlarindan bazilaridir. Savas ve Baris adli romanin ardindan yayinevinin 1srarlariyla Anna

Karenina’y1 yazmistir. Yazarin sanat ve edebiyat alaninda ¢ok sayida eseri bulunmaktadir.
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Anna Karenina 1878 yilinda ilk baskisini yapmais, en iinlii romanidir. Lev Nikolayevi¢ Tolstoy
hem yasadigi donemde hem de bugiin, 6gretisi, politik goriisleri ve sahip oldugu sanat¢i ruhuyla
incelenen ve romanlarinda ¢izdigi diinyalarin, olaylarin zenginligi ile hayranlik uyandiran bir
sanat¢idir. Tolstoy, toplumsal olaylar1 ele alirken st diizey tasvir yoniiyle karakterleri
okuyucuya en ince ayrintisina kadar yansitmis bir edebiyat dehasi olarak anilmaktadir ve Anna

Karenina adli romani diinya klasikleri arasinda ilk siralarda yer almaktadir.

Tolstoy yapitlarinda, koylii reformlarindan (1861) ilk Rus Devrimi’ne kadar (1905- 1907)
gecen siire zarfinda meydana gelmis olan tarihsel olaylari, degisimleri takip etmek miimkiindiir.
Rus halkinin hayatlarindaki zorluklari eserlerinde konu olarak islemis, devrim Oncesi ezilen
Rus koylii kesimine yazdiklari ile terciiman olmustur. Rus Devrimi’nin aynasi olarak kabul
edilen eserleri epik derinligi ve psikolojik ¢dziimlemeleriyle essizdir. Tolstoy’un eserleri ile

hem Rus Devrimi’ni hem de kapitalist diizeni anlamak miimkiindiir.

Tolstoy Anna Karenina’da donemin aristokrasisinin temsil ettigi yasantilari, degerler silsilesi
ile sekillenen evlilik yasamini ve toprak reformundan sonraki iiretici sinifin 6zgiirlesmesi ile
olusan durumu anlatmaktadir. Romanda Tolstoy iki farkli kurgu fizerinden anlatim
yapmaktadir. Tolstoy ana karakterlerin yaninda yan karakterleri ¢ok iyi betimlemesiyle in
yapmis bir yazar olarak anlattigi konulara eslik eden diger olay ve konu dizeleriyle Rus
toplumunda aile yapisini, ahlaki dlgiitleri ve ¢lirlimeye yliz tutmus bazi degerleri okuyucusuna
anlatmaktadir. 19. yy. Rus toplumunda aristokratlarin yasantilarinin ve ikiyiizliiliigiiniin izlerini
anlatilan olaylar dizisiyle sunmaktadir. Ureten simif ile aristokratlar arasindaki uguruma da yer
verilmektedir. Toplumsal smiflar, davranislari, haklar1 gibi konular {izerinde genisce
durulmasina karsilik olaylar silsilesi igerisinde siniflar1 yaftalamaktan 6te yazar topluma ayna

tutma gorevini tistlenmistir.

Tolstoy, iki odak noktasindan hareketle okuyucuya, birbirinden farkli iki ayr1 yasantiyr iki
karakter izerinden sunar. Birinci anlati olan ve Anna’y1 konu alan kisim bir yandan Anna’nin
karakter 6zelliklerini ve ruh halini okuyucuya yansitirken diger yandan onun iginde yasadigi
aristokrat sinifin yasayis1 ve aile yapisi lizerinde durur. Bunlara paralel gelisen ikinci anlati ise
Levin karakterini odak noktasi olarak alir. Levin ise toprak sahibi zengin bir veliaht olmasina
karsin Rus koyliileri arasinda kendini daha iyi hisseder. Aristokrat simifin dejenere olmus
yapisindan siyrilir ve daha erdemli olduklarimi diisiindiigii koyliilere yaklasir. Tolstoy Levine

iizerinden islettigi anlati ile okuyucuya tarima bagli, kirsal kesimi simgeleyen ve onlarin
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haklarin1 6nemseyen bir karakteri anlatmigtir. Tolstoy bu iki farkli kesimin Oykiisiinii iki farkli

karakter iizerinden paralel bir gelisimle ilerletir.

Oyunda, romanda yer alan karakterlerin kisilik 6zeliklerini ya da olaylarin vurgulanmasinin
gerekli gorildiigli yanlarini 6n plana ¢ikarmak amaciyla koreografik betimlemeler ve sembolik

baz1 dekor ve aksesuarlar belirgin olarak kullanilmistir.

Tim bu tercihlerin baslangi¢ noktasini olusturan metin bir¢ok katman ve esikten gegerek bir
reji metni haline déniismiistiir. Oncelikle anadilinde yazilan bir Anna Karenina, daha
sonrasinda yapilan bir roman ¢evirisi, oyunlastirma sonrasinda oradan hareketlenerek ortaya
cikan bir reji teksti ile giinlimiizdeki modern tiyatro ve reji anlayisinin artik kiilt metinleri
oldugu gibi kabul eden bir yapisinin olmayisina da gonderme yapilmaktadir. Burada yeni
anlatim olanaklar1 kullanilir ve tiretilirken, Brook’un “ Bos Alan” kurami, metinlere de sirayet
ederek bir baslangic noktasi olusturmus ve Ozellikle kiilt hikayeler, modern ve yeni reji

anlayislart i¢in bir baglangi¢ noktasi olarak yeni yorumlamalara agik bir hale gelmistir.

Anna zerafeti ve giizelligiyle goz kamastiran bir karakteri temsil etmektedir. Politik glice sahip
bir aileden gelmektedir. Kiiciik yasta bir devlet kurulusunda tist diizey bir konumda olan Alexis
Alexandrovig ile evlendirilir ve bir de erkek evlat sahibi olur. Anna, Alexis Alexandrovi¢’i
sevmemekle birlikte onun duygu yoksunu birisi oldugunu diigtinmektedir. Aleksis
Aleksandrovi¢ sert karakterli, kuralc1 bir kisiligi yansitmaktadir. Bir biirokrat olmasi
dolayisiyla pek cok belgeyi imzalamak ve onay vermek giinliik rutini icerisinde fazlasiyla
vaktini alir. Bu 6zelligi oyunda, oyuncu ve dansgilarin etten bir koridor olusturduklar
“biirokrasi koridoru”adiyla anilan 1.perde 7.sahnede islenmistir. Koridor Karenin ‘in ev
disindaki ¢alisma rutinini yansitmaktadir.

Sabah Aleksey Aleksandrovi¢’in ¢ok isi vardl. ...Aleksey Aleksandrovi¢ aksam brosiirii

sonuna kadar okuyacak zaman bulamamis, ancak sabah okuyup bitirebilmisti. Sonra ricas1 olan

insanlar gelmis, raporlar kabuller, atamalar, gorevden uzaklastirmalar, Gdiillerin, emekli

maaglarinin dagitilmasi, maaslar, yazigmalar, yani o kadar ¢ok zamaninm elinden alan ve
Aleksey Aleksandrovig’in “giinliik isler “dedigi isler birbirini izlemisti. (Tolstoy,2018,sy 267)

Aleksey Aleksandrovig kuralci kisiligi ile taninan bir karakterdir. Koridor olusturarak yiiriiyen
oyuncular ayni zamanda Karenin’in i§ rutinini de anlatircasina onay bekleyen evraklar
uzatmakta, o da herbirini bir bir imzalamaktadir, bir yandan da “koridor” yoniinii degistirerek
bir yone dogru yol olusturarak onu, o yone yiirlitmek ya da tam tersi yone yol olusturarak yine

onun, o yolda farkinda olmadan akmasini saglayarak Karenin’i o diizen i¢erisinde tutmaktadir.
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Karenin de hi¢ itirazsiz koridorun kendisi i¢in hazirladigi akisa tam anlamiyla uyum

saglamakta ve yogun rutinine devam etmektedir.

Gorsel. 1 Birokrasi Koridoru

Gorsel. 2 Birokrasi Koridoru Gorsel. 3 Birokrasi Koridoru

Aleksis Aleksandrovi¢’in inanglh bir yapist vardir ve dini kurallar1 dikkate alir. Evliliginde
kendisi ile Anna’nin insanlar tarafindan degil, tanr1 tarafindan birlestirildiklerine inanmaktadir.
Anna ile aralarinda gecen konusmalarda bu noktalara sik sik deginmektedir. Dine verdigi
onemden 6tlrl de tanrinin birlestirdigi iki kisinin ayrilmasinin sug islemek oldugunu ve bu tiir
bir sucun da ardindan ceza gerektirecegini sOylemektedir. (Tolstoy, 2018 sy195). Anna’nin
kocasmin bu diislinceleri onu yavas yavas bir felakete dogru yaklastiracak olan en onemli
unsurlardan biri olarak goriilebilir. Aleksis Aleksandovi¢’in dini fazlasiyla dnemsemesi onun
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Anna’y1 yargilarken bile bu konulari anmasindan anlasilmaktadir. “Onursuz, kalpsiz, dinsiz
kadin.” (Tolstoy, L.N, 2018, sy 366) Daha uyumlu ve yumusak mizaci ile Anna kocasindan ¢ok
farklidir. Bu durum aralarindaki iliskinin uyumsuz, duygusuz saygiya dayali olmas1 sonucunu

dogurmaktadir.

Anna erkek kardesi Stephane Arcadievitch’in karist Dolly’1 aldattiginin ortaya ¢ikmasi iizerine
evliliklerinde olusan sorunu ¢6zmek iizere Moskova’ya gelmektedir. Stiva kiz kardesini,
Vronskiy ise annesini karsilamak {izere gara gelmistir. Anna ve Vronskiy’nin annesi ayni
kompartimandan inerler. Anna ve Vronskiy karsilasir, tanisirlar. Anna’nin giizelligi Vronskiy

ve annesini oldukca etkilemistir.

Gorsel. 4 Anna Vronskiy {1k Karsilasma Gorsel. 5 Gar, Anna Moskova’ya Gelis

Bu sirada trajik bir olay gergeklesir. Kalabalik bir aileye baktig1 konusulan bek¢inin karisinin,

olen kocasinin cesedinin Uistline kapanmasi hepsini ¢ok {iizer.

Vronskiy annesinin koluna girdi; fakat tam vagondan inmislerdi ki, birden yiizleri korku
i¢cindeki birkag adam kosarak yanlarindan gegti. ...Insanlar trenin arkasina dogru kosuyorlardi.
Gelip gecenler arasinda:

-Ne oldu? Ne var? Nerede olmus? Kendini mi atmis! Ezilmis! sesleri duyuluyordu...bir bekgi
geri manevra yapan trenin sesini duymanus, ezilmisti. (Tolstoy,2018,Sy 86-87)

Romanin bu boliimiinii anlatan sahne 1.perde 7.sahne tren garinda gegmektedir.

“KADIN: Kocami gordiiniiz mii? Orada ikiye boliinmiis yatiyor raylarin

Uzerinde...Duyamadi trenin geldigini...” (Oyun Metni)

Kadin kocasini kaybeder ve rulo haline olan biiylik boyutlu kirmizi kumasi sahneye agar.

Burada kullanilan kirmizi kumas kanli bir 6liimiin simgesi olarak kullanilir.
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Gorsel. 6 Tren garinda, Anna ve Vronsky’nin tanismasi sirasinda kocasini kaybeden kadin
Bu olay Anna’y1 ¢ok etkiler. Sahnenin basinda Anna,

ANNA: Ugursuz bir isaret bu!
LEVIN: Kimin i¢in? ...

ANNA: Bu benim hikayem..Gordiinliz mii az 6nce olanlar1? (Oyun Metni)

diyerek aslinda oyunun sonunda olacaklar1 dnceden haber vermektedir. Burada daha 6nceden
yukarida bahsettigimiz romanin igerdigi iki karsitlik — aristokrasi ve proleterya- baglaminda iki
karakter tercihi yapilmig, ikisi de i¢inde bulunduklari toplum ile g¢atisan bireyler olarak
simgelesmistir. Levin ve Anna’nin oyunun i¢inde kullanilan uzamsal anlari, bu 6nemli sahne
de tercih sebebi olmustur. Bir¢ok farkli hayati tek bir hikayede kesistiren Rus edebiyatinin
incelikli roman1 Anna Karenina’da Tolstoy’un yarattig1 karsitliklardan ikisi oyunda anlatict
gorevi de iistlenmis ancak bu dordiincii duvarin yikimu ile ilgili bir uzama aktarilmamustir.
Levin ve Anna’nin heniiz sahnenin basinda yan yana goriilmesi, oyundaki hikaye takibi i¢in
seyirciye bir yol haritas1 sunmaktadir ve kendi i¢inde yeni ve 6zgilin bir konvansiyonel anlasma

vaadi tasimaktadir.

Anna kocasini terketmek diisiincesinde olan Dolly’i vazgegirmeyi ve onlart baristirmay1
amaclamaktadir. 1.perde 8.sahne de Anna’nin Stiva’y: affettirme sahnesinde dekor olarak
sahnede yer alan cekmeceler simgesel olarak kullanilmistir. Yonetmen ¢ekmecelerin “hayatlar”

oldugu goriisiinden hareket ederek ¢ekmecelerle, tasiyan kisilerin hayatlarini simgelemek
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istemistir. Dolli, Anna’nin erkek kardesi Stiva ile evlidir. Yirmi bes yasinda, bes ¢ocuk annesi,
geng¢ olmasina ragmen ¢ok yipranmis, giizelligini yitirmis bir kadin karakterdir. Kocas1 Stiva
otuz yasindadir, Moskova mahkemelerinin birinin baskanidir, goriisleri ve hayata bakis agisi
uyum gosterdiginden liberallerin tarafindadir. Bilime, sanata, politikaya ilgisi yoktur. Yakisikli
ve bir o kadar da capkindir. Karisinin eskimis ve yipranmis oldugunu diislindiigii i¢in ona
acimaktadir. Stiva bagkalariyla goniil eglendirmek yolunu se¢mistir. Evde ¢alisan mirebbiye
ile bir iliskisi oldugunun bir mektup yoluyla ortaya ¢ikmasi sonucu, Dolli’nin tiim degerleri

yikilmis, yikik dokiik bir kadin haline gelmistir.

Gorsel. 8 Oyunun baglangic mektubuna atifla, birinci perde sonu

Aldatma olaymin ortaya c¢ikist metrelerce uzunlukta agik renk iizerinde yazi benzeri
karalamalar olan bir kumas ile simgelenmistir. Sahneye daha sonra mektup oldugunu seyircinin
anlayacagi kumas parcasina sarili olarak bir kadin gelir. Dolli mektubu okuyup konuyu
anladik¢a kadin yuvarlanan kumasin igerisinden ¢ikar. Yonetmen burada kumasi mektup ve

icindei kadin1 da bahsi gecen Stiva’nin Dolli’yi aldattig1 kadin olarak simgelemistir.
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Herseye ragmen Stiva, affedilmeyi beklemekte ve bunun i¢in de kiz kardesi Anna’dan durumu
diizeltmek i¢in Dolli’yi ikna etmesini beklemektedir. Dolli’nin yagsadiklar1 hem psiklojik hem
de toplumsal boyutuyla zor bir durumdur. Tolstoy aile kavramina olduk¢a 6nem veren bir
yazardir. Bu karakterlerin yasantilarina 1sik tutmak yoluyla Rus toplumunda aile yapisini,
erkegin 6zgiirliiklerini ve varlikl bir aileden gelmesine karsin ¢ocuklu aldatilmis bir kadin olan
Dolli’nin bu durum karsisinda nasil tepkiler verdigini anlatmaktadir. Kendini evliligine ve
cocuklarina adamis olan Doli’nin yasadig1 zor durumun yansimasi seyirciye, tastyamadigi agir
gelen bir gekmece simgesiyle verilmeye calisilmistir. Oyunun yonetmenine gore “her ¢gekmece
bir hayati, bir yasanmishigi temsil eder ve her birimizin aslinda bir ¢ekmeceye
sigdirdirabildigimiz hayatlarimiz vardir.” Diger taraftan bavul ise “yolculuk™tur, “gidig’tir
(2018, Goriisme Notlar1). O ¢cekmecelerin yani hayatlarin bavula doniismesi ile olanak taninan
sayisiz anlam, seyircinin diis giiciine ve imgelemine birakilmistir. Bu sahnede dikkat ¢eken
onemli ayrintilardan biri de Dolli’nin tagtyyamadigi, yerinden kaldiramadigi bavulu Anna’nin
kolaylikla kaldirtyor olmasidir. Aslinda bir bakima Anna, Doli’nin kaldiramadigt bir
yasanmishigin  gercekliklerini kaldirabiliyor goriinmektedir. Anna baristirma amacini
gergeklestirir. Dolli ve kocasinin aralari goriiniiste eskisi gibi olur. Yine bu sahnede olusturan
yeni tiyatro metninde bir oyunun sonuna dogru atilan bir diigiim vardir, Anna, aldatilan Dolli’yi
agabeyini affetmesi yoniinde ikna etmeye ¢alismaktadir. Bu sahnedeki sekansi, daha sonrasinda
Anna- Aleksey sahnesinde gorecegimiz bir catismanin Onsemesi olarak yorumlamak

miimkiindiir. Hayatlar, karakterler, durum ve pozisyonlar degisirken dykiiler ortaklagmaktadir.
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Gorsel. 9 Stiva-Dolli Aldatma sahnesi

Levine’in, Tolstoy’un kendisi ile ¢ok fazla ortak noktas: vardir. Hatta Levine’in Tolstoy un bir
0z-portresi oldugu yolunda yorumlar bir hayli fazladir. Tolstoy da bir donem herseyi bir kenara
birakip kdyliilerle yasamis, onlar gibi ¢aligmistir. Hatta tiim servetini koyliilere bagiglamistir.
Isci ve emekei sinifin haklarinin gasp ediliyor olusu onu son derece rahatsiz eden bir durumdur,

tipk1 Levine’i rahatsiz ettigi gibi.

2.perde, 2. sahne’de arka planda sicak sari turuncu bir giin batimi rengi diistintilmiistir. Bu
sahnede Levin aristokratlarin yasantisini sorguluyor ve koyliilerin yasantisint Moskova’daki
dejenere olmus yasantiya yegledigini anlatiyor. Is¢i siifi ile aristokratlar arasindaki ayrimi ve
Levin’in bakis agisin1 seyirci bu sahnede rahatlikla anlayabilmektedir.

LEVIN: Hasadi aldik. Anladim sizi neyin daha ¢ok ¢alistiracagini,; kendi ¢ikarlarmniz.

Hepimiz bunun icin ¢calismiyor muyuz? Benim isime yaramayan bir sey icin ¢calismak

her zaman zor gelmistir bana. Ne kadar ¢ok ¢alisirsaniz ¢alisin iicretiniz degismiyor,
ama ¢iftlige ortak olursaniz kar 'dan pay alacaksiniz.

KOYLU 1: Ben galismak istemiyorum!

LEVIN: Biliyorum, ¢ok ¢alistigimizi biliyorum,. Ben de sizinle ¢alisacagim artik.
Hepimiz daha ¢ok ¢alisirsak daha rahat yasayacagiz.

KOYLU 2: Ben de bir sey olacak sanmistim.

LEVIN: Bak sen mandiraya ortak olursun. Sen hasada ortak olursun. Hepimiz, her

seyde ortak oluruz.
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KOYLU 3: Sagma!
KOYLU 4: Ya elimizdekilerden de olursak?

LEVIN: Bana giivenin ben yalmzca sizin isinize yarayacak yeni diisiinceler
oneriyorum. Bunlart anladiginiz zaman siz de benimseyeceksiniz. Biliyorum, kolay
kolay ger¢eklesmeyecek bu, ama atilmasi gereken bir adim bu...Sen evine daha fazla
ekmek gotiirmek istemez misin?..Sen ¢ocuguna daha iyi bakmak istemez misin?.. Sen
daha rahat yasamak istemez misin?.. Bu adimi benimle beraber atmak istemez
misiniz?.. Var misumiz?..Var misiniz?...

KOYLUS: Varim!..
KOYLU6: Varim!..
KOYLU7: Varm!..
KOYLULER : Variz!

LEVIN: Ben Konstantin Dimitri¢ Levin, bunu baslatan benim. Scerbatski’lerin kizinin
reddettigi o degersiz, cigeri bes para etmez dnemsiz adam...Moskova denince
cehennem geliyor aklima, her tirlii giinah, her tirlii pislik, Her bakimdan
tiksiniyorum oradanUzamig tirnaklart yiiziinden ellerini kullanamayan, oturup
dedikodu yapan, saatlerce Filensbork Istividyesi tikinan o insanlar midemi
bulandiriyor. .. Moskova 'yi diistindiik¢e utang¢ duyuyorum arkadaslarimdan, keske ben
de koéylii olsaydim. Cifiligi seviyorum, kendim c¢alisiyorum orada. Kisin ay daha
batmamis oluyor. Yazin ay gokte diinyanin baglangict gibi. Gokte yildizlarin
belirmesini seyrediyorum. Kimse yildiziara bakmiyor Moskovada... (Tolstoy,2018).

\
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Gorsel.10 Levin- Isciler Orak Dansi Gorsel.11 Levin-Calisanlari ortak olduklari sahne

Aristokrat siniftan hoslanmamasina ragmen Levin, Kiti’ye evlilik teklif eder.1 perde’de temel
serim bolumlerinden birinde bu konu ele alinmistir. Bu ilgi bir yana Kitty zengin olmasina
ragmen kdyde yasayan Levine yerine asker olan Kont Vronski ile evlenmek istemektedir. Bu
nedenle Levine’in teklifini reddeder. Sahnelemede kullanilan geometrik akslar, dramaturji
tercihlerinde de karakter iliskilerini geometrik olarak tarife yol agmistir. Duygusal baglamda
kurulan iligkiler agi, net ve kesin bir sekilde goriilmektedir. Burada yine yeni bir diigiim

atilmistir.
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Gorsel.12 Levin’in Kiti’ye evlilik teklif ettigi sahne

Tercih edilen sahneme bigiminde “an” dramturjisi olduk¢a Onemlidir. Anna- Vronsky
karsilagsmas1 gibi hikayeyi baslatan anlar oldugu gibi metin kaosunu destekleyen de birgok an
bulunmaktadir. Bu anlardan biri sdyledir: Stephan Arkadyig¢ yani Stiva ve ailesi unli bir konuk
icin yemekli bir balo diizenler. Kiti, Anna’nin da gelmesi igin ondan s6z alir. Baloya Vronsky
de katilacaktir. Baloda Kiti Vronsky ile daha samimi olmay1 beklerken, ilgisinin Anna’ya
kaydigini farkeder. Biitiin gece danseden Anna ve Vronskiy nin her ikisinin de yiiziinde benzer
ifadeleri ve birbirlerine bakarken ki 15181 yakalar ve bu onu ¢ok tedirgin eder, kendini ezilmis

hisseder. Hig istemedigi sey olur ve Vronskiy, Kiti’den goriiniir bir bicimde uzaklasir.
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Gorsel.13 Rus toplumun aristokrat cemiyetini belirten Prenses Betsi’nin major karakter oldugu sahne.

Kiti baloda olanlardan sonra eski nesesini canliligin1 kaybederek donuk ve hareketsiz bir hal
almigtir. Hem reddedilme hem de Anna ve Vronsky arasindaki elektrige kars gelistirdigi sezgi,
Kiti’nin duygu dengesini etkilemistir. Bu durum onda saglik problemlerine yol agar.
Reddedilmenin yarattigi agirlik ile erkeklere kars1 ¢ekingen bir tutum sergilemeye baslar. Bu
sahnede sapka ve iiniformalar ile yer alan her bir dansc¢1 aslinda Vronskiy’i temsil etmektedir.
Geri ¢evrilmenin Kiti’de yarattigi kaotik duygu durumu burada dansla yansitilmaya
calisilmistir. Oyunda Kiti’nin masum ve ¢ocuksu tavrinin simgesi olarak kullanilan kar efekti,

kolayca dagilabilen bir strafor par¢casinin sahnede ufalanarak kullanilmasiyla saglanmistir.
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Gorsel.14 Kiti’nin hastaligi sahnesi

Anna balodan sonra, Doli’yi ziyarete gelmesinin ardindan, esinin yanina Moskova’ya
donecegini kocasina sabah erkenden telgrafla bildirir. Trene bindiginde balodaki
yakinlasmadan duyudugu rahatsizlik aklindan gecer ve evine, ¢ocuguna, rutin hayatina dénecek
olmak fikriyle kendini avutur. Hatta bunun dogrusu oldugu konusunda telkin eder. Hava almak
icin trenden iner ve o sirada Vronskiy’i farkeder. Bu ii¢lincii karsilagsmalaridir. Artik tesadiifen
“kader” karsilagsmalarinin yerini, bireysel tercihler almis, toplumsal 6devler, bireysel isteklerle
sarsilir bir konuma gelmistir. Vronskiy Anna’ya Petersburg’a onun pesinden geldigini ve onun
oldugu yerde olmak istedigini ve aksini diisiinemedigini soyler (Tolstoy, 2018,sy 137).
Anna’nin ona tiim olanlar1 unutmasi yoniindeki ricast bosunadir. Vronskiy Anna ile
karsilasabilecegi her ihtimali degerlendirir ve her firsatta ona askini ilan eder, Anna bu durumun
onun i¢in 6nemli oldugunu ortamlarda karsilasamadiklarinda igine ¢oken hiiziinden anlar.
Boyle durumlar, sahne iizerinde olabildigi kadar dolaysiz, olabildigi kadar net anlatilmigtir.
Kaosun ve duygusal olan ile toplumsal olanin g¢atismasi bu sahnede bavullar araciligiyla
verilmis, oyuncularin beden kullanimlari ciimleden ziyade, hareketin marifetiyle anlam yaratma
ve aktarma yollaria izin vermistir. Diisiinsel bir catismadan ziyade, duygunlarin ¢atismasi
burada ayyuka c¢ikmakta, baglarina gelecek her seyin, yasayacaklari, isteyecekleri ve

vazgececekleri her seyin tohumlari bu sahnede topraga ekilmistir.

Bir davet sirasinda Anna Vronskiy’e, kendisine olan ilgisinden kaynaklandigini bildigi bir

sorundan, Kiti’nin ¢ok hasta oldugundan bahseder. Uzun uzun konusurlar bu konuyu ve bu
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durum oradakilerin bir hayli tepkisini c¢eker. Aksam eve dondiigiinde kocasi Anna’ya
insanlardan diisiincelerinden ve bakislarindan bahsederek kendisini rezil edecegi kiigiik
diisiirecegi bir hareket yapmamasi konusunda Anna’y1 uyarir. Burada aristokrat sinifin kati
kurallarla aileye bakis agis1 okuyucuya gosterilmektedir. ilerleyen giinlerde Anna ve
Vronskiy’nin aralarindaki duygular kars1 konulamaz bir hal alir ve Anna bu durumdan biiyiik
pismanlik duyar. Tolstoy aile yapisina 6nem veren bir yazar olarak Dolli ve Stiva’nin
yasadiklarin1 anlatirken Dolli araciligiyla okuyucuya aile i¢inde kadinin, kendini kocasi ve
cocuklarina adayan bir davranis1 benimsedigini anlatir. Aile yapisinin bozulmamasi i¢in Dolli
kocasinin ¢apkinliklarini gérmezden gelmeye caligmaktadir. Simdi ise Anna yasadiklarindan
bir yandan sucluluk duymakta bir yandan da askin karsi konulmaz gergekligi ile kars1 karsiya

kalmakta ve i¢ sesi ile savasmaktadir.

Gorsel.15 Kiti- Hastalik sahnesi ve Vronsky’nin bu hastaligin sebebi olarak imlenmesi.

Cogu zaman kocast ile Vronskiy’i ayr1 ayr1 degerlendirir. Aleksey Aleksandrovig ile evlilikleri
rutin bir hal almistir. 1.perde 21. sahnede, Anna ve Karenin’in evlilik rutinini gérmekteyiz.
Anna yumusak mizagh bir kisilige sahipken, Aleksey Aleksandrovi¢ ¢ok kuralci, kati, dini
inaclar1 ve kurallar1 6n planda tutan bir kisilige sahiptir. Bu sahnede Aleksey Aleksandrovig ve
Anna, konusurlarken yiirtimekte ve yiiriirlerken de kendini belirli bir diizenle takip eden yollar
uzerinde gitmektedirler. Her ikisi de karakterleriyle uyumlu vicut dili ile seyirciye bilgi
vermektedirler. Aleksey Aleksandrovi¢ doniis noktalarini kati bir viicut dili ve sert doniisler
yaparak gosterirken, Anna 1limli mizacina uygun olarak doniisleri yumusak almaktadir. Burada

koreografi 6zellikle bu ayrimi seyirciye iletmek istemistir.
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Gorsel.16 Anna’nin toplumsal bir projeksiyon olan ev sahnesi, doniislerle imgelenen dongiiler, kirilan

cemberler.

At yaris1 sahnesinde, Vronski’nin at yariglarina ve atlara olan diigkiinliigii ve at yaris1 sahnesi
ile 6ne ¢ikmaktadir. Anna ve Vronski’nin aralarinda siirdiirdiikleri yasak ask iliskisi giinden
giine giiclenmektedir. Anna’nin kocasi ¢evreden aldig1 duyumlar ve karisina ait gozlemlerinden
aldatildigindan siipheye diismiis, gercekleri biraz olsun giin yiiziine ¢ikarma arzusuyla bir acik
arayisi i¢indedir. Vronski’nin de atiyla yarisacagi bu yarisi kalabalik icerisinde ilgiyle izleyen
Anna’yi1 dikkatle gozlemledigi bu sahnede Anna’da Vronski’yi dikkatle izlemektedir. Sahnede
oyuncular sanki localarda at yaris1 izliyormus gibi sahneye yerlesmisler, ortada ise ata biner
goriiniimde dansgilar yer almaktadir. Yaris sirasinda Vronski atiyla beraber yere diisiince
Anna’nin elinde olmadan verdigi asir1 tepki hem kocasinin hem de etraflarinda yer alan

kalabaligin oldukca dikkatini ¢ekmistir.
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GOrsel.17 At Yarisi sahnesi, toplumsal kurallar i¢inde duygularin disavurumu, birey-toplum ¢atigmasi. Anna-

Aleksey-Vronsky.

Anna’nin bu agir1 tepkisinin ardindan soylu halki temsil eden kalabalik diger tarafa gecerek
taraf olurlar. VVronski bu sahnede romandan belkemiginin kirildiginit bildigimiz atini silahla
vurarak Oldiirir. Kocast Anna’y1 o ortamdan sessizce uyararak g¢ikarirken Anna ise normal
sekilde yiiriimek yerine attig1 her adimda arkada kalan dizini yere degdirerek yiirtimektedir. Bu
goriintli Anna’nin zor gittigi belki de siiriinerek oradan ayrildig1 gibi bir imaj yaratmaktadir.
Anna’nin gidisinin bu sekilde gosterimi aslinda onun kocasiyla gitmek istemedigi gibi bir

izlenim yaratmaktadir. Bu sahne ayn1 zamanda Anna’nin itiraf sahnesidir.
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Gorsel.18 At Yarisi sonrasi toplum olarak tariflenen Rus Aristokrasi Cemiyeti, Aleksey ve Anna.

Yine aile baglarmin 6nemli kabul edildigini, 2.perde 4.sahne’de de gormekteyiz. Bu sahnede
aslinda ¢ocugunu avutmakta olan iki ebeveyn olarak karakterleri tanima imkan1 yaratilmistir..
Anna ve Karenin ip sallamakta ve Seryoja da ip atlamaktadir. Ipi sallarken yapmis olduklari
konugma aralarindaki iliskinin ne denli zora girdigini gostermektedir. Aileyi bir arada tuttuguna
inanilan bag zedelenmistir. Konusmanin akisiyla beraber Seryoja, aynen aile baginin yasanan

yasak iliskiden kaynakli zedelendigi gibi atlamakta oldugu ipe takilarak diismektedir.

SERYOJA: Anne. (Karenin Seryoja’yr sahne derinligine génderir.)
KARENIN: Asigini bu eve kabul etmeme izin vermeyecegimi sana séylemistim.
ANNA: Neden soyliiyorsun biitiin bunlari?

KARENIN: Neden mi? Isteklerimi yerine getirmedigin icin.

ANNA: Yakinda, ¢ok yakinda bu durum kendiliginden sona erecek.
KARENIN: Hayvani tutkularimin tatminini istiyorsun sen.

SERYOJA: Anne.

KARENIN: Haywr. Kendin, hep kendini diisiiniiyorsun. Kocan olmus bir adamin aci ¢ekmesi
seni ilgilendirmiyor. Yarin Moskova’ya gidiyorum. Bir daha bu eve donmeyecegim, olgumuz
kiz kardegime gidecek.

ANNA: Beni incitmek icin Seryojayt istiyorsun. Onu sevmiyorsun, Seryoja’yt bana birak.

KARENIN: Babasmn ben oldugundan bile emin degilim.
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SERYOJA: Anne. (Anna’ya sarilir.)

KARENIN: Seryoja. (Oyun Metni)

Gorsel.19 Anna- Karenin- Seryoja ip sallama sahnesi, Ebeveyn ¢atismasinin gocuga yansimast, ip atlatma ve

aile yapisi benzesikligi.

Yine ikinci perdede bir yanda Anna ve Vronski varken, diger yanda Stiva ve Dolli vardir. Anna
ve Vronski Anna’y1 dogumdan sonra sagligmin bozulmasi iizerine italya’ya gotiiriir. Ayni
zamanda Levin ve Kiti’nin de evlilik sahnesidir. Burada yine sahnede kirmizi kumas
goriilmektedir. Oyunun basinda tren kazasinda Olen is¢inin karisin1 canlandiran oyuncu ile
kumas sahneye girmektedir ve bu sahnede kirmizi kumas sahne iistiinde yer alan tim

karakterler tarafindan tutulmaktadir.
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Gorsel.20 Anna dogum sahnesi Gorsel.21 Anna dogum sahnesi

Gorsel.22 Kilise sahnesi, toplumun tiim kesimlerinin kilisede birlesmesi ve Anna’nin vicdan muhasebesi.

Sahnede ayn1 anda Papaz ve din ¢evresini, Anna ve Vronski’yi, Levin ve Kiti’yi, Stiva ve
Dolli’yi goriiyoruz. Dul kadin roliindeki oyunun basinda kocasim1 kaybeden kadin oyuncu
kirmizi1 kumasi li¢ ¢iftin de tutmasini saglayarak ti¢ ayri iliski sahibini birbirine bagliyor. Burada
kumas {i¢ ayr1 yasantinin birbirleriyle olan benzerlikleri iizerine bir ortalik, bir bag gorevi

gortyor. Her ug cift de 0 anda ya da bir zamanlar birbirlerine agk ile baglanmis insanlar1 temsil
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ediyorlar ve yasamis olduklari duygular dolayisiyla seyirciye iletilmek istenen duygusal

0zdeslik, simgesel olarak kirmizi kumasi her ii¢ ¢iftin de tutmalariyla saglantyor.

i
¢

Gorsel.23 Kilise- Levin-Kiti Evlilik- Avrupa Seyahati, ¢cerceveler ve bireyin toplumsal birer simgeye doniigsmesi.

2.perdede bir gegis sahnesinde dekor olarak avizeler kullanilmis, avizelerden bir tanesi yerde
yamuk bir sekilde yer almaktadir. Rus toplumunda sinif ayrimi dikkat ¢eker. Soylu ve is¢i sinifi
arasinda onemli bir ayrim vardir. Burada egilip deforme olmus ve yerde duran bir avize ile

burjuva simifinin elestirisi yapilmaktadir.

Alan kullanim1 hem oyunculuk big¢imlerini hem de reji tercihlerini 6zgiirlestirirken, metnin
golgesini rejiden ¢ekmistir. Buradaki tercihler, seyircinin parcali sahne anlayisi iizerine
egilmesini ve romandaki tek anlaticidan, tiyatroda dordiincii duvara doniisen anlatict gozii
cogaltarak, seyirciye takip etmek istedigi ayrintiy1 takip etme olanagi vermis ve modern bir

Ozgiirlestirici gii¢ olarak, seyirciyi harekete gegirmeyi planlamistir.

2.perde 6.sahne, Anna’nin dogum yaptigi sahnedir. Anna kirmizi kumasa sarili olarak sahneye
gelir. Kumasin bir ucu kocast Aleksey Aleksandrovig’te diger ucu da Vronskiy’dedir ve Anna

sOzlerini bu kumasa tutunarak soyler.
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ANNA: Tanrim ne olur yardim et bana...bir morfin...

HEMSIRE: (miirebbiye kumagin bir ucunu Vronskiy’e verirken) Oliiyor,
dogum sonrasi sancisi, (kumasi Karenin’e verirken) Hersey sizin elinizde.

ANNA: Tanrim dayanamiyorum. Biraz morfin verin bana ben unutmaya raziydim, o
da bagislamaya ama niye gelmiyor kocam. Lyi bir insan o, ne kadar iyi oldugunu
bilmiyor, e olur kiigiik kizimi gdormesine izin vermeyin. Cok iiziiliir onu
goriirse...Kocam neden gelmiyor...Beni affetmeyecegini soyliiyorsunuz, ¢iinkii onu
tamimiyorsunuz, onun gozlerinin nasil oldugunu bilmek gerekir. Seryoja ninkiler de
tipki onun gozleri gibi bu yiizden bakamiyorum ona, Seryoja yemegini yedi mi?
Unutuyorlar hep...Ama o hi¢ unutmaz, haywr haywr korkmuyorum ondan. Oliimden
korkuyorum...Aleksi buraya gel, acele etmem lazim ¢iinkii ¢cok vaktim kalmadi. Nobet
az sonra baslayacak o zaman hi¢ birsey anlamayacagim; simdi anlayabiliyorum,
herseyi goriiyorum...Sasirma...Ben hala ayni Anna’yim. Ama i¢imde bir baska kadin
var, o kadindi o adama asik olan. Ben o kadin degilim. Ger¢cek Anna2yim, kendimim
simdi. Yakinda hepsi bitecek, yalniz birsey istiyorum senden; affet beni... Niye
gelmiyor. Gel buraya, gel elini uzat ona... kapatma yuziinu, bak ona. Bir aziz o, a¢
yiiziinii, bak ona. Aleksey Aleksandrovigagin onun yiiziinii, onu gérmek istiyorum...
Elini uzat ona, bagisla onu...Tanriya siikiir...

VRONSKIY: Ne olur burada kalmama izin verin, Her sey sizin insafiniza kalmus, ben...

KARENIN: Hasta oldugunu duyunca élmesini istedim. Ama buraya geldim ve onu
affettim. Biitiin ictenligimle affediyorum onu. Sizi gormek isterse haber verecegim.
Ama sanirim gitseniz iyi olacak...(Oyun Metni)

Yine duygularin simge gorevi tagiyan yardimci aksesuarla anlatildigi boyle bir doruk aninin
ardindan, final sahnesinde Rus Edebiyati’nin temel unsurlarindan olan *“ ¢gember” dramaturgisi
isletilmis, oyunun basladig1 yerde, oyunun basinda kullanilan simgelerle beraber bir final
sahnesine gecis yapilmistir. Final oyunun temel doruk noktalarindan biridir ve Anna’nin
intithar ile hikaye son bulmaktadir. Karsisina ¢ikan, hayatini etkileyen tiim yardimci karakter
ve oyuncular o sirada sahnededir. Onceki sahnelerde siiregelen reji bicimi, burada intihar
kavramiyla sikigmistir. Semboller iizerinden giden ve o zamana kadar “Olim” gibi
sembollestirilmesi diger alan ve anlamlara gére zor olan bir metaforu final sahnesinde doruga
ulastirabilmek i¢in kullanilan yontem “gember kapatma” yontemidir. Bu yontemde, seyircinin
zihninde olan temel isaret ve goriintiiler kullanilarak, oyunun bagladig yer ile finalde Anna’nin
intihar ettigi yer ve uzam, ortak diisiiniilmiistiir. Oliimiin bir bi¢imi olan * Intihar” ise
simgesellikten daha da uzaklastirilarak metnin ve rejinin finale kadar tagidig1 anlatim bi¢iminin
disinda bir yontem icinde degerlendirilmistir. Anna’yr oynayan oyuncu, Rusya yiiksek
cemiyetini temsil eden oyuncularin omuzlarina ¢ikarak kendini yere birakmis, bu sirada oyunun
basindaki kirmizi kumas simgesi tekrar kullanilmis ve sahne gerisinden gelen tren 15181 ile

seyirci bir final anlamina siiriiklenmistir.
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Gorsel.24 Final Anna’nin intihari

Daha once soylenildigi gibi, simgeselligin, finalde doniistiigii “fiziksellik”, bir oyuncunun belki
de sahnede “mis gibi” yapacagi kesin olan tek seyin “0lim” olmasi dolayisiyla yeni bir
kirilmay1 ortaya ¢ikarmistir. Zaten simgesel olarak tarif edilen 6liim, bu denli simgesel bir
anlatimin i¢inde seyirciye yeni bir fikir vaat etmemis, tekrar konvansiyonel oOlgiitlerle
degerlendirilmistir. Burada 6nemli noktalardan biri bu sekilde planlanan bir final sahnesinin
tercihen mi yoksa temel olarak tiyatro sanatinin iiretim araglarinin sikistigi yer olarak mi
goriildiigiiniin bilenemeyecek olmasidir. Herhangi bir metindeki, herhangi bir 6liim olmayan
bu intihar, oyundaki en temel ve doruk sahnelerden biri, yazarin ve Ankara Devlet
Tiyatrosu’nda gergeklesen oyunda yonetmen-koreografin temel tercihlerinden biridir. Metine
sadakat burada, rejiden feragate mecbur kalmistir. Tam olarak bu saptamada da, Devlet
Tiyatrosu geleneginin i¢indeki bu farkli bicim denemesinin degerini ve ozelligini ortaya

koymasi1 bakimindan olduk¢a 6nemlidir.
SONUC

Glinlimiiziin tiyatrosunda ciddi sekilde klasiklere yonelis s6z konusudur. Bu durum, alternatif

girisimlerde daha sekilsiz ve diizensiz bir kaos icine yer alabilirken, 6zellikle kurum
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tiyatrolarinda bu anlatim bi¢imleri ¢esitlenebilmekte, diizenin i¢inde yeni yollar ve tercihlere
yol agmaktadir. Giiniimiizde Tiirkiye Tiyatrosu’na bakildiginda, bir¢ok akim ve sahnelemenin
bigim buldugu zengin bir ortam oldugu goriilmektedir. Ancak bu c¢esitlilik, kendi ic¢inde
devamlilik sorunlar1 yaratmakta ve tiyatroda “yeni, alternatif” gibi sOylemler kuramsal

boslugunu dolduramamaktadir.

Cumhuriyet ile kurumsallasan Tiirk Tiyatrosu kendi i¢inde boliinerek, yeni akimlara, metin
tercihlerine ve sahneleme yontemlerine sirayet etmistir. Teknoloji ¢ag1 ve ortaya ¢ikan online
erisilebilirlik, tarzlarin tarza, bi¢imlerin bigimlere doniismesine olanak saglamistir. Cagin

icerdigi “hiz ve tiiketim” kavramlari, tiyatro i¢in de bir soruna donilismiistiir.

Diger sanat bigimlerinden daha ziyade seyircisi daha heterojen olan tiyatro, kurum ve 6zel
tiyatro ayirimlart i¢inde sekillenirken, toplumsal olanin ilk ve hizli goriilecek ilk sanat dal
olmustur. Ciimlenin giincelligi ve tiiretilebilirligi ¢agin ruhu — zeitgeist- kavramini hizli bir
sekilde kavrama ve metne isleme olanagi saglarken, tiyatronun tek gercegi ve unsurunun metin

olmadig1 daha iyi anlasilmaktadir.

Tiyatronun bilesenleri, modern tiyatronun temel sorunlarindan biridir. S6ziin geriye atilarak,
hareketin ve devinimin ortaya ¢iktigi, siirelerin, dekor, kostim ve oyunculuk tercihlerinin
stirekli ve sonsuz bir giincellenmeye tabi oldugu ¢agda modern ve 6zgiin tercihleri bulmak,

yakalamak ve daha 6nemlisi bunlarin kitleler tizerindeki etkilerini saptamak dnemlidir.

Devlet Tiyatrolar1 bu bakimdan kokli ve imkanli tiyatro olmasi agisindan tiyatro sanatinin
toplumsal karsiliklarinin yakindan takip edilecegi 6nemli bir kurumdur. Kendi i¢inde uzaktan
gorlintiilenebilen gelenek kavrami, kendi i¢indeki repertuvar stratejisi — ki bu ayn1 zamanda
kurulus stratejisidir- yeni reji tercihlerinin olanaklarina imkan verirken, genellikle, geng seyirci

tarafindan yalnizca saygiyla karsilanan bir tiyatro yapma bi¢imini korumaktadir.

Modern diinyanin bir bileseni olan hiz, tiyatro izleyicisini degistirmis, anlama, gérme ve
alimlama matematigi de buna bagh olarak degismis, doniismiistiir. Kapitalist bir diinyada
sosyolojinin ekonomiye etkisine bakildiginda sanatin kendi hikayesini hi¢bir bagka
degiskenden etkilenmeden siirdiirmesi miimkiin degildir. Devlet Tiyatrolar1 bu etki-tepki
mekanizmasindan, diger tiyatrolara nazaran “seyirci kaygisi giitmeyen” tiyatro sifatini
tasimasindan dolay1 kurtarmakta, kendi i¢cinde deneysel ve imkanli tiyatro yapma olanaklarini

korumaktadir. Bu korunakli alanda, segilen Anna Karenina isimli oyun, reji ve metin tercihleri,
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sahneleme metotlarinda 6nce Devlet Tiyatrolar1 aligkanliklarin1 ve bu aligkanliklarin hem
etkileneni hem de sebebi olan Ankara seyircisine yeni bir yol agmasi acisindan oldukca

onemlidir.

Gostergelerin, imgelerin, farkli dekor ve kostiim tercihlerinin kullanilmasi; “metin tiyatro”
aligkanligindan siyrilmaya ve hareketin tiyatroya daha fazla girmesini ve metnin, geriye
cekilerek ancak hikayeye dair bir rehber olarak islevini kazanmasina yol agmistir. GUnlimiizde
tiyatro ve ritiiel iliskisi tekrar sorgulanir olmusken ve s6ziin 6nemi git gide azalirken, seyircinin
Anna Karenina gibi kiilt bir eseri, oyunlastirmanin ardindan yeniden bir yazima tabi tutularak

“daha yeni” bir sekilde izleyebilmeleri olduk¢a 6nemlidir.

Sahnelemede kullanilan tiim unsurlar, metin- reji hiyerarsisini kirarak, demokratik bir
“biitlinciil tiyatro” anlayisina hizmet etmistir. Bu Devlet Tiyatrolar1 genelinde, Ankara 6zelinde
olduk¢a devrimsel bir nitelik tagimaktadir. Muhakkak ki bu tiir atilimlar1, kurumsal bir bakis
acisina baglamanin sorunu bilinmektedir. Yonetmen ve Koreograf diieti seklinde ortaya ¢ikan
oyun, dekor, kostiim, oyunculuk, dans, miizik gibi tiyatronun bir¢ok 6gesini beraber ¢aligmaya

davet eden 6zgin ve 6nemli bir tercihtir.
KAYNAKCA

BALTACIOGLU,Yesim, (2018), “Ankara Devlet Tiyatrosu, Anna Karenina Adli Oyunun Yéonetmeni
Ipek Atagiin Gezer ve Koreografi Asli Giines Siimer ile Oyuna Dair Yapilan Gériisme Notlar:”, Clineyt
Gokeer Sahnesi, Ankara.

BIRKIYE, Selen Korad. (2007), “Cagdas Tiyatroda Kiiltiirlerarasi Egilim: Peter Brook-Eugenio
Barba-Robert Wilson”, Ankara: De Ki Yayievi.

BROCKETT, Oscar G. (2000), “Tiyatro Tarihi”, Ankara: Dost Kitabevi.

BROCKETT, Oscar G.- BALL Oscar G. Brockett (2018), “Tiyatronun Temelleri”, istanbul: Karakalem
Kitabevi.

BROOK Peter. (1990), “Bos Alan”, istanbul: AFA Yayincilik.

BROOK Peter. (2007), “A¢tk Kapt, Oyunculuk ve Tiyatro Uzerine Diisiinceler”, Istanbul: Yap1 Kredi

Yaynlar.

CANDAN Aysin, (1994), “Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro”, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

158



Sahne ve Muzik Egitim - Arastirma e-Dergisi ISSN: 2149-7079 13. Sayi
sahnevemuzik@hacettepe.edu.tr Temmuz/2021

DUZ, Orhan, (2002), “Tolstoy, Hayat, Eserleri Uzerine Makaleler, Aforizmalar”, Kakniis Yayinlari,

Istanbul,.

DYMKOWNSKI Christine, WILES David, “Tiyatro Tarihi”, Ceviren: Siitha Sertabiboglu, Ayrinti
Yaynlari, istanbul 2019.

ROMAIN Roland, (1995), “Tolstoy’'un Yasami”, Ceviren: Tahsin Yiicel, Yap1 Kredi Yayinlari,

Istanbul.
SENER, Sevda, (2006), “Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi”, Ankara: Dost Kitabevi.

Fotograflar — Devlet Tiyatrolar1 Arsivi

159



