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oz

Seref Akdik'in Atatlirk Ahlatlibelde Kazida (1933) tablosu, Tlrk Tarih Tedkik Cemiyeti’nin grup por-
tresini, millitarih yazimi calismalartile birlestirerek sunar. Resimde yer alan Mustafa Kemal Atattirk,
Resit Galip, Nevzat Tandogan, Yusuf Hikmet Bayur, Afet inan, Yusuf Akgura ve Hamit Ziibeyr Kosay
cemiyetin etkinlikleri ile toplumda taninan kisilerdir. Resimdeki kazi buluntulari ikinci Tiirk Tarih
Kongresi Sergisi’nde (1937) yer almis ve resmin anlamini gliclendirmislerdir.

Arkeolojinin resim sanatinda Ulkenin kimligini gorsellestirmek Uzere kullanilmasi 6nemlidir
ancak nadirdir. 1930’lu yillarda devlet tarafindan desteklenen antropoloji ve arkeoloji, yeni kuru-
lan Cumhuriyet’in ulusal tarihinin yazilmasi icin kullanilmaktadir. Arkeoloji de antropoloji ile es
zamanli gelisip ulusal tarihin temellendirilecegi veriler Uretmektedir. Tablo 1930’Iu yillarda arke-
oloji ve antropoloji alaninda galismalar yapan bilim insanlari ve birokratlarin yer aldidi bir grup
portresi olarak bir ulusun tarih yazim serlivenini gorsellestirir.

Resme Seref Akdik'le ilgili yapilan arastirmalarda sadece yapim tarihi verilerek deginildigi ancak tzerine
inceleme yapilmadigi gézlemlenmistir. Resmin 6nemli 6zelliklerinden biri de Seref Akdik'in belgesel tar-
zdayaptigi caligmalardan biri olmasidir. Arastirma sirasinda kazinin on galigmalari, kaziya katilan kisilerin
anilariya da kaziyailiskin yazdiklari makalelerve kazi buluntulari gizimleriile kompozisyon karsilastiriimis;
bu sekilde Akdik'in belgesel nitelikli resim anlayisi ve tablonun kompozisyonu tartisiimistir.

Anahtar Kelimeler: Ahlatlibel, arkeoloji, Birinci Tuirk Tarih Kongresi, Seref Akdik, Turk Tarih Tedkik
Cemiyeti

ABSTRACT

Seref Akdik’'s painting Atatlirk on the Excavation Site of Ahlatlibel (1933) presents the Turkish
History Survey Association’s group portrait as the representation of national histograhy. Resit
Galip, Nevzat Tandogan, Yusuf Hikmet Bayur, Afet inan, Yusuf Akgura, and Hamit Ziibeyr Kogay who
are portraied in the painting are public figures who contribututed to the Association. The arti-
facts retrieved from the excavation were a part of the Second Turkish History Congress Exhibition
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The painting is a rare example where archeology represents the national identity. During the
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within the context of "Atatiirk on the The painting has been referred to only by its date in literature; however, there is no in-depth research
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Girig

Seref Akdik'in (1899-1972), Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida (1933)
adli tablosu, Turk Tarih Tedkik Cemiyeti' arkeolojik kazi galismala-
rinin baglangici olan Ahlatlibel Kazisr'ni, Mustafa Kemal Atatirk,
bilim insanlari, blrokratlar ve iscilerin yer aldi§i bir grup portresi
biciminde ele almaktadir (Gorsel 1). Atatlirk Ahlatlibelde Kazida
adlandirmasi tablonun glinimizde Ankara Resim ve Heykel
Muzesi envanterine kayrtlandigi isimdir; ancak 1933 yilinda tab-
loya Atatlirk ve Tirk Tarih Kurumu Arkeolojik Calismalari adinin
verildigi de belirtilmistir (Altintas, 1988: 117).

Resim, 1933 yilinda Milli E§itim Bakanligi tarafindan yaptirilan ve
Turk Tarih Tedkik Cemiyeti Uyelerinin gorev aldigi Ahlatlibel haf-
riyatinin 5 Mayis 1933 Cuma guninU gorsellestirir (Kosay, 1934:
3). Resim, Seref Akdik'in belgesel nitelikli kompozisyonlarindan
biridir (Elibal, 1974) ayrica Erken Cumhuriyet Donemi arkeolojisine
iliskin ulasabildigimiz kadariyla yapilmis tek grup portresi yagli-
boya tablodur. Bu 6zelliklerinin yani sira Mustafa Kemal Atatlrk’G
arkeoloji ile dogrudan iliskilendiren tek portre galismasidir. Ayni
zamanda Ankara'da yapilan arkeolojik calismalari, ulusal bir eylem
olarak gosteren tek tablodur.

Resim birgok 6zelligi barindirmasina ragmen pek yorumlanmamig
lzerine ¢ok az yazilmistir. Akdik’in biyografilerinde, tablo ile ilgili
zaman cetvelinde 1933 yilinda tamamlanmistir disinda bir bilgi
yer almamaktadir (Elibal, 1974: 73). Yazi boyunca Ulzerinde duru-
lan en onemli konu, Seref Akdik'in Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida
resminde ulusal tarih yazimi ve arkeolojiyi nasil iligkilendirmeye
calistigidir.

Erken Cumhuriyet Donemi’nde tarih anlayiginda biytk bir degi-
siklik yasanir. Bu degisikligin en 6nemli aktorlerinden biri Mustafa
Kemal Atatulrk’tlr. Atatirk igin tarihsel arka plani olmayan bir ulu-
sun varolmasi mimkin degildir. Yeni tarih yaziminin yéntemleri
arasinda fizik antropoloji yer alir ve bu bilim dali Atatlrk’dn hima-
yesinde “devlet bilimine” donuslr (Toprak, 2021: 46, 120-121).
Antropolojin verilerini Urettigi onemli bir alan ve 1930’Iu yillarda
kendisiyle uyumlu gelisen bir dal, resmin de konusu olan arkeolo-
jidir (Toprak, 2021: 41, 114). Yeni tarih anlayisinin ne olmasi gerek-
tigi bu konuda Cumhuriyet’in ilk on yilinda yapilan galismalar,

Gorsel 1.
SerefAkdik, Atatirk Ahlatlibel'de Kazida, 1933 (tliyb, 221 x 297 cm)
(Ankara Resim Heykel MUizesi Koleksiyonu Ankara)

calismalarin genis halk kitlelerine nasil 6gretilmesi gerektigi 1932
yilinda, Ankarada dizenlenen Birinci Tirk Tarih Kongresi'nde
etraflica tartisilir (Anonim, 1933c). Bir yil sonra kongrenin énemli
konusmacilarindan ve Tirk Tarih Tetkik Cemiyeti Uyelerinden Afet
inan, Yusuf Akgura ve Resit Galip ve yeni tarih anlayiginin mimari
olan Mustafa Kemal Atattrk’iin kazi alaninda resimlenmesi ayrica
tablonun dogrudan Ahlatlbel hafriyatini konu almasi resmin yeni
tarih anlayisi ve arkeoloji ile olan iligkisini gliglendirerek vurgular.

Soldan Saga: Nevzat Tandogan, Yusuf Hikmet Bayur, Resit Galip,
Nuri Conker, Mustafa Kemal, Afet inan, Yusuf Akgura, Hamit
ZUbeyr Kosay, kazi ¢alisanlari yapan gencler (Gorsel 1).

Seref Akdik’in Sanat Yagami

Seref Akdik, 1899 yilinda istanbul’da dogar; Sanayi-i Nefise Mek-
tebi Alisi'nde egitim alir. 1924-1928 yillari arasinda Paris'te egi-
timine devam eder. Seref Akdik, modern bir bagkent olarak inga
edilen Ankara’'ya 27 Ekim 1928 giinl, Ankara Orta Muallim Mek-
tebi’ne atanmasi sonucu yerlesir. Kentte kaldigi donemde Ankara
Erkek Lisesi ve Ankara Musiki Muallim Mektebi'nde de dersler
verir (Elibal, 1974: 16). Sanatgi, 1 Eyliil 1932 tarihinde istanbul Erkek
Muallim Mektebi’ne atanmasi ile istanbul’a tasinir ve 1972 yilinda
bu kentte vefat eder (Elibal, 1974: 73, 75).

Seref AkdiK'in repertuvarinda izlenimci resimlerinin yani sira
Cumbhuriyet’in ilke ve ideallerini yansitan, figlratif, blylk boyutlu
kompozisyonlar ve Atatlirk portreleri de bulunur (Yaman, 2012:
236). izlenimci resimlerinden farkli bir estetik anlayisla yapilan
ikinci grup resimlerine ornek olarak Okuma Yazma Kursu (1933) ve
Okula Kayit (1935) verilebilir. Bu resimler halkin ve kdylinln egi-
timini ve gagdas Turk kadinini gorsellestiren resimlerdir (Yaman,
2006: 47-48). Akdik'in Atatlirk Telgraf Basinda (1934) adli eseri
de Akdik'in Atatlirk, Cumhuriyet ve inkilaba iliskin kompozisyon-
lar arasinda sayilmalidir (Altintas, 1988: 64-71). Atatlirk Telgraf
Basinda ve Maresal Fevzi Cakmak’in Portresi (1923), ¢cok sayida
fotograftan yararlanarak yapildigi igin “belgesel” nitelikli olarak
degerlendirilmistir (Elibal, 1973: 121) Ayrica Akdik'in Tiitiin isleyen
Kadinlar (1940), Metalurji Atolyesi (1945), Eskisehir Cer Atélyesi
(19406), Sivas Cer Atdlyesi (1946), Cini Yapanlar (1956) da Akdik'in
Erken Cumhuriyet Dénemi’nden sonra da sosyal igerikli resimler
yapmaya devam ettigine literatlirde verilen ornekler arasindadir
(Okkali ve Baytar, 2020: 143, 144, 145, 151). 2 Akdik bu resimlerinde
Cumhuriyet ideallerine sahip ¢gikmis ve onlari dogrudan bir sekilde
gorsellestirmistir.

Akdik’in Erken Cumhuriyet Donemi’nin kiltirel politikalarini yan-
sitan resimler arasinda arkeoloji ve tarih anlayisini segerek bir
resim yapmas! dnemlidir. Resim, ileride agiklanacagi gibi Cumhu-
riyet’in yeni kiltlr politikalarini ve bunlarin altinda yatan yeni tarih
anlayisini, dolaysiyla kimlik politikasini bu politikalari gergeklesti-
ren kisileri one ¢ikararak vurgulamaktadir. Ancak, Akdik'in arkeo-
lojik buluntularla ilk defa bir arada bulundugu yer blyUk ihtimalle
ikinci Mesrutiyet Donemi'nde, Sanayi-i Nefise Mektebi'dir.

Akdik'in vefati Gzerine Elif Naci kaleme aldi§i yazida Seref Akdik’i,
1914’de Glizel Sanatlar Fakiiltesi’ne ilk girdigim gtn tanidim. O,
bizden pek az énce yazilmis. O zaman Akademisi Arkeoloji Miizesi
bahgesindeki buglin Eski Sark Eserleri Miizesi olan binadayd (Naci,
Erisim Tarihi: 05.12.2020) diye 6grenciliklerinin nasil bir mekanda
gectigini de tarif eder. 2 Seref Akdik'in 1915 yilinda Arkeoloji Miize-
si’nin yanindaki binada Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim almasi
resmin konu se¢iminde1933 yilindaki dinamikler kadar dnemli rol
oynar.
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ikinci Mesgrutiyet Dénemi’nde, 1910 yilinda Osman Hamdi Bey'in
vefatinin ardindan Halil Ethem Bey (1861-1938) Arkeoloji Miizesi
mdUrl olur. Halil Ethem ve Seref Akdik'in iliskisi yine 1915 yilinda,
Akdik okula kayit olurken 6nem kazanir. Akdik'in Unld bir hattat
olan babasi Ahmet Kamil Akdik (1861-1941) oglunun resim sanati
ile ugragsmasini istiyor ve onu bu yénde tegvik etmek igin Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi ve resim igin gerekli araglari ali-
yordur. Akdik, Hoca Ali Riza Efendi (1858-1930) ve ibrahim Calli
(1882-1960) ile tanisir ve onlarin da tesviki ile Sanayi-i Nefise
Mektebi'ne girmek ister. Ancak 20 yasindan klglk oldugu igin
okula kayit olamaz. Bu dénemde hem okulun hem de Mize’nin
mudur olan Halil Ethem, Akdik'in yasinin iki yil buyUtilmesini
saglar ve Akdik okula girer (Elibal, 1974: 12-13). 1932 yilinda, Halil
Ethem Bey de Birinci Turk Tarih Kongresi’ndeki konugsmacilardan
biri olacaktir (Eldem, 1933, 532-560).

Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olduktan sonra Paris’e giden
Akdik, Paul Albert Laurens’in atdlyesinde egitim alir (Artun, 2007:
210). 1929 yilinda Ankara Erkek Lisesi ve Ankara Musiki Muallim
Mektebi'nde gorev alir (Elibal, 1974: 16).

Seref Akdik, Atatlirk Ahlatlibelde Kazida tablosunun yapildigi
donemde, Cumhuriyet Donemi'nde kurulan ilk sanatgi birligi,
Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'nin kurucu Uyesidir.
Mistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar, resmi olarak 1929 yilinda,
Cumbhuriyet yonetiminin yurt disina egitimlerini sdrdidrmeleri
icin gonderdigi, ilk sanatgl grubunun dontslnde; Seref Akdik,
Mahmud Cuda (1904-1987), Nurullah Berk (1906-1982), Hale
Asaf (1905-1938), Ali Avni Celebi (1904-1993), Zeki Kocamemi
(1900-1959), Muhittin Sebati (1901-1932), Ratip Acudogu (1898-
1957), Fahrettin Arkunlar (1901-1971), Refik Epikman (1902-1974)
ve Cevat Dereli (1900-1989) tarafindan kurulmustur (Giray, 1988:
36, 37). Birligin kurulus amaci Uyelerin kendi sanat anlayiglari
dogrultusunda galismalarini strdirirken; resim sanatinin yay-
ginlastiriimasi, kiltlr ortaminda temellerinin saglamlastiriimasi,
sanatgilarin sanatlarini yaparak yasamlarini stirdiirmelerini sagla-
yacak olanaklarin hazirlanmasidir (Giray, 1988: 39). Birligin amag-
lari Cumhuriyet ilkeleri ile kosut olarak degerlendirilmistir (Ondin,
2003: 188, 189). Birlik'in ilk sergisi 1928 yilinda, resmi kurulusun-
dan 6nce, Ankara Etnografya Mizesi’'nde agilir. Bu serginin yaz
aylarinda istanbul’da agilmasinin ardindan, Birlik tyeleri Avrupada
edindikleri yeni sanat anlayisini, klasik anlayisin karsisinda ortaya
cikarmak istediklerini belirtmiglerdir (Giray, 1988: 56). Birlik, iler-
leyen yillarda yeni sanatin Anadolu’ya tanitilmasi igin sergilerini
Ankara ve Istanbul diginda Bursa, Balikesir, Zonguldak, Eregli,
Giresun, Trabzon, Rize'de de agmis ve Seref Akdik bu sergilere
katilmistir (Giray, 1988: 65, 67, 68, 70). Bu etkinlikler Birlik’in yeni
kdltdr anlayisi ve resim sanatinin yayginlastirma c¢abalarindaki
ciddiyeti gosterir.

Mustakiller, eserlerinde formlari geometrik olarak resimleyerek
kompozisyonun ¢izgisel yapisini; figlr ve nesnelerin hacimsel
ozelliklerini 6ne gikarmistir. Bu sekilde bir 6nceki kusagdin izle-
nimci estetiginden ayrilmiglaridir. Cumhuriyet D6nemi resminde
modernlesme siirecinin baslangici olarak kabul edilebilir (Ondin,
2003: 188, 189). ismail Hakki Baltacioglu, 1937 yilinda Seref
Akdik'in calismalarini su sekilde degerlendirmektedir (Elibal,
1973: 121):

“.Seref’inresimlerinin ilk karakteri sosyal ve inkildpgr olmasidir.
Temel olan ikinci mihim karakteri de su: Onda gercek saygisi
diyebilecegimiz respect de formes vardir. Bu temaydil dokd-
manter ve realist nitelikleri olan resimler yapmasidir. Seref
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Akdik, Atatlirk Telgraf Basinda (1934) ve Millet Mektebi (Harf
Inkilabi) (1933) gibi devrimle ilgili yaptigi resimler belgesel bir
havada yapilmis ve detayli bir 6n arastirma siresinden sonra
ortaya ¢ikmiglardir™.

1930’lu yillarda Akdik’in resimleri, bicimsel olarak Nurullah Berk
tarafindan elestirel bir bicimde realist olarak siniflanir (Berk, 1983:
46). Berk, resimde plastik dederlerin on planda olmasi gerektigi;
kompozisyondaki hikayenin resim sanati agisindan dnemsiz oldu-
gunu savunmaktadir. Berk, 1933 yilinda hangi dogrultuda resim
yaptigini, dahil oldugu D Grubu'nun oykUsuyle beraber, 1943
yilinda su satirlarla anlatir (Berk, 1943: 79):

“Hakikatte ‘D’ grubu Tirk resim sanatina bir nevi ‘rasyonal-
izm’ getirerek ifade tarzlarina bir diizen verme, ingaci bir kaygi
dogurma arzusu ile hareket ediyordu.. Geng sanatkarlar su
fikirde birlesmis bulunuyorlardi: ve kombinezonlara dayanan
mdicerret arastirmalar da sanatkari, fikir istidlallerine dogru
g6tirmek itibariyle faydalidir. Clinkd, ressam endiseleri ile at
bags! giden fikri endiseler tasimall, tek kelime ile bir ‘entelek-
tuel’ olmalidir’.

Makalenin konusu olan Atatiirk Ahlatlibel'de Kazida resmi ismail
Hakki Baltacioglu’nun yukarida saydigi sosyal, inkilapgi, realist
ve belgesel niteliklere sahiptir. Ayrica 1933 yilinda yapilan Ata-
tlirk Ahlatlibel'de Kazida resminin kompozisyonunda gizgisel yapi
belirgindir; buna karsin 1sik-golge realist bir sekilde iglenmistir.
Akdik, 1940’ yillardan sonra yaptigi, ozellikle manzara resim-
lerinde post- kibik etkilerden uzaklasacaktir. Berk'in yukarida
alintiladigimiz elestirisi ge¢gmise yazildigi donemden bakan bir
elestiridir.

Seref Akdik sanat yagsami boyunca Mistakil Ressamlar ve Hey-
keltiraglar Birligi Sergileri'nin yani sira Turkiye sanat gevresini
belirleyen biyik ve dnemli karma sergiler olan inkilap Resimleri
Sergileri (Elibal, 1974: 73), Yarim Asirlik Turk Resmi Sergisi (Ger-
maner, 2009: 27, 171); 1942 ve 1944 yillari Yurt Gezisi Sergileri
(Erol ve Ural, 1998: 76), Galatasaray Yurdu Resim Sergileri (Seri-
foglu, 2003: 87, 89, 91, 92, 95, 97, 100, 104, 107, 109, 111, 113; Eli-
bal, 1974: 72, 75); Devlet Resim Heykel Sergileri (Dolmaci, 2006:
198, 209, 219, 231, 247, 251, 266, 279, 294) ve bir defaya 6zgi
olmak Uzere 8. D Grubu sergisine katilmistir (Yaman, 1992: 301).
Sanatgl 1959, 1960 ve 1961 yillarinda istanbul'da Celal Uzmen,
Feridun Ertas, Necdet Kalay ve Tirkhan Baspinar ile karma ser-
giler agmistir (Elibal, 1974: 75). Sanatginin kisisel sergilerini 1932
(Ankara), 1955 (New Jersey, ABD), 1957 (istanbul), 1965 (istanbul),
1968 (istanbul) ve 1970 (istanbul) yillarinda agilmistir (Elibal, 1974:
73,74, 75).

Atatiirk Ahlatlibel’de Kazida Tablosu’nu Ortaya Cikaran
Kiiltiirel Dinamikler

Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida tablosunu ortaya c¢ikaran kultdrel
dinamikler erken Cumhuriyet Donemi’nin ileri stirdigu ve belir-
ginlestirdigi ideallerdir. 1923-1933 yillari arasi Cumhuriyet’in
yeni ve laik bir siyasal yapiya gecisi; 1933 sonrasi ise “yeni insa-
nini” insa etme sureci olarak degerlendirilebilir. Bu donemde ulu-
sal irade, laiklik, halkgilik, milliyetgilik gibi kavramlar tartisilacak,
bunlarin tizerine hukuk sistemi degisecek ve yeni kurumlar ortaya
cikacaktir (Toprak, 2021: XVI, XVIII, XIX). Seref Akdik'in 1930’lu
yillarda temsil ettigi estetik anlayis ve konu segimi de Cumhuri-
yet'in olusturmaya galistigi “yeni insan” tipini ele alir. Afet inan’in
kompozisyonun merkezinde bir bilim kadini olarak resimlendigi
Atatlrk Ahlatlibel'de Kazida (1933) resmi sosyal yasamin iginde
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kadinlar baglaminda esitlik anlayisini; Okuma Yazma Kursu (1933)
ve Okula Kayit (1935) resimleri ise Harf Devrimi ve Egitim Sefer-
berligi'ni dogrudan ele almaktadir. Sanatgi, Cumhuriyet’in temel
degerlerinden olan Milli egemenlik konusu Kurtulus Savasi ile
iliskili Atatiirk Telgraf Baginda (1934) ve Maresal Fevzi Cakmak’in
Portresi (1923) tablolarinda, savasin ve yeni yonetimin temsilci-
lerini, edim halinde gostererek sunmustur. Sadece Akdik'in degil,
Mustakiller ve D Grubu Uyelerinin resimlerinde de bu yeni insan-
lar gorlindr hale gelir. Atatiirk Ahlatlibel'de Kazida (1933) resmini
Cumhuriyet’in kurulus felsefesi ile iliskilendiren baska bir 6zellik
de tipki Atatlirk Telgraf Basinda (1934) ve Maresal Fevzi Cakmak’in
Portresi’ndeki (1923) gibi, resimde yer alan figlrlerin, Cumhuriyet
idealleri temsil eden kisiler olmasidir.

Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida resmini ortaya ¢ikaran kultirel dina-
miklerin en dnemlisi, 1930’lu yillarda geng Cumhuriyet’in temel-
lerinin dayanacagi yeni tarih anlayisinin kurumlariyla ortaya
¢ikmasidir. Turk Tarih Tetkik Cemiyeti, Birinci Trk Tarih Kongresi,
ilk ve orta dereceli 6gretimde kullaniimak lzere hazirlanan yeni
tarih kitaplari bu anlayisi yayginlastirmak ve yerlestirmek amagla-
rini da tasir. Ahlatlibel resmi bu tarih anlayisini savunan kisileri bir
grup portresi, gorusleri-tarih yazim yontemlerini eylem (arkeoloji)
olarak ortaya ele alir. Resim, Cumhuriyet’i temsil eden Ankara’yi
hem bir kent hem de yeni bir kiiltir sanat anlayisi getiren yonetim
olarak temsil eder.

Ankara'da arkeoloji ile ilgili yapilan galismalar Kurtulus Savasl
D&nemi’'ne kadar uzanir. 1921 tarihinde Ankara Kalesi’'nde bulu-
nan Akkale, Hars Mizesi olmak Uzere tahsis edilir. O donemde
Mahmut Pasa Bedesteni’nin (glinimuizde Anadolu Medeniyetleri
MUzesi) etnografya miizesi olmasi disindlir.® Erken Cumhuriyet
Donemi’nde Ankara’da bir Hitit Miizesi agiimasi da planlanmakta-
dir (Karaduman, 2016: 55, 79). 13 Ekim 1923 tarihinde Ankara’nin
baskent olugundan itibaren arkeoloji ve Cumhuriyet agisindan
onemli bir etkinlik sahasi haline gelir.

1930’lu yillarda da Ankara ve cevresinde ¢ok sayida arkeolojik
calisma da gergeklestirilir. Atatlirk Orman Ciftligi'nde bulunan
eserler, Ankara Mizesi’'ne (Etnografya Miizesi) Kiiltepe'den geti-
rilen eserler, Ankara Cankirikapr'dan (Roma Hamami kazilari),
ve Ankara tren istasyonu civarinda gikarilan eserler ve Ahlat-
libel Hafriyati 1933 yilinin Temmuz ayinda ilk sayisi gikan Tirk
Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergisinde Ankara ile ilgili
¢tkan haberlerdir (Kosay, 1933b; Dalman, 1933; Anonim, 1933b).
Derginin yine ilk sayisinda yer alan haberlere gore Milll EGitim
Bakani Resit Galip ve arkadaslari sirasiyla su inceleme gezile-
rinde bulunmustur: Bal&da bulunan Ugem ve Sofular Koyi'n-
deki hoyukler (17 Mart 1933), Ankara Karalar Koyt (31 Mart 1933),
Ankara Tagpinar KéyU ve Dikmen sirtlari (8 Nisan 1933). 1930’Iu
yillarda Ankara gevresinde Hititlerle ilgili gergeklestirilen 6nemli
arkeolojik kazilardan biri de Remzi Oguz Arik'in (1899-1954)
Maarif Vekaleti komiseri olarak gorev aldigi, Alisar Hafriyatrdir.
Arik, 1927-1932 yillari arasinda yapilan kazilarla ilgili yazisini
1933’te Tlrk Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergisi'nin ilk sayi-
sinda kaleme alir. Arik'a gére bu hafriyatla ortaya konulan kro-
noloji ile Anadolu’'dan ¢ikarilan ve gikarilacak her tirli esyanin
tasnifini “dogru” yapilacak olgtlere ulasiimistir (Arik, 1933: 62).6
Ahlathbel Kazisi ikinci sayida genis bir sekilde ele alinmak tzere
sadece bir cimle ile gegilmistir (Anonim, 1933b, 168-170). Ken-
tin iginde yapilan kazilar Ankara’nin yeniden modern bir bas-
kent olarak ingasinin da dolayli bir sonucudur. Bu kazilar, gesitli
yapli ve yol insaatlari sirasinda yapilan hafriyatlarda rastlanilan
eserler sonucu baslanmistir (Kosay, 1933b: 5; Dalman, 1933:

122). Arkeolojinin kent sinirlari iginde yapilan bir etkinlik olmasi
ve Ankaradaki glndelik yasamin igine girmesi Erken Cum-
huriyet Donemi’nin bir 6zelligidir. Nitekim, kazilar ve Gzellikle
Ahlatlibel, modern baskent Ankara’nin kimligini agiklamak igin
kullanilacaktir.’

Seref Akdik’in “Atatlirk Ahlathbel’de Kazida Tablosu”nun
Coziimlenmesi

Akdik, Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida (1933) resminde Ahlatlibel haf-
riyatiyla ilgili kisiler ve nesnelerin adeta bir dokimini gikarmig-
tir. Kompozisyonda yer alan kisiler (soldan itibaren), Resit Galip
(1893-1934), Nuri Conker (1881-1937), Nevzat Tandogan (1894-
1946), Yusuf Hikmet Bayur (1891-1980), Mustafa Kemal Atattrk
(1881-1938), Afet inan (1908-1985), Yusuf Akgura (1876-1935),
Hamit Zlibeyr Kosay (1897-1984) ve adlarina ulagamadigimiz
dort hafriyat isgisidir. Adi gegen kisiler dogrudan kendilerini ve
makamlarini temsil etmektedirler, dolayisiyla tablonun anlamini
¢ozmek igin kisaca bu kisilerin 1933 yilinda, toplum icinde kazan-
diklari 6nemi ve yeri anlamak 6nemlidir. Akdik, grubu hiyerarsik bir
bicimde diizenlememis, bir sira halinde bitin grubu géstermis-
tir. Akdik'in figlrleri sag tarafta kazi ekibi ya da bilim insanlari; sol
tarafta ise birokratlar olacak sekilde ayirmistir.

Resimde yer alan arkeolojik buluntular ise Birinci Tirk Tarih Kong-
resi'nden (1932) itibaren Turklerin gergek kokeni ile ilgili kanitlar
olarak &nce 1937 yilinda yapilan ikinci Tiirk Tarih Kongresi sergi-
sinde yer almiglardir. Kazi buluntulari glinimtzde Anadolu Mede-
niyetleri Mizesi’'nde bulunmaktadir.

Tabloda Yer Alan Kisiler

Tablonun mekani Ahlatlibel kazi alanidir. Kazi alaninin 1933 yilinda
cekilmis fotograflari ile de uyumlu bir sekilde peyzaj, bozkir olarak
resimlenmistir.® Manzara ugsuz bucaksiz toprak ve kayaliklardan
olusur, tek bir agag yoktur. Bozkirda, kompozisyonun merkezinde
de Mustafa Kemal Atatiirk ve Afet inan bulunmaktadir. 29 Ekim
1933'te Cumbhuriyet'in kurulugsunun onuncu yili kutlanmigtir.
Mustafa Kemal Atatlirk, Kurtulus Savasrnin komutani, devrim-
lerin, kurumlarin ve kilttrel dedisimin bas mimari ve daha énce
aciklandigi gibi yeni tarih anlayisinin ve yontemlerinin kurucusu-
dur. Tabloda kendisine kazi buluntularini uzatan Yusuf Akgura’ya
soru sorarken, gozleri kabin Uzerinde, sivil kiyafetle resmedil-
mistir. BUtin figlrler icinde en agik renkli kiyafetle resmedildigi
icin, kompozisyonda ilk anda gériinlr ve 6ne ¢ikar. Tabloyu ortaya
koyan kdlttrel dinamikleri, Cumhuriyet’in kurulus felsefesini Ata-
tlrk ile 6zdeslestirmek mimkindur. Zafer Toprak bu felsefenin
evrimini kisaca soyle kaleme almistir:

“Tlrkiye Tanzimat'tan beri slrgit bir arayis igerisinde
olagelmisti. Cumhuriyet’in ilanina kadar strekli tokezleyen
bu arayis, Cumhuriyetle birlikte bir senteze ulast. Cihan
Harbi sonrasi Kita Avrupasi karanlik bir caga adim atmisti.
Tiirkiye ise Atatlrk’lin énclltuglinde kendi modernitesinin,
‘veni insan’in arayisi icerisindeydi...ikinci Mesrutiyet evresinde
glindemi olugsturmaya baslayan ‘yeni’ sézctigi 1930 larda bil-
fiil uygulama alani buldu. Bilim, kdiltir ve sanat alanlarinin her
yoninde Cumhuriyet ‘yeni’yi aradi” (2019: 4-5).

Atattirk, tabloda Toprak’in yorumuna kosut bir sekilde, bir arayisin
sonunda, ulusal kimligi ilgilendiren bir “buluntuya” bakmaktadir.
Kompozisyonda Atatlrk’iin hemen yaninda ve resmin ortasinda
bulunan ikinci kisi Afet inan'dir. Afet inan, 1925 yilinda Bursa Kiz
Ogretmen Okulu’ndan mezun olmustur; 1933 yilinda Ankara Kiz
Lisesi'nde ve Ankara Musiki Muallim Mektebi'nde tarih dersleri
vermektedir. inan ayni zamanda Tirk Tarih Tetkik Cemiyeti'nin
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kurucular arasindadir ve cemiyetin galismalarina yogun bir katki
sunmaktadir (inan, 1933: 18).

1933 yilinda Afet inan, potansiyel arkeolojik kazi sahalarini dola-
sir; gezdigi bolgeler arasinda Ankara Ahlatlibel de bulunmaktadir.
Kazilmasi diglindlen ilk nokta Dikmen sirtlaridir. Ancak Atattirk
ve Afet Inan bélgeyi incelerlerken kazi alaninin Ahlatlibel olma-
sina karar verilir. Mustafa Kemal Atatiirk, Afet inan ile beraber kazi
alanini 6nceden incelemistir (Uzun, 2018: 291). Ancak Atatlrk'iin
kaziyi ziyaret ettigi 5 Mayis 1933 giinlin yayinlanan fotograf 1933
yilinda Tirk Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergisinin ilk sayfa-
sina basilimistir (Gorsel 2). Ancak inan bu fotografta yer almaz.
Akdik, inan’i kompozisyonun ortasina, Atatiirk'iin yanina yerlesti-
rerek yeni tarih anlayisi ve saha calismalari igindeki pozisyonunu
vurgulamistir.

inan, tablodaki kiyafetini 1930 yilinda yapilan Tiirk Ocaklari Kurul-
tayrnda giymis ve bu sahnede de Atatiirk’lin yaninda durmustur
(Gérsel 3). Erken Cumbhuriyet Dénemi’nde inan, Atatiirk’iin yakin
gevresinde yer aldi§i ve Cumhuriyet degerlerini ilgilendiren dnemli
calismalar ylratttgu icin bir sembol haline gelmistir (Uzun, 2018:
74). Cumhuriyet’in yeni kiltir politikalari icinde kadinlar igin 6ner-
digi aileye uygun, sosyal, egitilmis ve 6gretmenlik gibi kamuya fay-
dali bir meslek edinmis olmak inan’'in karakterinde birlesmektedir
ve inan tabloda bu sekilde ideolojik bir gorsel eleman olur (Yaman,
2006: 12). Akdikin resimlerinde kadinlarin sosyal yasamlari ve
kiyafetlerine yapilan vurgu, Cumhuriyet idealleri dogrultusunda
ve glgltdir (Okkali, 2017). Fotograf (Gorsel 3) ve resmin esles-
mesi ayni zamanda AkdiK'in tipki Maresal Fevzi Cakmak’in Portresi
(1923) ve Atatlirk Telgraf Basinda (1934) tablolarinda oldugu gibi 6n
calismalar yaptigina ve fotograflardan faydalandigina isaret eder.

Resmin solunda (Gorsel 1) Atatirk ile konusmakta olan kisi Yusuf
Akcura'dir. Akgura (Gorsel 4), 1890’1 yillarda Harbiye'de 6grenciy-
ken milliyetcilige yakinlik duymaya basmis; 1912 yilinda Darulfi-
nun'da siyasal tarih kirslstinde gorev yaparken, Tirk Ocagrnin
kuruculari arasinda yer almistir. Cumhuriyet Donemi’nde Ankara
Universitesi Hukuk Fakiiltesi égretim Gyeligi, Birinci Tirk Tarih
Kongresi baskanligi ve Tirk Tarih Tedkik Cemiyeti Bagkanligi
gorevlerini sirdlirmUstlr (Karatag, 2009: 225-226).

Ahlathbel Kazi bagkani Hamit Zibeyr Kosay olmasina ragmen
resimde Atatirk’e bilgi veren kisi Akguradir. 5 Mayis 1933 tarihinde
Akgura’nin kazi alaninda olduduna dair bir belge yoktur. Ancak

Gorsel 2.
Sevket Aziz, “Mustafa Kemal Atatlirk Ahlatlibel'de’, 1933, Siyah-Beyaz
Fotograf
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Gorsel 3.

Anonim, “Mustafa Kemal Atatlirk, Tiirkocagi'nda Afet inan ve Hamdullah
Suphi ile Birlikte’, Siyah-Beyaz Fotokart, 1930, 12 x 17 cm, VEKAM Arsivi,
Envanter no: 2964. Atatiirk Ahlatlibel de Kazida resminde Afet [nan’in
durusu ve kiyafetleri bu fotograf ile eslesmektedir

Akgura’nin kazilarla dogrudan ilgisi varidir. Afet inan IV. Tiirk Tarih
Kongresi sirasinda, Turk Tarih Kurumu’nun 1943-1948 arasindaki
kazi sonuglarini anlattigi konusmasinin sonunda, Yusuf Akgura’nin
kazilara baglanmasinda etkili olduguna deginir (inan, 1952: 36-37):

“Raporumu burada bitirirken iki hatiramdan bahsetmek
isterim. Tuirk Tarih Kurumu ilk kuruldugu zaman nizamnamesi
yazilirken kazi isinin de burada yer almasini teklif etmistim. O
zamanki reisimiz Yusuf Akgura, beyaz sakalini tutarak bana
hayretle bakti; “Bu isi kimlerle yapacagiz” dedikten sonra,
‘Yazalim, bunu biz géremeyiz ama sizler ingallah goriirsiniz’
diye ilave etti.”

Yusuf Akgura'da 1935 yilinda vefat edecektir; inan onun kazilarin
basglangicinda etkili bir isim oldugunu belirtmistir. Akgura hem

Gorsel 4.
“Yusuf Akgura Portre Fotografi”
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Turk Tarih Tetkik Cemiyeti galismalarinda hem de Birinci Turk
Tarih Kongresi’nde etkili olmustur. Resimde Akgura’nin tuttugu
buluntu, kongrede anlatilan ve kurulmak istenilen tarih tezinin
kanitidir; her hangi bir pismis toprak kap degil; Cumhuriyet’in
temellerini dayayacagi bir hazinedir. Atatlrk’in kiyafeti gibi bu
kap da tablodaki en agik renkli ikinci nesnedir ve ilk anda once
Gikar.

Akdik, Hamit Zibeyr Kosay'i digi siyah astarli, i¢i astarsiz iki kulplu
testiyi kazi ekibi isgisine uzatirken, sirti Yusuf Akgura’ya donik
olarak resmetmistir. Kosay kompozisyonda ikincil bir konumda
kalmis olsa da aslinda kazi baskanidir. Kosay, yasami boyunca
etnoloji, arkeoloji, etnografya, muzecilik, arsivcilik ve halkbilimi
alaninda bir cok makale yayinlamistir (Gorsel 5). 1923 yilinda
Macaristan'da bulunan Budapeste Eotvos Collegium'dan Felsefe
Fakultesi Lisaniyat ve Turkoloji boliminden mezun olur. 1924-
1925 yillari arasinda da Berlin Universitesi’ de biryil boyunca sanat
tarihi derslerini takip eder. 1925 yilinda yurda donen Kosay, Anka-
ra'da Hars Dairesi'nin Kitlphaneler Mifettigligi’ne atanir (Ceylan,
2017: 8, 10, 11). Yasami boyunca bilimsel ve edebi ¢aligmalarini
Turkgulik distincesine dayandiran Kosay, 1927 yilinda, Ankara'da
1921'den itibaren hazirliklari stiren Etnografya MUzesi’ni kurulu-
sunda gorev almig; Turk Tarih Tedkik Cemiyeti tyeleri arasinda yer
almis ve 1933 yilinda kaziy1 yapmak lizere gorevlendirilmistir (Cey-
lan, 2017: 19, 20). Hamit Zibeyr Kosay, Ankara Etnografya Miizesi
MUdurliga (01.06.1927-13.03.1931), MUzeler Dairesi Mudurlaga
(13.03.1931-12.01.1945), Eski Eserler ve Muzeler Genel Mudur-
[Ggu (20.011945-05.01.1950), Etnografya Mizesi Mudirligi
(24.041950-13.071962) gorevlerini strdirmistir (Ceylan, 2017:
11). Kosay, daha 6nce de deginildigi gibi Ankara ¢evresinde yapi-
lacak hafriyat arastirmalari icin Resit Galip ile inceleme gezilerine
katiimistir. Kosay’in kompozisyondaki ikincil konumu resmin dog-
rudan kazinin belgelenmesinin 6tesinde tarih anlayisinin kurumu
ile ilgili oldugunu destekler.

Gorsel 5.
“Hamit Ziibeyr Kosay Portre Fotografi”

5 Mayis 1933 tarihinde, Ahlatlibel kazi alaninda bulunan ve tab-
loda yer alan diger kigiler dénemin Milli EGitim Bakani Resit Galip
(1893-1934), Ankara Valisi Nevzat Tandogan (1894-1946), Ata-
tlrk’ln yakin arkadasi Nuri Conker (1881-1937) ve Yusuf Hikmet
Bayur'dur (Gorsel 2).

Resmin en solunda, gozlik ve papyonlu kiyafeti ile kazi ekibi isgi-
sinin kendisine uzatti§i canak pargasina uzanan kisi Ankara Valisi
Nevzat Tandogan'dir. Tandogan, 1918 yilinda meslek olarak polis-
ligi se¢mesi ile idari gorevlerinden ilkini alir. 1924 yilinda Malatya
Valisi olur, 1927 yilinda Konya milletvekili secilir ve 1929 yilinda
Ankara Valisi olur (Bayram, 2015: 8, 10, 11). Tandogan, resim yapil-
did1 sirada Ankara Valisi'dir. Tandogan 1937 yilinda kaleme aldigi
yazida Ankarali kimligini olusturmak ve Ankara’nin baskent segil-
mesini gerekgelendirmek igin, yazinin basinda da sozi edildigi
gibi Ahlatlibel kazi sonuglarini kullanacaktir (1937).

Ulus Gazetesi'nde yayinlanan ve Tandogan’in kaleme aldigi Bir
Insaa isi Ankara (1937) baslikli yazinin ikinci climlesi “Sehir hudut-
larinin bittigi yerde, tarih oncesi insanlarinin bugtine kadar sakili
kalabilmis iskeletlerinin, eserlerinin, seramik mamulatin kesfogd-
lundugu ‘Ahlathbel” sirtlari baglar..” (1937: 1), Ankara manzarasi
icine Ahlatlbel kazi alanini yerlestirmektedir. Yazida Ankara tari-
hinin kent gevresinde yapilan kazilarla ortaya ¢ikarildigi; Avrupali
bilimadamlarinin kentin tarihin Friglerden baglatti§i ancak bu kazi
ile Etilerle iligskilendirildigini belirtir (Tandogan, 1937, 1). Tandogdan
Ahlathbel ile Ankara kent tarihini su sekilde agiklar (Tandogan,
1937:1):

“Ankara ddnyanin nasil en eski meskdn noktalarindan biri
ise Ankarali insan da, oturdugu yurtta tarihi kidemi en eskiye
ve en derine uzanan otokon bir “siteli” numunesidir. Clnkdi
buglinki Anadolu Tirk'd ile Ankara’nin tarihi profilinde yer
alan kavimler silsilesi tamamiyle homojen ‘Homogene’ bir
irklar zenciri teskil eder. Galatya, Frigya ve Eti 4lemini asarak
“Ahlatlibel” kampinda iskeletleri “ilk Ankarali”ya kadar uzanan
bu kavimler silsilesi mengeini, son Anadolu Tirkilerinin de
geldigi ayni cografi kaynaktan almistir.”

Tandogan, yazisinda Birinci Turk Tarih Kongresi’'nde (1932) belir-
ginlesen Turk Tarih Tezi'nde savulunlan Anadolu ve Mezopotamya
halklarinin “Turani” kékenli olduklari (Aydin, 1996: 107-108) gorU-
sline dayanarak “ilk Ankarali"dan s6z etmekte ve kenti bu sekilde
“0zU” iliskinlendirmektedir. Bu iligkilendirmeyi gerceklestiren veri-
ler arkeolojik kazi sonuglari; bu arkeolojik kazilari yapanlar da tab-
loda Tandogdan’in yani sira duran figlrlerdir.

Tandogan’in 6nlinde elinde fotr sapka tutarak konugmalari ciddi-
yetle dinleyen kisi Nuri Conker'dir. Harp Akademisi’nden mezun
olan Nuri Conker, Kurtulus Savasi’na katildiktan sonra 1923-1927
yillari arasinda Gaziantep ve Kitahya milletvekilligi yapmistir.
1930 yilinda emekli olan Conker (Ersoy, 2015: 3, 4) resim yapildigi
sirada resmf gorevi olmayan tek kisidir.

Conker’in yaninda elinde iki kitap tutarak duran kisi Resit
Galip'tir. Resit Galip (1893-1934), 1925 yilinda Aydin milletve-
kili secilerek Ankara’ya yerlesir ve Tirk Ocagrnda ve daha sonra
Halkevi'nde calismalarina devam eder. 1930 yilinda Turk Tarih
Tedkik Cemiyeti'nin kurulusunda ve galismalarinda gorev almis;
1932 yilinin sonralarina dogru Milli Egitim Bakani olmustur.
Resim yapildigi sirada bu gorevini sirdirmektedir (Tekin, 1992:
181, 182, 184). Resit Galip'in Millt Egitim Bakanhgi ve Turk Tarih
Tedkik Cemiyeti'nde yUrittigu gorevler tarih egitimini milliyetgi
bir bakis acisi ile almak kapsaminda dederlendirilir. Nitekim
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Turk Tarih Tedkik Cemiyeti ortaokul 6grencileri igin Tirk Tari-
hi’nin Anahatlari (1930) adi bir kitap yayinlar. Resit Galip resmin
tamamlanmasindan bir yil sonra, Ankara'da vefat etmistir; ancak
Millt Egitim Bakanh§r boyunca Ankara arkeolojisine birgok kat-
kida bulunmustur.

Resit Galip’in Ankara gevresindeki arkeoloji ile ilgili ¢aligmala-
rina, 1933 yilinin Temmuz ayinda, ayni yil ¢ikarilmaya baslanan
Tlrk Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergisi'nin birinci sayisinda
haberler kisminda deginilir. Habere gore Resit Galip yeni haf-
riyat alanlari aramaktadir. Resit Galip, Yusuf Hikmet Bayur ve
Hamit Zlbeyr Kosay 17 Mart 1933 tarihinde Bald’ya; 31 Mart
1933 tarihinde Hamit Zibeyr Kosay ile beraber Karalar Koy
Bitik Nahiyesi’'ndeki hoylglne; 8 Nisan 1933 tarihinde Hamit
ZUbeyr Kosay ile Tagpinar Koyl Roma Donemi tasocaklarina
inceleme gezileri yapmistir (Anonim, 1933a: 168-170). Resit
Galip resimde elinde kitaplar ve rulo halinde bir belge tuttugu
halde Atatlirk’e bakmaktadir. Tablonun 6n kisminda bulunan
12 kisiden buluntulara bakmayan sadece Nuri Conker, Hikmet
Bayur ve Resit Galip'tir.

Atatlrk ve Resit Galip arasinda duran kisi Yusuf Hikmet Bayur'dur
(1891-1980). Yuksekogrenimini Paris'te tamamlayan Bayur, Kur-
tulug Savasi’'na katildiktan sonra Lozan Konferansi Heyeti, Londra
Elciligi Mustesarligi, Belgrad Orta Elgiligi, Cumhurbagkanhgi
Genel Sekreterligi ve Kabil BlyUkelgiligi yapmistir. 1933 yilinda
Manisa Milletvekili segilmis ve Ekim ayinda, Resit Galib’'in ardin-
dan Milli Egitim Bakani olmustur (Uca, 1998: 211). Bayur I, I, II. ve
IV. Tlrk Tarih Kongreleri'ne tebligler sunmus ve siyasi tarihle ilgili
pek gok makale yazmistir (Uca, 1998: 227).

Resimde yer alan birokratlar ve bilim insanlari 1933 yilinda daha
once yaptiklari calismalardan ve slrdirdulkleri gorevlerinden
dolayr Cumhuriyet’in yeni kiltlr politikalariyla 6zellikle de mil-
liyetcilik ilkesi kapsaminda sembollesen kisilerdir. Ozetlemek
gerekirse grup portresi olarak bu resim dogrudan Cumhuriyet’in
ulusal tarihini, bilimsel bicimde arayisini, gergek aktorlerle anlat-
mistir. Bu aktorler ayni zamanda resmi ortaya g¢ikaran kiltirel
dinamiklerin temsilcileridir.

Kompozisyonda Yer Alan Arkeolojik Buluntularin Resimdeki ve
Diger Sergilemelerdeki Anlamlari

Tabloda yer alan kisilerin temsil ettikleri kurumlar ve ilkeler kadar
resimdeki kazi buluntulari da resim agisindan dnemlidir. Ahlatlibel
Kazisi 1934 yilina kadar stirmis ve kazi sonuglari ile ilgili Kosay'in
kaleme aldi§i bir yazi Tirk Tarih, Arkeologya ve Etnografya Dergi-
si'nde yayinlanmistir.® Seref Akdik bu makale gcikmadan resmi 1933
yili icinde tamamlamistir. Akdik’in kompozisyonda yer verdigi
canak comlegdin bazi ozellikleri kazi buluntulari ile eslesirken bazi
ozellikleri Ahlatlibel Kazisi'nin karakteristik 6zelliklerini yansitmaz.

Resimde Afet inanin 1930 yili kurultayinda giydigi kiyafet
(Gorsel 3), Atatlrk’lin takimi ya da resim sol Ust kosesinde kazi
alaninin cevresi ile kazi alani fotografinin (Gorsel 2) kopyasi deni-
lebilecek kadar gergege uygun yapilmislardir. Akdik’in isik-golge
kullanimi ile ortaya koydugu realist tarzi ile bu detaylari resimde
tekrarlamasi belgesel bir hava olusturmustur. Buna ragmen
Akdik kompozisyonda olaylarin kronolojik siralanmasinda degi-
siklikler yapmis ve kazinin énemli buluntularinin degil sadece
renkleri gercekle ortiisen buluntularin bir kismina yer vermistir.
Bunlar tablonun temsil ettigi grup ve arkeoloji ile kurdugu ilis-
kiyi zedelememektedir; ancak bize Seref Akdik'in resimlerinin
belgesel karakterinin ozellikleri konusunda bilgi verir. Akdik bu
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resmi yaparken, Atatlirk Telgraf Baginda resminde oldugu gibi
(Elibal, 1973: 121), makale boyunca isaret ettigimiz fotograflardan
yararlanmis olmalidir. Ancak ayri ayri pargalari bir araya getirirken
konuyla ilgili yorumlarini da resme katmistir.

Kosay'in Ahlatlibel Kazi sonuglari ile ilgili makalesinde (1934)
canak ¢omleklerin bir kisminin profil gizimleri de yer almaktadir
(Gorsel 6-7). Bu gizimlerdeki canak ¢omleklerin cogunlugunun
alt govdeleri dig biikeydir. Kompozisyonda yer alan on adet canak
¢Omlek ise Kosay'in one ¢ikardigi orneklerden farklidir. Seref
AkdiK'in ganak ¢omlekleri, ¢izimlerdekilerden cok Gorsel 8'deki
fotografta kazi alaninda masanin Uzerine dizilmis orta ve biylk
boyutlu eserleri andirmaktadir. Akdik’in ganak ¢comlek buluntula-
rini resimleme bigimi kazinin dogasina biraz aykiridir. Soyle ki haf-
riyattan bir bdtln olarak ¢ikarilmig eserlerin lizerinde ¢ok derin
catlaklar gorilmektedir (Gorsel 9-10-11). Bunlar muhtemelen haf-
riyattan ¢ikarildiktan sonra birlestirilen ve bitln olusturan parga-
lardir ve arkeologlar tarafindan Gizerinde galigilmistir. Ancak Akdik
hem pargalari sonradan gordigi hem de resme bakinca gikarilan
eserlerin ne oldugu ve eski oldugunun anlagiimasi igin bu sekilde
resimlemeyi tercih etmis olmalidir.

Kazi sonuglarinin dnemli bir 6gesi olan kale kalintilarina ise Akdik
kompozisyonda yer vermemistir. Kosay'in aktardiklarina gore
kazida bir kalenin duvar temelleri bulunmus asil hafriyat burada
yapilmistir. Kosay mimari yapilara bakarak burada, Bakir Cagr’'nda
en gelismis donemini gegiren birbirinden azgok farkli li¢ devrin
yasadigini belirtir (Kosay, 1934: 6, 8, 12). Ahlatlibel'den gikan ¢ganak
comlek Alisar Kazisi (1927-1932) sonuglari ile karsilastirildiginda
dogrudan dodruya Eski Eti devrini taniyabildigimiz eserler Bakir
Devrinin temadisi gibi gériinmektedir ¢ikarimini yapar (Kosay,
1934, 12). Turk Tarih Tezi baglaminda buluntularin Etiler ile iligkisi
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Gorsel 6.

Anonim, “Ahlatlibel Kazisr'nda bulunan siyah ¢anaklardan bazilarinin
profilleri-detay’, 1933, Siyah-beyaz fotokart, 11 x 12 cm, VEKAM Arsivi,
Env. No: 1783a (Gérselin agiklamasi igin Kosay, 1934, 47, 52'den
vararlanilmigtir)
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Gorsel 7.

Anonim, “Ahlatlibel Kazisinda bulunan ¢anak ¢émlek tiplerinden
bazilarinin profil cizimleri-detay’, 1933, Siyah-beyaz fotokart, 11 x 12 cm,
VEKAM Arsivi, Env. No: 1783b (Gorselin agiklamasi icin Kosay, 1934, 47,
52den yararlanilmistir)

¢ok 6nemlidir. Bu noktada ayrica Ankara kent kimligine Nevzat
Tandogan’in ¢aligmalariyla eklemlenecektir.

Kazidan ganakgiklar, bugday, bugday kipi ve 6gitme taslari, elle
yapilmis kigik ¢anaklar ve ilkel bir cark kullanarak yapilmig ola-
bilecek biyik canaklar, emzikli ve emziksik testiler ve testicikler,
kulplu ve kulpsuz canaklar, kipler, cenaze kipleri, ocak, yontma
cakmak safhalari, cilali topuz taglari ve ezme 6gitme taglari, agir-
saklar, pismis topraktan yapilmis muhurler, kemik eserler, madeni
eserler, idoller, heykelcikler ve insan iskeletleri gikariimistir (Kosay,
1934: 13, 18, 20, 36, 37, 41, 55, 60, 69, 73, 75, 79, 88). Bu sayede
Ankara gevresinde tarim ve hayvancilik yapan yerlesimler M. O.
3000-M. O. 2000 arasina tarihlenmistir. Seref Akdik ise sadece
canak ¢omlek buluntularinin bir kismina yer vermistir.

Ankara ve gevresinin tarihi, 19. ylizyilda yabanci arkeologlarin yap-
tiklari kazilarla Asur ticaret kolonileri devri ve Frig Uygarliklari ile

Gorsel 8.

Anonim, “Ahlatlibel Kazi Alani- detay’, Siyah-Beyaz Fotograf, 8 x 13 cm,
Ankara Fotograf, Kartpostal ve Graviir Koleksiyonu, VEKAM Klitliphanesi
ve Arsivi, Envanter No: 1720

iliskilendirilmis ve Salndme-i Vildyet-i Ankara (1907) adli kent yillik-
larinda bu konuya yer verilmistir (Kog, 2014: 811). Tirk Tarih Tedkik
Cemiyeti'nin ortaya koymak istedigi fark, Tiirk Tarihi’nin Anahatlari
(1930) adli kitapta yer aldigi gibi Cin, Hint, Stimer, Babil, Med, Pers,
Part, Sasani, Misir, Hitit, Minos, Miken, Frig ve Lidya tarihini Orta
Asya Turkleri'nin bir strekliligi olarak ele almaktir (Ozkilig, 2016:
7). Dolayislyla kazida gikarilan eserler ve bu eserlerin Ankara kent
merkezine yakinligi kazi ekibi ve tabloda resmedilmis figlrler igin
arkeoloji bilimi sayesinde Turk kimliginin bir parcasini olusturmak-
tadir ve gok onemlidirler. Resimde yer alan ¢anak-¢omlegin Seref
Akdik igin de baglamlarinin Turk kimligi oldugunun altini gizmek
onemlidir. Ancak kazi buluntularinin anlamlandirilmasi resmin
yapiligindan sonra devam etmistir. Ahlatlbel kazi buluntularinin
anlamlandirilisi resmin tarihgesinin bir kismidir. Kazi sonugclart ile
beraber resmin anlami da zaman iginde gelisir.

Ahlatlibel Kazisi sonucunda elde edilen eserlerin bir kismi ikinci
Turk Tarih Kongresi Sergisi'nde (1937) yer almustir. ikinci Tuirk Tarih
Kongresi'nde (1937), Birinci Kongre'den (1932) itibaren yapilan
ve Turk Tarih Tezi'ni kanitladigr duslindlen kazilarin Tirkiye ve
bati dlnyasina sunulmasi planlanmistir. Akdik’in resminde yer
alan eserlerin dogrudan bu sergiye girip girmedigi bilinmemek-
tedir'®; ancak resimlen ganak ¢omlek ile ayni baglamda oldugu
distnulen arkeolojik buluntular resimden ve Kosay’'in makalesin-
den (Kosay, 1934) sonra bu sergide, Tirk Tarih Tezi'ni dogrulayan
eserler kapsaminda, Tung Gagi bélimiinde sergilenmistir (Ozkilig,
2016: 23, 44).

Sonug ve Oneriler

Ankara’nin kiltlrel ve akademik etkinliklerinde ¢ok 6nemli yer
tutan ve dogrudan Ankara’nin sekillendirilmesine etki eden bilim
insanlari ve blrokratlarin bir arada bulunduklari bu grup portresi
Erken Cumhuriyet Donemi’nde tarih yazimi ve arkeoloji dolayi-
siyla fizik antropoloji; bu bilim dallarinin Gyeleri, birokratlar ve
Mustafa Kemal Atatlirk’d bir araya getiren tek tablodur. Milliyetgi-
ligi, bu gorisi temsil eden insanlar ve arkeoloji ile iligkilendirerek
ortaya koydugu icin ayrica 6zginddr.

Resim, Seref Akdik'in belgesel nitelikli kompozisyonlarindan biri
(Elibal, 1974) olmakla beraber kurgusal ¢zellikler de tasir. Ayrica
Erken Cumhuriyet Donemi arkeolojisine iligkin ulasabildigimiz
kadariyla yapilmis tek grup portresi yagliboya tablo; Mustafa
Kemal Atatlrk’i arkeoloji ile dogrudan iliskilendiren tek portre
ve arkeolojiyi ulusal bir eylem olarak gosteren tek tablo oldugu
icin pek gok o6zelligi barindirmaktadir. Resim yapilisindan bir yil
once gergeklestirilen Birinci Turk Tarih Kongresi’nin ruhuna uygun
sekilde arkeoloji dolayisiyla antropoloji Uizerinden Ulkenin kimli-
gini kazi buluntulari ile gorsellestirirken ayni zamanda belgesel
bir eda ile “kanitlarini” sunar. Grup portresinde yer alan Mustafa
Kemal Atatiirk, Resit Galip, Nevzat Tandogan, Yusuf Hikmet Bayur,
Afet inan, Yusuf Akgura ve Hamit Ziibeyr Kosay'in erken Cumhuri-
yet Donemi’nde Ozellikle Tirk Tarih Tedkik Cemiyeti’'nin etkinlikleri
ile kazandikari 6nemin yani sira resimde yer alan kazi buluntu-
lari bu nedenle de 6nemlidir. Buluntular resim tamamlandiktan
sonrayine Turk Tarih Tezi’ni savunmak Uizere sergilenmeye devam
etmislerdir.

Tablonun grup portresi olusu, Turk Tarih Kongresi (1932), Turk
Tarih Tedkik Cemiyeti gibi ok sayida kiginin bir arada ulusun geg-
misini aradigini vurgular. Bilim insanlari, birokratlar ve isgiler bir
arada bu isi ¢éziimleyeceklerdir. Bu noktada ismail Haki Balta-
cioglu'nun Akdik’in resimleri ile ilgili yaptigi “..Seref’in resimlerinin
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Gorsel 9-10-11.

SerefAkdik, “Atatlrk Ahlatlibel'de Kazida- detaylar’, 1933, tliyb, 221 x 297 cm, Ankara Resim Heykel Mizesi Koleksiyonu, Ankara. Ahlatlibel kazi buluntular

ile ilgili detaylar

ilk karakteri sosyal ve inkilapgi olmasidir” yorumunu dogrular. Afet
inan’in tabloda bulunmasi ve kompozisyondaki yeri de Akdik’in
kadinlarin sosyal yasamda edindikleri yeri vurguladigi resimleri ile
kosuttur. Resimde Atatlirk kompozisyonun ortasinda olmasina
ragmen kisiler arasindaki esitlik duygusu sezilir.

Resmin belgesel niteligi olmakla beraber kazi alani ile ilgili bir
envater dokimuinden beklenecek kadar “dogru” degildir. Ancak
tablonun boyutlari nedeni ile figlrlerin gergek insan boyuna yakin
olmalari, resmin yapilmasindan 6nce yayinlanmis fotograflardan
faydalaniimasi, kompozisyonda yer alan kisilerin portrelerinin gok
basarili yapilmasi ve her birinin konu ile ilgili bir kurumu temsil
etmesi tabloyu “ikna edici” kilar.

Aslinda kazi buluntularinin fiziksel 6zellikleri kompozisyonda-
kinden farklidir. Ancak Ahlatlibel Hafriyati 1937 yilinda Ankara ve
Ulke kimligi icin Tandogan tarafindan bir kanit olarak kullanilmaya
ve 1937'de yapilan ikinci Tiirk Tarih Kongresi'nde sergilenmeye
devam edecektir. Tablo 1937 sergisinde yer almamakla beraber
glntmuze kadar 1930’lu yillarin kultur politikalarini, tarih yazimi
serlivenini, bu politikalari ortaya koyan kisileri ve bu politikalar
dogrultusunda diizenlenen etkinlikler ile gigli iligkiler kuran en
onemli donem eserlerinden biridir.

Son Notlar

(1) Turk Tarih Kurumu’nun olusum seriiveni 1930 yilinda Tirk
Ocaklarr’nin VI. Kurultayrnda Turk tarihini bilimsel olarak aragti-
ran bir grup kurulmasi kararlastiriimasiyla baglar. Grubun adi 1931
yilinin Mart ayinda Turk Tarih Heyeti, Nisan ayinda Turk Tarih Ted-
kik Cemiyeti olmustur. Dernegin adi 1935 yilinda Turk Tarihi Aras-
tirma Kurumu olarak degistirilir ve sonrasinda Turk Tarih Kurumu
adini alir. Makalede resmin yapildidi tarihte (1933) kurumun adi
Turk Tarih Cemiyeti oldugu icin metin boyunca kurumdan bu
ad ile soz edilmistir (Turk Tarih Kurumu, https://www.ttk.gov.tr/
tarihge/ (Erisim Tarihi: 06.01.2021).

(2) AkdiK'in s6zU edilen resimlerinin kiinye ve koleksiyon bilgileri
siraslyla soyledir: Atatlirk Telgraf Basinda, 1934, tuval Uzerine
yagliboya, 180 x 140 cm, MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi
Koleksiyonu. Tiitiin isleyen Kadinlar, 1940, tuval lizerine yagliboya,
55 x 86 cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu. Meta-
lurji Atélyesi, 1945, tuval zerine yagliboya, 54 x 65 cm, Istanbul
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Modern Sanat Mizesi Koleksiyonu. Eskisehir Cer Atdlyesi, 1946,
mukavva Uzerine yagliboya, 55 x 65 cm, Akbank Sanat Koleksi-
yonu. Sivas CerAtélyesi, 1946, tuval Gzerine yagliboya, 55 x 65 cm,
Akbank Sanat Koleksiyonu. Cini Yapanlar, 1956, duralit Uzerine
yagliboya, 115 x 88,5 cm, TCMB Koleksiyonu.

(3) Elif Naci, Akdik'in okula 1914 yilinda kayit oldugunu belirtse de
Elibal ve Altintas 1915 yilini Akdik'in kayit tarihi olarak vermekte-
dirler (Elibal, 1974, 72; Altintag, 1988: 115).

(4) Seref Akdik, Atatlirk Telgraf Basinda, 180 x 140 cm, 1934, tuval
tizerine yagliboya, MSGSU istanbul Resim Heykel Miizesi Kolek-
siyonu. Seref Akdik, Millet Mektebi (Harf inkilabi), 138 x 140 cm,
1930, MSGSU istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu.

(5) Huseyin Karaduman'in Ulus-Devilet Baglaminda Belgelerle
Ankara Etnografya Mlizesi’nin Kurulugu ve Milli Miize adl kitabinda
Kurtulus Savasi sirasinda yapilan kiltirel 6gelerle ilgili galismalar
detayli bir sekilde anlatiimigtir (2016: 53-78).

(6) Remzi Oguz Arik, yasami boyunca istanbul Arkeoloji Miizeleri,
Ankara Etnografya Miizesi midurltgd, Turk Tarih Kurumu tyeligi,
Ankara Universitesi ilahiyat Fakiiltesi islam Sanatlari ve Dil Tarih
ve Cografya Fakdltesi 6gretim Uyelikleri gibi dnemli gorevleri stir-
diirmistiir (Ulken, 1954: 22-25). 1941 yilinda Hatay Miizesi'nin
kurulmasina 6n ayak olur. Arik, Yalova Kazisi (1931), Alisar Kazisi
(1932), Ankara Karalar Kazisi (1933), Nigde Gollidag Kazisi, Canak-
kale/Truva Kazi (1935), Alacahoylk Kazisi (1935), Ankara Kalesi
sondaj caligmalarina katilir (1937) (Belen, 2016: 259-260). Ala-
cahoylik Hafriyati (1937), Karaoglan Kazilari (1938), Truva Kilavuzu
(1953) ve Tirk Mlizeciligi'ne Bir Bakis (1954) arkeoloji ve miizecilik
ile ilgili kaleme aldig1 kitaplar arasindadir (Ulken, 1954: 83).

(71930’lu yillarda kentin merkezinde yapilan arkeolojik calis-
malara verilebilecek diger 6rnekler Augustus Tapinagi (1930) ve
Julien Sutunu (1938) etrafinda yapilan kazilardir. Bu kazi alanla-
rinin gorselleri VEKAM Arsivi'nde bulunmaktadir (Env. no: 0474,
0473, 0458, 0471, 0457, 0477, 0455, 0442, 0443, 0439). 1939
yilinda Ulastirma Bakanligrnin temel hafriyati sirasinda ¢ikarilan
eserlerigin de VEKAM Arsivi’nde yer alan 0412, 0413, 0403, 0409,
0402 envanter numarali gorsellere bakiniz.

(8) Sozl edilen fotograflarin VEKAM arsiv envanter numaralari
su sekildedir: 1763, 1728, 1753, 1752, 1762, 1738, 1749, 1741, 1760,
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1777,1772,1720,1781,1780, 1755, 1754, 1765, 1775, 1774, 1733, 1742,
1769, 1756, 1768, 1750, 1764, 1767, 1783, 1745.

(9) Kosay’in makalesinde kullandigi fotograf ve gizimlerin bir kismi
bugtin VEKAM arsivinde bulunmaktadir (Son Not 7).

(10) Ozkilig, ikinci Turk Tarih Kongresi Sergisi’ni (1937) konu aldig
tezinde sergi ile ilgili bir katalog yayinlanmadigini tespit etmis;
sergi planlari, listeleri ve fotograflarini bircok argivde yapilan
calisma sonucunda bir araya getirmistir (2016).
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Structured Abstract

Seref Akdik’s (1899-1972) painting Atatlirk on the Excavation Site of Ahlatlibel (Atatlirk Ahlatlibel'de Kazida, 1933) presents the Turkish
History Survey Association’s group portrait as the representation of national historiography. The painting depicts the Ahlatlibel Exca-
vation, in the new capital of the young Turkish Republic, on May 5, 1933, which was conducted by the Ministry of Education and led by
the members of the Turkish History Survey Association. The painting is also one of the documentarily compositions of Seref Akdik’, as
well as it is the only group painting dating to the early Republican Era about archeology. What is more, it is the only painting associ-
ating Mustafa Kemal Atatirk (1881-1938) directly with archeology. Simultaneously is refers to the excavations in Ankara as national
practices. Resit Galip (1893-1934), Nevzat Tandogan (1894-1946), Yusuf Hikmet Bayur (1891-1981), Afet inan (1908-1985), Yusuf Akcura
(1876-1935), and Hamit Ziibeyr Kosay (1897-1984) who are portrayed in the painting are public figures who contributed to the Associa-
tion. The artifacts retrieved from the excavation were a part of the Second Turkish History Congress Exhibition (1937) and emphasized
the painting’s content.

The painting is a rare example where archeology represents the national identity. During the 1930s, anthropology and archeology were
supported by the government and were used for constructing new national historiography. Both were developing simultaneously, pro-
ducing data for the national history. The painting is a group portrait of the scientists and bureaucrats working on these fields to cons-
truct the national history.

One of the significant cultural dynamics realizing Atattirk on the Excavation Site of Ahlatlibel was the acknowledgment of a new national
historiography that would be the cultural foundations of the young Republic. The Turkish History Survey Association, the first Turkish
History Congress, and new history textbooks prepared for primary and secondary education curriculum aimed to propagate and fix this
standpoint. Atatlirk on the Excavation Site of Ahlatlibel is a group painting of scientists and bureaucrats who established and adopted
the new historical perspective, and it depicts this perspective as a practice (archeology). The composition sets the new capital city
Ankara which is the representative of the young Republic as the new government implementing a new cultural politic.

Seref Akdik was one of the founding members of the first artist association in the Republican Era. Independent Painters and Sculptures
Association (MUstakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi) during Atatlirk on the Excavation Site of Ahlatlibel was painted. Independent
Painters and Sculptures Association was established by Seref Akdik, Mahmud Cuda (1904-1987), Nurullah Berk (1906-1982), Hale Asaf
(1905-1938), Ali Avni Celebi (1904-1993), Zeki Kocamemi (1900-1959), Muhittin Sebati (1901-1932), Ratip Acudogu (1898-1957), Fah-
rettin Arkunlar (1901-1971), Refik Epikman (1902-1974), and Cevat Dereli (1900-1989) in 1929. These people were the first student group
of fine arts who were sent to Europe for further education by the Republican government. The aim of the association was to introduce
and familiarize the art of painting to a wider audience throughout the country while maintaining their artistic practices and artistic sty-
les. In order to achieve this, they tried to strengthen the foundations of the art of painting within the society and tried to create sources
that will enable artists to pursue their livelihoods just by artistic practice. Independent Painters and Sculptures Association’s objectives
have been evaluated parallel to the Republic’s new cultural politics. The Republican government was trying to propagate its cultural
agenda as new. This would be a government of the new life, new men and women.

Seref Akdik was received as a social and revolutionary painter who respected forms and painted in a realist style with a documentarily
mode, through a very meticulous preliminary study on the subject. Along with the other members of the Association, Akdik is also ack-
nowledged as one of the first painters belonging to the modernization of the Turkish painting in the Republican Era.

The painting has been referred to only by its date in the literature; however, there has been no in-depth research on it. A feature of the
painting is its documentary style. This paper is based on the excavations’ preliminary studies, the memoirs of the scientists, articles of
the period, drawings, and photographs of the excavation site. By this means, Akdik’'s documentary style and composition are discussed.
Although the painting documented people, their association with each other, as well as their engagement to the new cultural politics, is
not entirely accurate. When the excavation findings’ technical drawings are crossed-referenced with the painting, some discrepancies
reveal themselves. Be that as it may, the excavation itself became proof of the new national identity and the findings were exhibited in
the second Turkish History Congress in 1937. The painting sets a rare example of the period as it depicts the cultural politics refering to
new historical perspective and the actors of these revolutionary novelties in the context of archeology.
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