TURK DIN MUSIKISINDE UD SAZININ

YERI VE ONEMI

FERDI KOC”

Place and Importance of Oud Instrument in Turkish Religious Music

Abstract: As every religion, geography and society, Turks constitute their own religi-
ous music while they are living their spiritual life and use music as a tool in
order to approach God. In Islam music has been existed firstly with chant of
Kur’an-1 kerim and with the performances of many religious music form such
as; Ezan (Call to prayer), Sala, Mevlevi Ayini (Mevlevi Ritual), ilahi (Divine),
Nefes, Kaside (Eulogium), Na‘t, Miraciye, Sugul and Tevsih. Oud instrument
has been mostly used in such of these forms used in Turkish Religious Music
which are performed in out side of mosque with a certain rhythm. In this in-
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tion of religious music. In his context, it will have been draw attention to the
importance of oud instrument and contributions to Turkish Religious Music.

Key Words:. Oud, Religious Music, Sufi Music, Dhikr, Importance of Oud
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Oz: Tiirkler dini hayatlarimi yasarken her din, cografya ve toplumda oldugu gibi
kendi dini olusturmus ve Allah (c.c)’a yaklasmada mfsikiyi bir arag¢ olarak
kullanmigtir. islam dininde misiki, basta Kur’an-1 Kerim tilaveti olmak iizere
daha ¢ok Ezan, Sala, Mevlevi Ayini, ilahi, Nefes, Kaside, Na‘t, Miraciye, Sugul
ve Tevsih gibi bircok dini misiki formunun icrasiyla var olmustur. Tirk din
misikisinde kullanilan bu misiki formlarinin cadmi disinda ve belirli bir ritme
bagl olarak icra edilen tiirlerinde ud sazi ¢ogu zaman kullanilmistir. Bu aras-
tirmada Tiirk din misikisinde ud’un kullanimyi, icrasi, miizikal agidan katkisi
gibi konular ele alinacaktir. Ayrica énemli ud icracilarinin dini misiki goz
oniinde bulundurularak icralar1 hakkinda bilgilere yer verilecektir. Bu bag-
lamda Tirk din misikisinde ud sazinin yeri ve dnemine dikkat cekilecek,
Tiirk din misikisine katkilar1 ortaya cikarilacaktir.

Anahtar Sézciikler: Ud, Dini Miizik, Tasavvuf Miizigi, Zikir, Ud’un Onemi.
o 0 B
Giris

Tiirkler dini hayatlarini yasarken her din, cografya ve toplumda oldugu
gibi kendi dini msikilerini de olusturmus ve Allah (c.c)’a yaklasmada
miisikiyi bir arag olarak kullanmugtir. Islam dininde mfisiki, bagta Kur’an-
1 Kerim tilaveti olmak {izere ekseriyetle Ezan, Kamet, Sala, Mahfel Siir-
mesi, Mevlevi Ayini, i1ahi, Nefes, Kaside, Na‘t, Miraciye, Sugul ve Tevsih

gibi bir¢ok dini misiki formunun icrasiyla var olmustur.

Misiki ait oldugu cografya, kiiltiir, icra, teknik yapisina gore pek
cok tiirde tasnif edilmistir. Bu tasniflerin bir tirii olan Tirk din
misikisinde de miizik aletlerinin kullanilmasi kagimilmazdir. Giintimiiz-
de bunlarin en 6nemlileri ney, kudiim, bendir, halile, rebap, klasik ke-

menge, ud, tanbur ve kanun’dur.
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Arastirma konumuz ud olmas: sebebiyle Tiirk din misikisinde bu
sazin yeri ve onemi tizerinde duracagiz. “Tiirk Din Misikisinde Ud Sazi-
nin Yeri ve Onemi” bashg kullaniip, bu baslik altinda Tiirk din
misikisinde ud’un kullarumy, icrasi, miizikal agidan katkis1 gibi konular
ele aliacaktir. Yukarida ismini zikrettigimiz formlarda ud'un icra edil-

mesine dair dnemli tespitlerde bulunulacaktir.
1. Ud’un Kisa Tarihgesi

Ud miisiki aletleri arasinda Islamiyet ncesi dénemden baslay1p, sonraki
dénemde de tekamiil etmis, her donem ve cografyada yerini almstir.
Siimer Tiirklerinden en eski medeniyetlere kadar ud'un parlak bir gecmi-
si vardir.! Tiirk-Tslam cografyasinda ud ile ilgili ilk bilgilere 8. ve 9. yiiz-
yillarda yazilan miisiki risalelerinde rastlanilmaktadir. Batililar ise bu saz1

ilk kez Hagli seferlerinde tanimigtir.2

VIL Yiizyilda Horasan'dan Bagdat’a calismaya gelen iscilerin icra et-
tigi eski ad1 “sahrud” olan bu saz, Araplar'in basindaki “sah” kelimesini
kaldirmasiyla Arapca “sarisabir, 6dagac1” anlamina gelen “el-oud” ismini
almistir. Daha sonra Tiirk¢eye de “ud” olarak girmistir. Bat1 dillerinde
Fransizlar “luth”, ingilizler “lute”, Almanlar “laute” ve italyanlar “liuto”
ismini vermistir.?> Aslinda ud’un isminin kisa olmasi sebebiyle benimsen-
digi, bu sazin Tiirklerin seving, hiiziin ve fetihlerinde kullandig1 bin yillik
kopuzdan farkli olmadig: edebiyat tarihgisi Fuad Kopriilii ve miizikolog
Mahmud Ragib Gazimihal tarafindan ortaya konulmustur.+

1 fsmail Baha Siirelsan, “Ud’a Dair”, Miisiki Mecmiiasi, istanbul 1965, sy.211,s.197.

2 Ferdi Kog, “XV. Yiizyilin Sonuna Kadar Yazilmig Miisiki Edvarlarinda Ud Saz1 ve icra-
s1”, AUIFD., Ankara 2010, c. 51, sy.2,,s. 390.

3 Mahmud Ragip Gazimihal, Misiki Sozliigii, M.E.B. Yay., istanbul 1961, s. 138, 259, 260;
Curt Sachs, The History of Musical Instruments, New York 1940, s. 252.

4 Fuad Képriilii, Tiirk Edebiyatinda ilk Mutasavoiflar, Ankara Universitesi Yay., Ankara
1966, s. 207, 209; Mahmud Ragib Gazimihal, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarumiz, Anka-
ra Universitesi Yay., Ankara 1975, s. 75.
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Eski miisiki dlimlerinden el-Kindi (6. 874?), Farabi (6. 950), Ibn-i Sina
(6. 1037), Safiyiiddin (6. 1294), Kutbuddin $irazi (6. 1311), Abdiilkadir
Meragi (6. 1435), Abdiilaziz bin Abdiilkadir Meragi (6. ?) ve Ahmedoglu
Siikrullah (6. 1489) mfisiki nazariyat: ve icrasina dair yazdiklar1 edvarlar-
da ud sazmi kullarulan nazariyat sisteminde yardimc saz olarak kullan-
mis ve icra etmislerdir. Ud’un olusumunu efsanevi bir sekilde soyle an-

latmiglardir®:

“Adem’den sonra Sit'in de giizel sesi vardi. Lamek bin Kabil bin
Adem aleyhi’s-selam Ud’u icad etmistir. Cok uzun yasamis olan
Lamek’in elli hanimi olmasina ragmen cocugu olmuyordu. Omriiniin son
zamanlar iki kiz ¢ocugu diinyaya geldi. Birinin adin1 Sala, digerinin adi-
n1 ise Bam koydu. Olmeden &nce bir de oglu oldu ama bes yagsindayken
6ldii. Lamek onun igin hi¢ kimsenin aglamadig1 kadar aglayip sizlad.
Aglamasi, Sanki Adem aleyhi’s-selamin cennetten cikarildigindaki agla-
mas! kadardi. Sonra Lamek oglunun cesedini her zaman goziiniin oniin-
de kalmasi i¢in onu agaca asti. Zamanla et ve kemikleri diz, bacak ve
parmaklara kadar birbirinden ayrilip yere diistiiler. Asilan agactan bir
parca alarak onu oglu olarak tasavvur etti ve atinin killarinu tel seklinde
ona bagladi. Bunlara parmagiyla dokunup aglamaya devam etti. Omrii-
niin sonuna kadar agitlar yakip yas tuttu”. Diger taraftan bazi miiziko-
loglar, ud’un Nuh (A.S.) tarafindan icad edildigini sdylemektedir.s

Osmanli Devletinin ilk devirlerinde ud sazi, tel sayis1 ve boyutuna
gore smiflandirilarak d-1 kamil, Gid-1 kadim, tuhfetii’l-(d, sahrtd, tara-

bii'l-feth, Tarabriid, sestay ve barbad gibi isimlerle kullanilmistir.”

5  Ubeydullah Sezikli, Abdiilkddir Merdgi ve Cdmiii’l-Elhdn’1, (Yayimlanmamis Doktora
Tezi), Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, istanbul 2007, s. 2; Abdiilaziz bin
Abdiilkadir Meragi, Nekavetii’l-Edvir, Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi Ahmed III,
No: A3462, istanbul ts., vr. 73b-74a.

6 Muhammed Kamil Hull, Kitdbii’l-Miisikd’l-Sarki, Kahire 1904, s. 13; Ahmet Hakk: Tura-
bi, el-Kindi’nin Miisiki Risdleleri, (Yaymmlanmamuis Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Univer-
sitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Istanbul 1996, s. 69.

7 Siirelsan, “Ud’a Ddir”, sy. 222, s. 166; Kog, a.g.m., s. 395-396.
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17. ytizyila kadar misiki nazariyat1 ve icrasina énemli katkida bulu-
nup biiyiik bir sohret kazanan ud sazi, bu gohretini Osmanli miisiki mec-
lislerinde 17. ytizyildan 19. yiizyil sonuna kadar tanbur’a birakmustir.
Fakat daha sonralar1 20. yiizyilin basindan itibaren tekrar eski sohretine

kavusmaya baglamistir.
2. Tiirk Din Misikisinde Ud Sazinin Yeri ve Onemi

Ud sazi insan ruhu tizerinde biraktig1 tesir ile Tiirk din masikisinde hu-
susi bir 6nem ve yere sahiptir. Farabi ve Ibn-i Sina’nin ifadelerine gére ud
saz1, insan girtlagindan sonra en mitkemmel ve meshur miizik aletidir.®
Insan1 o kadar derinden etkiler ki, FArabi’nin ud’unun sesiyle halkin ag-
lay1p, giildiigii ve uykuya daldig: rivayet edilir.

Mevlevi Seyhi Ismail Ankaravi yazdigi Hiiccetii’s-Semd isimli eserin-
de “geng ve ud'un ne sdyledigini biliyor musun? Vedd olan Allah, sen
bana yetersin, sen bana kafisin” beytini soyleyerek masikiyi Allah’a yak-
lagtiran ve ona ulastiran bir vasita olarak gormiistiir.'® Ankaravi burada
ud sazmin icrasmi dini miisiki yoniiyle yiice yaradana yalvarip yakaris

ve dua olarak telakki etmektedir.

Bilyiik Islam miitefekkiri Imdm-1 Gazali de masikinin ve ud’un
onemini su sozleriyle belirtmektedir: “Baharin ve ezharmmn, ud'un ve
evtarinin tahrik edemedigi kimsenin mizaci o kadar fasiddir ki, ilac1 yok-

tur.”11

8 Ebu Nasr Muhammed b. Muhammed b. Tarhan Farabi, Kitdbii'l-Milsiki’l-Kebir, (tah. ve
serh Gattas Abdiilmelik Hasebe, miiracaa ve tasdir Mahmiid Ahmed el-Hifni), Kahire
ts., s. 498; Fazl1 Arslan, Safiyiiddin Urmevi ve Serefiyye Risilesi, AKM. Yay., Ankara 2007,
s. 76.

9 Abdiilaziz, Nekavetii’l-Edvdr, vr. 75b.

10 Bayram Akdogan, Mevleviligin Din Anlayisinda Misiki-Hiiccetii’s-Sema’ Risdlesi (tahkik ve
inceleme), Bilge Ajans, Ankara 2009, s. 106.

11 jbniilemin Mahmud KemaAl inal, Hos Sada, istanbul 1958, s. 2.
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Biitiin tarikat zikirlerinde icra edilen msiki, yapilan zikire gore agir
ya da coskuludur. Bu zikirlerde kudiim, bendir, halile ve mazhar gibi
vurmali sazlar mutlaka kullanilirken, sadece muharrem ayinda Hz. Hii-
seyin ve Kerbela sehitlerine saygi gosterisi olarak hi¢ saz kullanilmaz.
Bunun yaninda birgok tarikat ney sazini zikirlerinde kullanirken, Bektasi-
lik tarikat1 sadece baglama ve ailesini kullanir. Mevlevilikte ise ney, re-

bap, tanbur ve ud gibi ¢esitli sazlar kullanilir.'?

Ud sazi mevlevihanelerde yapilan mevlevi ayinleri haricinde tarikat-
lerin yaptig1 zikir merdsimlerinde yer almamustir. Baslangicta sadece
kudiim, ney ve rebapla icrd edilen mevlevi ayinleri daha sonralar1 ud,
keman, santur, tanbur, kemenge, girift hatta piyano ile bile icra edilmis-
tir.® Tekkelerde yapilan dini mfisikinin [1ahi, Nefes, Kaside, Tevsih, Na‘t
gibi pek ¢ok serbest ya da olgiilii formlarinin meskinde ud saz1 refakat
amactyla kullanilmistir. Tarikatlere gore bu mesklerde ve bazi meclisler-

de ud kullanimina cevaz verilmistir.

Bu konuda Ahmet Avni Konuk, miisiki icrasinin icra yapilan ortama
gore diinyevi ya da uhrevi kimlik kazanacagini ileri siirmiis ve su sozleri
beyan etmistir: “Misiki giines gibidir, giil bahgesine diiserse giil kokar,
¢opliige diiserse pislik kokar” demistir.14

3. Tiirk Din Misikisinde Ud Sazi icras:

Gegmisten giintimiize Tiirk din msikisinde ilahi bir agka dayali olarak
bestelenmis eserlerde ud saz1 solist ya da refakat saz1 olmak iizere 6nemli
gorev {istlenmistir. Ud icrasmin dini ya da la-dini bir karakter tasimasi en
basta eserin miisiki formu, eserin 6zelligi ve icraciya gore degismektedir.

Bat1 miiziginde ise icra edilen eserin dini bir 6zelligi olmasi durumunda

2 Omer Tugrul inanger, “Tekke Misikisi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi, Kiltiir
Bakanlig1 ve Tarih Vakfi Ortak Yay., Istanbul 1994, c. 7, s. 240.

13 Cinugen Tanrikorur, Osmanli Dénemi Tiirk Milsikisi, Dergah Yay., istanbul 2003, s. 117.

14 Muharrem Yildirim, “Misiki ve Din”, Milsiki Mecmilasi, istanbul 1965, sy. 211, s. 219.
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notaya Religioso kelimesi yazilarak o eserin dini bir {islupla, agir ve ihti-

saml1 bir eda ile icra edilmesi gerektigi belirtilmektedir.1>

Ud saz1 kendine 6zgii sesi ile orkestra icinde pek fazla garpici bir ses
tonuna sahip olmayan, ud olmayan orkestra icinde ise yoklugu pek fazla
hissedilen miizik aleti olmasi sebebiyle orkestralarda temel partisyon
calan bir miizik aletidir. Bu 6zelligi ile icra edilen dini masiki eserlerinin
ritmik yapilarinin icrasinda mizrapli sazlarin bilhassa ud’un 6zel bir mis-
yonu vardir.

Tiirk din msikisi formlarindan Nefes, Mersiye gibi tiirler icra edi-
lirken kullanilan mizrap tekniginde baglama sesini ¢agristiran tavri, Mev-
levi Ayini gibi biiyiik formdaki dini misiki eserleri icra ederken tanbiir
tavr1 ve orkestrasyonda ud’'un kaba seslerinin kullanimiyla viyolonsel
sesine benzeyen tavri ile meydana gelen mfisiki ud'un dini miisikideki
mubhtelif icra tiirlerini ortaya koymaktadir. Bahsettigimiz bu tiir icralar

ud’un pek ¢ok yoniiyle dini miisiki'ye katkisini gostermektedir.

Ayrica ud saz1 icra teknigi acisindan icra edilen eserin ritmine gore
mizrap vurularak ritm aletlerine katkida bulunmaktadir. Yapilan bu icra
tarz1 dinleyenlere Tiirk din mfisikisi baglaminda zikir gibi ayr1 bir haz
vermektedir. Yapilan 6rnek icralarin notalarini kisaca su sekilde gostere-

biliriz:

15 Paul Rougnon, Milsiki Muallim Mektebi Kitabi-Mufassal Miisiki Nazariyat: (gev. Ahmet
Mubhtar), Istanbul 1930, s. 243.
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Rast makaminda yapilan zikirlerin ud ile
mizrap icra bigimleri
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Acem asiran makaminda vapilan zikirlerin
ud ile mizrap icra bigimleri
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Saba makaminda yapilan zikirlerin ud ile
mizrap icra
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Evi¢c makaminda yapilan zikirlerin ud ile mizrap

icra bicimleri

A4
hic,, ; T
. :
R § $ $ E: i 3
la I he il lal Izh
= | e
B — 1 |
¢ $ 3 3
. Al lah hay
T4y
iy T I ] B |
I N M. WO 'I:
T3 i i i
hu hu hu hu
{
]m. 17 !!: g ]
d T 1
3 3 ? 3 $
Al Izh ya da im
i’ﬂﬁ T ' T
r] Il s
v E $ 3 $ ; g g
Al lah Al lah il lal lah
&
b k" 4
D I r
$ $
. Al lah
#ﬂ 1| Il
o L | i e
d 11 1l |
§ f §
Hay Al lah
5
e ; 1
% LI ¥ -~ H
R E § E: E
Al lah Al lah hay

ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI ILAHIYAT FAKULTESI DERGISI [2015] sayi: 38

133
OMUIFD



134

OMUIFD

FERDI KOG

Nihavend makaminda yapilan zikirlerin
ud ile mizrap icra bicimleri
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lissak makaminda yapilan zikirlerin ud ile murap

iera bigimlen
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Segah makaminda yapilan zikirlerin ud ile mizrap

icimleri
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Hicaz makaminda yapilan zikirlerin ud ile
mizrap icra bigimleri
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Gosterdigimiz bu icra bigimleri dini miisikide en ¢ok kullanilan ma-
kamlar dikkate alinarak notalanmustir. Ekseriyetle ilahi ve nefes formun-
daki icralara uygundur. Bu icra makama gore genelde karar, giiclii ve tiz
durak, perde kaldirma gibi seslerde yapilir. Sesler kendine uyumlu ses-
lerle (La-do-mi-la, sol-si-re-sol gibi) birlikte ritmik yapiya uygun bir bi-
¢imde mizrap vurusu yapilip zikir olarak gerceklestirilebilir.

Bununla birlikte ud’daki tanbur tavrinin dini msiki icrasina tasin-
masi su sekilde yapilmaktadir. Oncelikle tanbur sazinda énemli bir icra
teknigi olan ¢arpma ve glisendo bigimi tanbur’daki icra sekline benzeri
ud’da yapilir. Bu icranin vakur, ihtisaml ve agir bir hali olup, ritmik hizl
eserlerden ziyade biiyiik formdaki eserlerde 6nemli yer teskil eder ve

dinleyene ayr1 bir zevk verir.

Son dénemde Tiirk din mfisikisindeki icrdlara su Gdiler biiyiik kat-
kida bulunmustur: Galata Mevlevihanesi seyhi Kudretullah Dede
(6.1871)'nin oglu Udi Mehmed Ataullah Dede (6. 1910)%, Ali Rifat Caga-
tay, Sakir Pasa, Sekerci Cemil Bey, Udi Nevres Bey, Serif Icli, Kadri Senga-
lar, Serif Muhiddin Targan, Ahmet Miikerrem Akinci, Cahit Gozkan,
Cinugen Tanrikorur, Mutlu Torun, Osman Nri Ozpekel, Samim Karaca,
Necati Celik, Yurdal Tokcan.

Sonug

Aragtirmamizda sonug olarak, Tiirk din msikisinde kullanilan ud hak-

kinda 6nemli tespitler yapilmistir. Bunlar1 sdyle siralayabiliriz:

1-Ud sazinin olusumu ve gelisimi hakkinda arastirma yapilip kisa

bir tarihge verilmistir.

2-Farabi’den Ibn-i Sind’ya, Imadm-1 Gazalt’den Ismail Ankaravi'ye ve

Ahmed Avni Konuk’a kadar gibi fslam Alimi ve miizikologlarin ud’un

16 Yavuz Demirtas, XIX. Yiizyil Istanbul'unda Tekke Misikisi, (Yayimlanmamis Doktora Tezi),
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2007, s. 155.
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Tiirk din missikisinde yeri ve énemi hakkindaki goriislerine yer verilmis-

tir.

3- Tiirk din misikisinde ud’un mubhtelif icra tiirleri gosterilmistir.
Ud’un baglama, tanbur, viyolonsel gibi sazlarin sesine benzer tavirlarinin

nasil olduguna dair bilgiler verilmistir. Ornegin;

a-Bol carpma ve glisendo yaparak kullanilan tanbur tavrinin Mev-
levi Ayini gibi daha ¢ok biiyiik formdaki agir ve vakur eserlerde daha
uygun oldugu;

b-Tiz seslerde seyreden icralarda ud’un bas sesinin msiklyi daha

dolgun bir haline doniistiirdiigii;

c-Baglama tavrinin ekseriyetle nefes, mersiye gibi formlarin oldugu

bektasi miisikisine daha miinasip oldugu;

d-Tiirk din misikisinde en ¢ok kullanilan makamlarda uyumlu ses-
lerle yapilan ritimli mizrap vuruslarinin zikrin hazzini arttirdigy goriisle-

rine varilmistir.

4- Turk din masikisindeki ud icrasinin esas amacinin icra-y1 sanat
eylemekten ziyade, zikrin coskusunu arttirdigi, heyecanlandirdig ve ilahi

aska vesile oldugu sonucuna varilmistir.

Kaynakca

Meragi, Abdiilaziz bin Abdiilkadir, Nekavetii’l-Edvdr, Topkapt Sarayr Miizesi
Kiitiiphanesi Ahmed III, No: A3462.

Akdogan, Bayram, Mevleviligin Din Anlayisinda Miisiki-Hiiccetii’s-Semd’ Risdlesi
(tahkik ve inceleme), Bilge Ajans, Ankara 2009.

Arslan, Fazli, Safiyiiddin Urmeuvt ve Serefiyye Risdlesi, AKM. Yay., Ankara 2007.

Demirtas, Yavuz, XIX. Yiizyil Istanbul'unda Tekke Milsikisi, (Yaymmlanmamig Dok-
tora Tezi), Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara 2007.

Ebu Nasr Muhammed b. Muhammed b. Tarhan Farabi, Kitibii'l-Milsikd’l-Kebir,
(tah. ve serh Gattas Abdiilmelik Hasebe, miiracaa ve tasdir Mahmtd Ah-
med el-Hifni), Kahire tsz.

ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI iLAHIYAT FAKULTESI DERGISI [2015] sayi: 38

139
OMUIFD



140

OMUIFD

FERDI KOG

Gazimihal, Mahmud Ragib, Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz, Ankara Univer-
sitesi Yay., Ankara 1975.

Gazimihal, Mahmud Ragib, Milsiki Sozliigii, M.E.B. Yay., Istanbul 1961.

Hull, Muhammed Kamil, Kitdbii'l-Miisikd'l-Sarki, Kahire 1904.

Inal, Ibniilemin Mahmud Kemal, Hos Sadi, Maarif Basimevi, Istanbul 1958.

Inanger, Omer Tugrul, “Tekke Msikisi”, Diinden Bugiine Istanbul Ansiklopedisi,
Kiiltiir Bakanlig: ve Tarih Vakfi Ortak Yay., Istanbul 1994, c. 7, ss. 240-241.

Kog, Ferdi, “XV. Yiizyilin Sonuna Kadar Yazilmis Miisiki Edvarlarinda Ud Sazi ve
Icras1”, AUIFD., Ankara 2010, c. 51, sy. 2, ss. 389-398.

Képriilii, Fuad, Tiirk Edebiyatinda Ik Mutasavoiflar, Ankara Universitesi Yay.,
Ankara 1966.

Rougnon, Paul, Milsiki Muallim Mektebi Kitabi-Mufassal Milsiki Nazariyati, (gev.
Ahmet Muhtar), Istanbul 1930.

Sachs, Curt, The History of Musical Instruments, New York 1940.

Sezikli, Ubeydullah, Abdiilkddir Merdgi ve Camiii’l-Elhdn’1, (Yayimlanmamis Dok-
tora Tezi), Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 2007.

Siirelsan, Ismail Baha, “Ud’a Dair”, Miisiki Mecmilasi, Istanbul 1965, sy. 211, ss.
197-198.

“Ud’a Dair”, Milsiki Mecmiiasi, Istanbul 1966, sy. 222, ss. 166-167.

Tanrikorur, Cinugen, Osmanli Dénemi Tiirk Milsikisi, Dergah Yay., Istanbul 2003, s.
117.

Turabi, Ahmet Hakki, el-Kindi'nin Miisiki Risdleleri, (Yayimlanmamis Yiiksek Li-
sans Tezi), Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul 1996.

Yildirim, Muharrem, “Miisiki ve Din”, Miisiki Mecmilasi, Istanbul 1965, sy. 211, ss.
219.

%k

ONDOKUZ MAYIS UNIVERSITESI ILAHIYAT FAKULTESI DERGISI [2015] sayi: 38



