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TURKIYE’DEKi SANATCI KOLEKTiFLERI UZERINE
On Artists Collectives in Turkey

Solmaz BUNULDAY"
0z
Turkiye’de 6zellikle 2000’li yillarin baslarindan itibaren sanatgilarin “inisiyatif”,
“proje” ya da “kolektif” gibi basliklar altinda bir araya geldikleri gérilmektedir.
1990°l yillarda da sanatgilarin bir araya gelerek bagimsiz birliktelikler meydana
getirdikleri veya bagimsiz mekanlar olusturduklari goérilmektedir. 1990°Li yillarin
olugsumlari ilk kusak olarak degerlendirilecek olursa 2000’li yillarda ortaya ¢ikanlari
ikinci kugak olarak gérmek mimkindur. 1990°larda ortaya gikanlar ile 2000°Li yillarda
ortaya g¢ikanlar arasinda temel benzerlik mevcut sanat sistemine alternatif Gretim
ve mekan olusturma amaciyla gug birligi yapma istegidir. Ancak bu olusumlar igin
tek bir tanimlama yapmak mimkiin degildir. Ozellikle 2000’li yillarda ortaya gikanlar
esnek yapilar, kar amaci gitmemeleri, katiimciligi 6nemsemeleri, 6zerkliklerini
koruma, onlari sinirlayan kurumsal seylerden azade olmaya galisma gibi 6zellikleri
ile daha 6ncekilerden farkli durmaktadirlar. Kisacasi bu olugsumlarin mevcut sanat
sisteminden bagimsiz olma ve ona alternatif olusturma istegi vardir. Bununla birlikte
sanatgilarin mevcut ekonomik ve toplumsal kosullar nedeniyle bir araya gelerek gtig
birligi yapma zorunluluklan da s6z konusudur. Bu baglamda TUrkiye’de ortaya gikan
kendilerini genel olarak “inisiyatif”, “proje” veya “kolektif” olarak tanimlayan bu
olusumlarin ortaya c¢ikis kosullari ve igeriklerine dair bir degerlendirme yapmak bu
¢alismanin konusu olacaktir.

Anahtar Sozciikler: kolektif, inisiyatif, sanatgi kolektifleri, katilim, dayanigsma.
ABSTRACT

It can be observed that especially in the beginning of 2000s the artists in Turkey
organized into groups under the name of “initiative”, “project” or “collective”. Also,
itis usual that the artists established independent groups and venues in 1990s. If the
groups in 1990s was categorized as the first generation, the ones in 2000s could be
the second generation. The main similarity between the groups of 1990s and 2000s
is to build a union in order to create an alternative artistic production system and
venue against the mainstream. However, it is almost impossible to reach a sole
description for these groups. Especially the groups established in 2000s are different
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from the earlier ones in term of their non-profitable and flexible organizational
structure with the importance of participation, the protection of autonomy isolating
themselves from the restrictive conventional ones. In short, these groups intent to
be independent from the mainstream and to build an alternative against it. Also, it is
another fact that the artist had to be organized because of ongoing economic and
social conditions. In this regard, this study aims to assess those groups, who named

LEINT3

themselves “initiative”, “project” or “collective”, in the frame of the condition and
context in which they were born.

Keywords: collective, initiative, artist collectives, participation, solidarity.

Girig

Turkiye’de 1990l yillarda ortaya gikmaya baslayan ve kendini “inisiya-
tif”, “proje” veya “kolektif” olarak tanimlayan olusumlarin sayisinin ancak
2000’li yillarin ortalarindan itibaren giderek arttigr soylenebilir. Aslinda
1990l yillarin ikinci yarisindan sonra Hafriyat, Oda Projesi, Apartman Projesi
gibi dénemin sanat ortaminda alternatif yaklasimlar (yani alternatif fikir,
alternatif alanlan kullanan) sergileyen kolektif yapida inisiyatifler vardi. Bu
ilk olugsumlar daha sonraki yillarda yogunlasacak olan olugsumlara zemin
hazirlayici ilk érnekler olarak karsimiza gikmaktadir. Daha sonra 6zellikle
2000’li yillarin ortalarindan itibaren K2 (2004, izmir), Hazavuzu (2005), Bas
(2006), PiIST/// (2006-), Yaygara (2006) gibi birgok olusum meydana ¢ik-
mis ve giderek sayilar artmistir.

Bu olugsumlar 6zellikle yeni mezun olmus sanat¢l adaylarina yeni alan
ve olanak yaratmak veya sanat piyasasina alternatif olusturmak igin haya-
ta gegirilmiglerdir. Yani mevcut sanat sisteminin ve onun dinamiklerinin
disinda kalma istegi de olugsumlarin ortaya ¢ikmasinda etkili olan diger bir
itici gugtur. Calismanin amaci kronolojik bir gergeve iginde bu olusumlarin
ortaya ¢gikmasinda etkili olan sosyo-ekonomik, politik ve bireysel nedenlerin
ve olugsumlarin yapilarinin nasil oldugu tzerinde durmaktir. Bu konuda ya-
pilmis kapsamli bir galisma yoktur, ancak bu olugsumlar ile yapilan réportaj-
lar, toplanti metin ve videolari, bazen ise olusumlar tarafindan yapilan ya-
yinlar ilk elden kaynaklar oldugu igin énemli olmuslardir. Ozellikle 2000'Li
yillarda sayilar giderek artan bu olusumlarin timint ele almak mimkan
olmasa da Turkiye genelinde ortaya gikmis olanlarin kabaca tasnifi s6z ko-
nusudur.

1. Bir Araya Gelmeye ve inisiyatif Almaya iten Nedenlere Dair

Sanatgilari bir araya gelmeye ve inisiyatif almaya iten sosyo-ekonomik,
politik ve bireysel nedenler oldugunu sdyleyebiliriz. Bu baglamda hem eko-
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nomik ve toplumsal kosullar hem de bireysel ve kisisel 6zellikler Snem ka-
zanmaktadir. Bugln sanat, sirketler ve bankalarla is birligi igindeki sanat
elitlerinin elinde, kar amagli birer arag haline getirilmistir. Yeni mezun olmus
bir sanatgi aday! igin bdylesi bir sanat piyasasi ile micadele etmek oldukga
zordur. Turkiye’deki sanat okullarindan mezun olan 6grenci sayisinin yillar
icinde giderek artmasi, artan mezun sayisina ragmen kendilerini ifade ede-
bilecekleri mekén ve mecralarin yeterli sayida olmamasi énlerinde énemli
bir engel olarak durmaktadir. Bununla birlikte sanat ortamini sekillendiren
aktorler ile kurulmasi gereken mecburi baglantilarla ancak kendilerini var
edebileceklerine olan inang da diger bir engel olarak gérinmektedir. Bu
olugsumlari meydana getirenlerin genellikle geng yas grubundan oldugu
gorulir. Bu baglamda bilindigi Gzere mevcut sanat sistemine uyum sagla-
yamayan, uyum saglamak istemeyen ya da uyum saglama slrecinde zor-
luklar yasayan kisilerin alternatif bir davranisa dogru kaydiklari géraldr. Yani
yeni kusaklar iginde bulunduklari sikinti veren durumlari agmak ve varliklari-
ni sirdUrmek igin kosullara uymaya ya da alternatifler yaratmaya galisirlar.
Bunu basarabilmek igin ise, bir takim yeni davranislar gelistirmeleri gereke-
bilir. Mevcut sanat ortami ile kendi distince ve istekleri arasinda mesafe ve
kimi zaman karsitlik géren sanatgilar da yeni yollar gelistirmeye galismak-
tadirlar. Bu yol ve davraniglar isyan, ret olabilecegi gibi bir araya gelerek i
birligi yapmak da olabilir. Her ne kadar nedenler, guduler ve amaglar farkli
olsa da ortak payda birlikte, kolektif bir varolug ortaya koymaktir. Bir mec-
buriyet ve gereklilik olarak is birliginin éncelikli oldugu olugsumlari meydana
getirebilirler. iste bu baglamda kendilerini inisiyatif veya kolektif olarak de-
gerlendiren sanat olusumlari bir gereksinim sonucu olarak ortaya ¢gikmiglar-
dir denilebilir. Bununla birlikte bir araya gelmede yalnizlik ve aidiyet duygu-
su da bireysel duzeyde etkilidir. “Biz olma” halinin ortak amag, deger ve
beklenti gelistirmede bireyi daha guglu kilabilecedi bir gergektir. Clnkl ai-
diyet duygusu kendini digerleri ile bir olarak gérmeyi ifade eder. Bir araya
gelme ayni zamanda kigiler arasi etkilesim ve iletisim glglendiren bir du-
rumdur.

Sanatgi da diger herkes gibi kulturel, grupsal, kisilerarasi ve nihayet ki-
sisel nitelikteki davraniglarini somut kosullar igerisinde sekillendirir. Bu ne-
denle sanatgiyr gcevreleyen sistem yani somut toplumsal durum dnemilidir.
Bununla birlikte sanatginin kisisel 6zelliklerini de yadsimamak gerekir. Bu
baglamda davraniglarin mevcut sosyal, ekonomik, politik ve kulturel sis-
temlerce sekillendirilmesine ragmen sanatgilarin bu durumun digina ¢ikma
yéniinde gaba sarf ettiklerini sdylemek mimkuindir. Mevcut sisteme alter-

235



Kaltidr Arastirmalari Dergisi, 10 (2021)

natif olusturma veya daha bagimsiz olabilme istegi de bu gcabanin motivas-
yon noktalarindan birini olusturmaktadir. Konumuz agisindan bakildiginda
yukarida sayilan gerekgelerin Turkiye’deki sanat ortamina yansimalarini
biraz daha detaylandirmak gerekmektedir.

2.Tiirkiye’de inisiyatiflerin Ortaya Cikis Siireci

inisiyatiflerin yogun olarak 2000’li yillarda ortaya ¢iktigi ifade edilmisti.
Neden bu yillarda yogunlastigini anlayabilmek i¢in daha 6nceki yillara
bakmakta fayda vardir. Bunun igin ise o dénemin ekonomik, politik gelisme-
Llerine bakilmali ve o baglamda sanat alanindaki gelismeler ifade edilmeli-
dir. 1990l yillar TUrkiye agisindan ekonomik olarak disa agilmanin, benim-
senen neo-liberal ekonomi politikalarinin etkilerinin sosyal, politik ve kalta-
rel alanlarda belirginlik kazandigr yillardir. Tarkiye’nin ekonomi politikasin-
daki degisim sanatgi agisindan bir taraftan uluslararasi dolagima girebilme
olanagi saglarken diger taraftan bireyselliginin de 6nint agmistir. Ancak
konumuz baglaminda bakilacak olursa sanatcilar bireyselliklerine vurgu
yapiyor olsalar dahi gesitli grup etkinlikleri gergeklestirmislerdir. Kisacasi
sanatgilarin bir araya gelme durumu bulunmakla birlikte inisiyatif veya ko-
lektif olarak tanimlanan birlikteliklerden farkli bir durum s6z konusudur.

Bu baglamda Turkiye’deki sanat ortaminda bir araya gelmelerin nasil
olduguna 6zellikle gagdas sanat Uretimleri baglaminda bakildiginda bienal
gibi uluslararasi blylk sanat organizasyonlarinin yapilmasindan onceki
dénemlerde sanatgilarin daha ¢ok gruplar halinde bir araya gelmeye galis-
tiklari goralar. (Bunlara gruplar halinde denmesinin sebebi genellikle ayni
isimlerin bir araya gelmesinden kaynaklanmaktadir. Ornek A, B, C, D Serqgi-
leri, Oncli TUrk Sanatindan Bir Kesit Sergileri gibi). Bunlar grup 6zellikleri
gbstermezler. D6nemin az sayidaki galerilerinde galismalarini sergilemeye
calisirlar. Ancak bu mekdénlar sayica yeterli degildir. (AKM, Tesvikiye-
Nisantasi galerileri) Bu olanak azligi iginde sanat¢inin var olma ¢abasi ciddi
bir sorun olarak 6nlerinde durmaktadir. 1990°li yillarda olanaklar gérece
artar ancak yine de sanatcilar igin gértindr olma sorunu devam etmektedir.
(Ozellikle Geng Etkinlik Sergileri dnemlidir. O dénemde geng sanatcilar igin
bir nefes alma alani olmugsa da maalesef 1998 yilinda sonlanmistir).

Yeni mezun olan sanatg¢l adayi nasil davranmali, ne yapmali, kendini
nasil gortndr kilmalidir, sorusuna 1990°lL yillarda mezun olan Hafriyat’in
verdigi cevap 6nemlidir: “elimizde bir dosyayla galerileri gezmektense, bas-
ka bir ihtimalin olabilecedi” (URL-1). Bu dislince o dénemde yeni mezun
olmus Hafriyat’in sistemin ya da sanat ortaminin dayatmalarina karsi kendi
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yollarini ve alanlarini agmaya galistiklarinin ifadesidir. Yeni mezun olmusg
gengler kamu veya 6zel fonlardan kolayca yararlanamamaktadirlar. Bu
nedenle kendilerini finanse edebilecek yapilar, olusumlara ihtiyaglar vardir.
Ayni sikintilar ve sikismisliklarn yasayan digerleri ile bir araya gelmek ge-
rekmektedir. Bunun yani sira her yil guzel sanatlar fakUlteleri ve egitim fa-
klltelerinden mezun olan sanatgi adayi sayisi diigiinllecek olursa sikismis-
Lk duygusu daha net anlasilabilir. Tarkiye genelinde 77 adet GSF ve Egitim
Fakultesi sanat alaninda mezun vermektedir. istanbul’da 4 devlet, 20 vakif,
Ankara’da 2 devlet, 6 vakif, izmirde 2 devlet, 3 vakif, diger kentlerde 40
devlet Universitesidir s6z konusu olan (URL-7).

1990’larda ortaya ¢ikmaya baslayan ve iki veya daha ¢ok sanatginin bir
araya geldigi Hafriyat (1996), Oda Projesi (1997), Apartman Projesi (1999),
daha sonra Karsi Sanat Calismalari (2001), K2 (2004?), Pist Disiplinlerarasi
Paylasim Projesi (2005) gibi olusumlari ilk kugsak sanatgi kolektifleri olarak
gérmek mimkundur. Bunlar daha ¢ok alternatif Gretim, sergileme yontem-
lerini kullanma ve katilimi éne ¢ikaran yapilanmalara sahiptir. Bu ilk kusak
olarak degerlendirilen olusumlarda aslinda mevcut sanat sistemini tama-
men reddeden bir yaklagim yoktur, sadece inisiyatif alip o sisteme alternatif
olabilecek bir ortam (merkezin disinda, kiyida), yéntem arayisi ve gig birligi
yapma mecburiyeti vardir.

Bunlar arasinda Hafriyat daha ¢ok grup mantigi ile davranan ancak
mevcut olan sanat piyasasina alternatif arayislar iginde olan otonom bir
yapi olarak karsimiza gikiyor. Oda Projesi ise sosyolojik yonU olan ve sanat
basligi altinda degerlendirdigi calismalari ile katilim (bulundugu mekdandaki
komsulari ve onlarin gocuklari) odakli calismalariyla dikkat ceker. Bu yakla-
simi ile sanatin baska disiplinlere olan ihtiyacinin altini gizmistir. Apartman
Projesi ise Selda Asal’in inisiyatif alarak mevcut galeri, miize sistemine al-
ternatif olabilecek bir UGretim, sergi mekani ve sergileme bicimi ile 6ne gik-
mistir (1990’larda ayrica Vasif Kortun’un Tiinel’de bulunan istanbul Giincel
Sanat Projesi isimli bir mekani vardir ve orada gincel sanat tartismalar ya-
pilmaktadir). O yillarda Hafriyat disinda diger ikisinin kullandiklari mekénlar
vardir ve bu mekanlar daha sonra “mutenalastirma”! baglaminda ¢ok ko-

! Bu kavram da Turkgede “soylulastirma”, “normalizasyon” ve “makullestirme” gibi kelimelerle
de ifade edilen “gentrification” kavramina karsilik gelir. Gentrification “bir evi ya da bir yeri
yenileyip, onararak orta sinifin zevkine uygun hale getirme ve Ust sinifin satin almasi ile 6nce-
den degersiz olan yerlerin deger kazanmasi” olarak tarif edilir. Yani kent merkezlerinde kalmig
olan terkedilmis endUstri alanlarinin veya gerilemis bdlgeleri olarak tarif edilen eski kent mer-
kezlerinin elden gegirilerek yenilenmesini ve orada yasayan distik gelirli veya marjinal kesimin
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nusulacak olan yerlerdedir. Bu Ggunden sonraki yillara 2000’li yillarin orta-
larindan sonra ortaya ¢ikan Pist (Pangalti) ise yine baska bir mutenalasma
potansiyeli olan yerde faaliyet gosterecektir. Aslinda bu bir gerekliligin so-
nucu olarak éyle olmak zorundadir. Cinkl ekonomik olarak baska yerlerde
var olmaya ¢alismak zor olabileceqi gibi ayrica kenarda kalmig yerler bu
sanatgilarin beslenebilecekleri kaynak olarak sanat UGretimi yapmalarina
olanak saglamaktadir. Kisacasi mahalle veya bélge bir arastirma ve proje
gelistirme islevi i¢in bir alan ve zemin olusturmaktadir.

2000’li yillarin sonlarindan itibaren ise ikinci kusak kolektifler olarak de-
gerlendirilebilecek olusumlar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yillarin ortalarindan
itibaren istanbul’'un ¢cagdag sanat alaninda bir gekim merkezi olmaya bag-
lamasi da bu olusumlarin sayisinda artisa neden olmustur. Bu olusumlarin
yapisinin daha esnek oldugunu séylemek mUmkindir. Diger kusak gibi bu
olusumlarda da dayanisma ve mevcut sistemin (galeri, mlze, kirator vs.)
disina ¢ikma istegi vardir. Ancak burada kurumsallagsmaya, hiyerarsiye kar-
sit, gdnullultk esasina dayali, gogulculugu dnemseyen, demokratik olmayi
“arzulayan”, 6zerk bir yapi oturtma istedi s6z konusudur. Bu kolektif-
ler/olusumlara déhil sanatgilar herhangi bir kurum veya galericiyle ¢alis-
mak istememektedirler. Hatta belli bir mekanda ¢alisma Gretmeyi ret eden-
leri dahi vardir. Sanati galerilerde degil katiimli olarak ve her neresiyse ora-
da (sokak, kafe vs., hatta bir masa) ve o alternatif mekan ve alanda yap-
maya edilimlidirler. Bununla birlikte herhangi bir ylkimligin olmamasi,
gidebildigi yere kadar giden bir yapida olmalari, blrokrasiden uzak olmalart,
katilan kisilerin bir mecburiyetle degil de 6zgur bir sekilde davranabilmeleri-
ne olanak vermesi, herkesin s6zlnu séyleyebilecedi birer acik alani hedef-
lemeleri, sinirlamalarin, galeri, kirator gibi herhangi bir aracinin olmamasi,
sureklilik gibi herhangi bir kaygi tasimamalari, deneysellige olanak verme-
leri gibi yaklagsimlar bu olusumlari cazip kilmaktadir. Bu olusumlar igin al-
ternatif olma alisilagelmis her seyin disina ¢ikmayi ifade etmektedir.

3. Tiirkiye’deki inisiyatifleri Tasnif Etme Onerisi

Kendini inisiyatif veya kolektif olarak tanimlayan olusumlarin sayisi st-
rekli degismektedir. Bazi olusumlar zaman iginde déndstimler gegirmisken
(KUTU, PIST, Bas gibi) bazilari da sonlanmistir. Ornegin Bas’in buglin resmi
bir kimligi vardir ve AB fonlarindan yararlanmaktadir. Bu olusumlari sinifla-

yerinden edilerek yeni bir orta sinifin ikamet edecegi turistik ve kultirel bolgeler haline getiril-
mesini ifade eder (Bunulday, 2013: 124).
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mak zordur, belki de siniflamamak gerekmektedir. Ancak konuyu daha net-
lestirmek adina genel bir siniflama yapmak gerekirse tablo su sekildedir:

Mekdan ve/veya kamusal | Krep, Yogunluk (2012), Pelesiyer (2012, Anka-
alan odakli ra), Pasajist (2010, acgik sanat alani), Noks
(2017), Mtaar (2009-10, acik sanat alani),
Outlet Bagimsiz Sanat Alani (2008-11), 5533
(2008), Exociti

Grup Hafriyat (1996-2009), Durum Sanat Grubu
(2016)
Aktivist-sanat 216 (2009-2012), Kendine Ait Bir Oda (2015,

izmir), Karapembe Kargi Sanat Kolektifi
(2013), Dramagqueer (2016, Antalya, Feminist,
LGBTI, Kaos-GL, Yedirenk), Kamusal Sanat
Laboratuvari (2011)

Mekansizlar Taseron (2016), Cokayaklilar (2016), Atilkunst
(2006-2013, internet {Uzerinden), Nomad
(2002), Performistanbul (2016), AmberPlat-
form (2007, dijital platform)

Periferide bulunanlar K2 (2004, izmir), Yaygara (2006, Ankara), CA-
BININ (20087, Canakkale), Merkezkag (2016,
Diyarbakir), Mardin’de Cagdas Sanat Konus-
malari (2016), Loading (ayni zamanda mekan
odakli, 2017, Diyarbakir), sub (2017, Canakka-
le), A4 Acik Sanat Alani (2019, Diyarbakir),
Eldem Sanat Alani (2018, Eskisehir), Karantina
(2019, izmir)

Projeler PiST/// (2006), Apartman (1999), Oda Projesi
(1997), Hazavuzu (2005), Hallederiz ins. Koop.
(2016, kent ve mimarlik odakli), Bas (2006),
Halka Sanat Projesi (2011)

ihtiyactan bir araya ge- | Kabahat (2011), Herhal, Daradac Projesi
lenler (2016, izmir)

Tablo 1. TUrkiye’de yer alan olusumlar.?

2 Bu tabloda genel olarak bir siniflandirma yapilmistir. Bu olusumlarin bazilarini tek bir baslik
altinda degerlendirmek mimkUn degildir. Bununla birlikte tabloda tim olusumlara yer veril-
memistir.
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Nicin bir araya geldikleri soruldugunda verilen cevaplar su sekildedir:
“Ortaklik kurmak, birliktelik, yan yana olma, sohbet, paylasma, ihtiyag, si-
kismislik, kisitlanmayi asmak, birlikte Uretip glgli hissetme, calismalari
(isleri) gosterip elestiri almak, sorgulamak” gibidir. Katilim, ortaklik, is birli-
gi, gonulluluk temel argimanlar olarak ortaya gikmaktadir. Katilim sadece
o olusumu olusturanlari ifade etmemekte, bulunduklari mahalle veya boél-
gedeki insanlar da kapsamaktadir. Strekliligin olmamasi, esneklik, katilim-
cilarin degisebilir olmasi gibi belirsizlikler ise hem olusumu besliyor hem de
bir paradoks yaratiyor. O zaman bir araya gelmenin gayesini sorgulamak
gerekmektedir. Diger bir paradoks da ekonomik olarak idame edebilmeleri-
nin zorlugudur. Cnku fonlardan ve sponsorluklardan uzak durmaya c¢aligi-
yorlar. Fonlardan yararlanacak olurlarsa bagimsizliklarini yitirme tehlikesi
karsi karsiya kalabilirler. Daha ¢ok ekonomik temelli sorunlar olmak Gzere
yapilarinin esnekligi de bu olugsumlarin kisa dmurld olmasina neden olmak-
tadir. Uzun soluklu olanlar ancak sponsor ve yararlanilan birtakim fonlar
sayesinde olmaktadir. Bu durumda da bagimsizlik, 6zerklik durumu asinma-
ya baslamaktadir.

Yukarida gerek ilk kusak gerekse ikinci kusak olusumlar iginde inisiyatif
alma bakimindan 6ne c¢ikabilecek olanlar vardir. Ancak hem sponsorluk
(Pist: 25.000 USD, Bas: 25.000 USD) kurumundan yararlanip hem de bu se-
kilde degerlendirilebilecek olusumlari bagimsiz, 6zerk gibi tanimlamalarin
disinda tutmak gerekmektedir. Yola ¢giktiklar dénem igin bu sézcukleri karsi-
layan yaklagsimlar olabilir ancak bugin bu olusumlari degerlendirirken
mevcut sistemin ne kadar digina c¢ikabildiklerine bakmak gerekmektedir.
Goraldugu Gzere onlar sistemin igine geken kurumlardan beslenmeye, ileti-
sime gegmeye baslamislardir. Ornedin SAHA Dernegi tarafindan “Bagimsiz
Sanat inisiyatiflerinin Stirdirebilirligine Yénelik Destek” adiyla 2013 yilindan
beri bu olusumlara destek saglamaktadir. Bu baglamda ilk ortaya ¢ikan is
birligine dayali olusumlarin dernekleserek kurumsallasmaya baslamasi ya
da bazi fonlardan yararlanmalari bu disiinceyi gliclendirmektedir. (Orne-
gin, Nomad 2006’da, kendini “deneysel bir sanat mekéni” olarak tanimla-
yan 5533 ise 2010 yilinda dernek olmustur. Buglin Bas, Banu Cennetoglu
Sanat Arastirmalari Dernegi, Amberplatform, Beden ig;lemsel Sanatlar Der-
negdi, Halka Sanat, Halka Sanat ve Kaltar Arastirmalar Dernedi olarak faali-
yet gdstermektedirler.) Bunun gibi bu inisiyatiflerin 10. istanbul Bienali’nde
(2007) Santralistanbul’da yer almalari ya da 2012 yilinda Yaygara’nin Con-
temporary istanbul’a katilmis olmasi da ézerk ve bagimsiz yapilarini asindi-
ran diger dikkat gekici olgulardir.
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Sonug

Giderek 6zellestirilen sanat sistemi, sanat mekani ve Uretimlerinin bir-
birine ¢ok benzer Uretimler haline gelmesi, kamu kaynaklarindan sanata
cok az pay dismesi, sanatginin galeri-kuratér sarmalina mecbur birakilma-
s gibi bir gok neden sanatgi icin nefes alabilecedi alanlari daraltmaktadir.
Bu bakimdan meydana gelen bu olusumlar yukarida deginilen durumlara
alternatif olma iddiasi ile ortaya ¢ikmiglardir. Bunlar kar amaci gitmeyen,
bagimsiz, katiimeiligr éne ¢ikaran, sanatgilara ¢galisma ve sergileme alan-
lar agmaya yénelik olarak ortaya gikan alternatif olusumlardir. Ozgirlikle-
rini sinirlayan her tarld olguyu asmaya calismaktadirlar. Blrokrasi onlari
sinirlayan bir sey oldugu igin kurumsallasmak istememektedirler. Program-
Larini istedikleri gibi ve istedikleri hizda ve istedikleri zamanda gergeklestir-
mek, (esnek yapilar) herhangi bir kurumsal engelle karsilasmamak iste-
mektedirler. Kisaca mevcut ekonomik ve kurumsal yapidan bagimsiz olma
iddiasini tasimaktadirlar. Tabi bu sayilanlar daha ¢ok ikinci kusak olarak
degerlendirilebilecek olusumlar igin gegerlidir.

Bu olusumlar sanat piyasasinin tek tiplesmis yapisindan farklilik gos-
termektedirler. Sanatgilar bir araya gelerek kiiguk adaciklar, komunler kur-
maya ¢alisiyorlar. Onlara dayatilanin disinda da alternatifler olabilecegini
ifade etmek istiyorlar. Diger taraftan “var olmak ve var etmek “igin de bir
araya geliyorlar. Bunu “bir mecburiyet” gibi dlisinmek gerekiyor. Ancak
sdéylenmesi gereken bagka bir durum da mevcut sanat sistemine alternatif
yaratma arzusu bir siire sonra ekonomik sikintilar nedeniyle sénmek duru-
munda kalmakta ya da sisteme eklemlenmeye dogru evrilmektedir. Bu olu-
sumlarda kural, sUreklilik, bir grup olduklarina dair herhangi bir génderme ve
aidiyet durumu yoktur. Birlikte var olma ve bdylece daha gigli hissetme,
gonullulik, esnek yapilari onlar cazip hale getirmektedir. Bu olusumlar,
birlik, grup gibi 6zellikler gostermemektedirler.

Bugun bu olusumlar igin daha ¢ok inisiyatif ve kolektif kelimeleri kulla-
nilmaktadir. inisiyatif girisim, 6nayak olma, éncelik, ilk adim, karar verme
yetkisi gibi anlamlari olan bir kelime. Buradan anlasildigi Gzere gerektiginde
her seyden bagimsiz bir sekilde, kendiliginden tercih etme, segme ve karar
alip uygulamayi ifade etmektedir. Kolektif kelimesi ise birgok kimseyi veya
nesneyi igine alan, birgok kisi ve nesnenin bir araya gelmesi sonucu olan,
ortaklaga olarak gegmektedir. Bu tanimlardan yola gikilacak olursa; bunlar
tek bir baslikla ve tanimla degerlendirmek miamkin gérinmemektedir. Za-

9 ‘ 2 3

ten kendileri de “inisiyatif”, “kolektif”, “proje”, “mekan”, “sanatgilar tara-
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findan ydnetilen mekan”, “acik alan”, “bagimsiz sanat inisiyatifi”, “bagim-
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siz blinye” (Ha-za-vu-zu) gibi birgok tanim yapmaktadirlar. Kullanilan te-
rim ve kavramlar aslinda bu olusumlarin igerigini, onlara dair bilgi veren
kelimelerden olusmaktadir. Bu agidan dénemin ruhunu tasidiklari séylene-
bilir. S6yle ki, tanimlamalardan, sinirlamalardan, dayatmalardan, burokra-
siden bagimsiz ve istedikleri kadar, istedikleri slire boyunca bir aradalar ve
mevcut olan siteme bir alternatif olusturmaya galismaktadirlar.

Bu olusumlarla ilgili yukarida genel bir siniflama yapilmis olsa da bun-
lari kategorize etmekte veya siniflamakta zorluklar vardir. Séylem ve igerik-
lerine bakildiginda ayni olusumun baska bir sinifa da sokulabilecegi gértin-
mektedir. Dolayisiyla kapsayici bir kategoriden bahsetmek mimkuin degil-
dir. Ancak yine de genel bir tanim gerekirse bu olusumlarin bagimsiz ve
Ozerk olma g¢abasinda olan, kimi zaman aktivist olabilen yapilar olduklan
soylenebilir.

Kisacasli, geng sanatgilar bagimsiz ve 6zgur iradeleri, ortak duygulari ve
dustnceleriile bir araya geliyorlar, ancak bireyselliklerini bir kenara koyma-
dan farkli diglince ve Uretimler ile “var olmaya” galisiyorlar. Bununla birlik-
te pragmatik bir taraflan oldugunu da séylemek gerekir. Cunkl burada bir
mecburiyet de s6z konusudur, mevcut olana alternatif olusturmak, seslerini
ve kendilerini gértntr kilmak igin bir araya gelmek zorundalar.
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