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NAMIK KEMAL’IN SIYASI UTOPYASI RUYA
Zisan GOSEN*

Oz: Namik Kemal, Tanzimat doneminde 6n plana ¢ikmus, yaptiklari ve yazdiklart hem Tiirk
tarihinde hem de yenilesen Tiirk edebiyatinda yer etmistir. Devletin kurtulusu ve devamliligt
i¢in aradig1 ¢oziimi, Osmanlinin meveut yonetim biciminde yapilacak degisiklikte bulmugtur.
Bu anlay1s dogrultusunda eserler kaleme almigtir. Onun nesir tiirtindeki eserleri i¢inde adi anil-
maya deger bir eseri de Riiya’dir. Magosa siirgiliniinde iken kaleme aldigi bu eser hiirriyetin
gerceklesmesini hayal ettigi, titopik unsurlari da igeren bir riiya olarak kurgulanmistir. Bu ¢alis-
mada Once iitopyaya dair genel bilgiler verilmis ardindan Namik Kemal’in yasamis oldugu do-
nem, bu dénemin onun {izerindeki tesiri ve memlekete getirdigi yenilikler konu edilmis daha
sonra Riiya’nin fikir 6rgiisti ele alinarak barindirdigr titopik unsurlar tespit edilmeye ¢aligilmig-
tir.

Anahtar Kelimeler: Riiya, Namik Kemal, , {itopya, fikir.

NAMIK KEMAL'S POLITICAL UTOPIA DREAM

Abstract: Namik Kemal came to the forefront during the Tanzimat period and took a place
both in Turkish history and in the modernizing Turkish literature with his works and writings.
He found the solution he sought for the salvation and continuity of the state in the change to be
made in the current administration of the Ottoman Empire. He wrote works in line with this
understanding. Among his prose works, one of his works worth mentioning is Réiya. This work,
which he wrote while in exile in Famagusta, is a dream in which he dreams of the realization of
freedom, including utopian elements. In this study, firstly, general information about utopia is
given, then the period in which Namik Kemal lived, the effect of this period on him and the
innovations he brought to the country are discussed. Afterwards, the utopian elements of the
work named Riiya are tried to be determined by considering the idea.

Key Words: Dream, Namik Kemal, utopia, idea.

1. Giris

Utopyalar hem edebi tiir olarak hem de kagis arzusu olarak yiizyillardir in-
sanoglunun hayatinda varligim siirdiirmektedir. Edebi bir tiir olarak ilk iitopya
ornegi Platon’un Devlet adli eseridir. Platon eserinde, sistematik bir devlet ta-
sarim1 yapmis ve devletin nasil iyi yonetilecegi tizerinde durmustur fakat terim
olarak ilk kez 1516 yilinda Thomas More tarafindan kullanilmis olan “utopia”
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ifadesi “olmayan yer ve mutlu yer” (Yildirmaz, 2015: 23) anlamlarina gelmek-
tedir. Utopyalar gelecege yonelik tasarilar igermekle birlikte halihazira da yo-
nelerek mevcut yasamdan hosnutsuzlugu dile getirir. Bu hosnutsuzluk karsi-
sinda {itopya yazari kendi tasarladigi diinyasini ortaya koyar.

15. yiizyildan itibaren gergeklesen cografi kesifler Orta Cag’in diisiince ya-
pisini etkilemistir. Hristiyanligin dayatmis oldugu yap1 kirilmis, insanlarin sa-
dece manevi diinyada degil bu diinyada da mutlu olabilecekleri kanitlanmistir.
Boylece iitopyalar deger kazanmaya baslamigstir. 16. yiizyi1ldaki Reform ve R6-
nesans hareketleri ¢esitli sanat alanlar1 ortaya ¢ikarmis, yenilesme ile birlikte
modern devlet tasarilari kurgulanmistir. 17. yiizy1l ile birlikte dogrudan kadin-
lardan olugan {itopyalar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Sanayi Devrimi ile de mo-
dern yapida iitopyalar ortaya ¢ikmistir.

Klasik iitopyalar, icinde bulundugu topluma bir bagkaldiri olarak tasarlan-
migtir. Bu eserlerde 6zellikle donemin siyasi alandaki istikrarsizligina ve eko-
nomik esitsizligine yonelik dneriler sunulmaya galisilmistir. insanin i¢inde bu-
lundugu toplumda rahat bir hayat siirmesi iizerine kurgulanmistir. Bunun yani
sira iitopyalar diissel bir yapiy1 da ifade ederler. Utopya yazarlar1 kurduklar
toplum ile mitkemmel bir diizen ortaya koyarlar. Adil, esitlik¢i ve insancil top-
lum yapilari olustururlar. Toplumda bulunan iiyeler arasinda bir rekabet s6z
konusu degildir ve bireyler ortaklasa ¢aligirlar. Boylece erdemli bir yasama
ulagilacagi diisiiniiliir.

Modern iitopyalarda 6zlenen bir gelecek tasarimi mevcuttur. Bu iitopya-
larda insanlar daha 6zgiirdiir ve bir sinirlama s6z konusu degildir. Calisma bir
zorunluluk degil zevk isidir. Insanlar yetenekli olduklari alanlarda kendilerini
gelistirir. Ayrica egitim de faydaci bir sekilde topluma sunulur.

Utopyalar zamanla alisilandan ¢ok farkli bir bakis agistyla islenmis, bu ba-
kis agis1 kars1 iitopyalart ortaya gikarmistir. “Utopya bir tiir yeryiizii cenneti
ifade ederken kars iitopya kafalarindaki cenneti kurmak isteyenlerin yol agtik-
lar1 cehennemi sergiler.” (Yildirmaz, 2015: 24). Utopyalarda toplum diizenine
uymak mutlulugun temel sarti kabul edilmistir. Karsi iitopyalarda ise bu
uyumlu toplum olusturulurken ezilen bireylerin acisi dile getirilir.

Tiirk edebiyatinda devletin nasil kurtulacagina dair ¢esitli fikirler ortaya
ctkmaya bagladig1 Tanzimat ile birlikte iitopik anlamda metinler de olusmaya
baslamistir. Bu metinler Bati’daki eserler gibi Tiirk edebiyatinda sistemli bir
sekilde olusturulmamisgtir. Buna ragmen bizdeki bazi 6rnekler ¢esitli bakimlar-
dan iitopya olarak adlandirilabilir. Utopya baglaminda degerlendirmeye en uy-
gun eserler rityalardir. “Riiya, hayatin gergege karsi yarattigi bir savunma me-
kanizmasidir. Riiya bazen bir kagig olur ve iitopik mekanlarda, diizenlerde ya-
sanacak bir hayatin hasretini aksettirir.” (Ozgiil, 1989: 5). Riiyalarin temelinde
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bazi askerd, siyasi ve mali sikintilar mevcuttur. Bu yiizden riiyalar var olan dii-
zeni elestirerek yeni bir diizen ve diinya kurgulamak i¢in yazilir. Tanzimat do-
neminde devletin ¢okiisiine karst bir endise uyanmistir. Buna yo6nelik ¢6ziim
arayisinda bulunan yazarlar i¢in siyasi rityalar bir tiir arag olmustur. Siyasi rii-
yalar olarak adlandirilan eserlerde yazarlar kendi ritya alemindeki yapilanmay1
ortaya koyar. Bu tiir eserlerde iitopik diistince yayginhk gosterir. Namik Ke-
mal’in Riiya’s1 da iitopya agisindan ele alinmasi gereken nemli bir eserdir.
Bu ¢alismada amag Oncelikle Tanzimat yillarinda toplumun iginde bulun-
dugu durum ile bu durum kargisinda Namik Kemal’in diigiinceleri, tavri ve do-
nem ile baglantisina yer verilecek ardindan ideal bir devlet kurgusu olarak ta-
nimlanabilecek eseri “Riiya” litopya baglaminda incelenecektir.

2. Namik Kemal’in Fikirleri

Namik Kemal 1840 yilinda diinyaya gelmistir. Hem anne hem baba tara-
findan kiiltiirlii ve devletin yonetim kadrolarinda ¢esitli gorevler almis bir ai-
lenin ¢ocugudur. Anne ve babasini kiigiik yasta kaybeden Kemal, dedesi ile
birlikte yasar, dedesinin meslegi dolayisiyla iilkenin dort bir yanini dolasir. Bu
siirecte de ¢esitli dersler alarak kendini gelistirir.

Onun milliyet¢i ruhu, vatan sevgisi ¢ocuk yaslarda olusmaya baslar. Sinasi
ile tanismasi da fikir hayatinda 6nemli degisiklikler meydana getirir. Sinasi ile
tanistiktan sonra Tasvir-i Efkar’da cesitli yazilar yayimlar ve kisa bir siire
sonra Yeni Osmanlilar Cemiyeti’ne iiye olur. “Yeni Osmanli hareketi, Osmanli
Imparatorlugu’ndaki bazi siyasi ve idari sikintilar1 gidermek maksadiyla yapil-
mig bir reform hareketi olan Tanzimat’in devlet biinyesinde yarattigi genis
capli sosyal ve kiiltiirel degisikliklere bir kisim aydinin -ki bunlar Tanzimat
doneminde yetigen ilk aydinlardir- tepkisinin neticesinde kurulmustur.” (Ca-
gan, 2012: 255-280). Cemiyet {iyeleri mesruti bir yonetim arzular ve tipki
Bati’daki gibi halkin temsilcilerinden olusan bir parlamento kurulmasini amag-
lar. Cemiyet adina faaliyetler ger¢eklestirebilmek igin Ziya Pasa ile Avrupa’ya
kagan Namik Kemal, Londra’da bir siire cemiyet adina Hiirriyet adli gazeteyi
cikarir. Ziya Pasa ile olan anlagsmazlik yiiziinden gazeteden ayrilan yazar, daha
sonra ¢esitli gazetelerde yazilar yazmis hatta imtiyazi kendine ait bir gazete
kurmustur. Namik Kemal, gazetelerde yazdigi yazilarinda fikirlerini agikga sa-
vunmustur. /bret 'te bir ¢ok faaliyet gosteren yazar bu gazetenin kapatilmasiyla
birlikte Magosa’ya gonderilmistir. Magosa siirgiinii ile gazetecilik faaliyeti son
bulsa da edebi agidan dnemli eserler ortaya koymaya devam etmistir.

Namik Kemal, Tanzimat devrinin 6nemli aydinlarindandir. Sanat¢1 kisili-
ginin yani sira bir fikir adamidir. O lider konumunda olup kendisinin milleti
kurtarip yiikseltmek i¢in diinyaya geldigini diisiiniir. Devletin bekasini temin
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etmek amaciyla gaginin tiim meselelerine kafa yorar. /bret teki yazilarinda hii-
kiimetin yolsuzluklarindan, memleket davasindan bahsetmistir. Yazilarinda
genellikle dile getirdigi fikirler; devletin ¢okiis nedenleri, bu durumdan nasil
kurtulacagi ve bu durumu ortadan kaldirmak i¢in ne tiir reformlarin nasil ger-
ceklesecegidir. Onun i¢in tek ¢are milli kimligi kaybetmeden Batililasmadir.
Namik Kemal milli benligi kaybetmeden modernlesmeyi savunurken diger
yandan da Islami degerlerin siirdiiriilebilecegine inantyordu. O, var olabilmek
icin degismek ve cagdas gelismeleri yakalamak gerektigi goriisiindedir.

Tanzimat ile birlikte devlet kendisi i¢in Avrupalilagmay1 resmi bir program
haline getirir. Saray, Avrupa saraylarina goére diizenlenmis, devlet kurumlari
Avrupalilagsmis ve kiyafetlerde ¢esitli degisiklikler meydana gelmistir. Namik
Kemal’e gére de Osmanli, Avrupa’nin getirdigi yenilikleri tam anlam1 ile kav-
rayamamistir. Yapilan her yenilik yiizeysel kalmistir. Yenilesme cabasi iginde
olan devletin biitiin miiesseseleri ¢okmiis vaziyettedir. Gayrimiislimlere veri-
len birtakim haklar devlet i¢inde kaos ortami olusturmustur. Imparatorluk
icinde yasanan bu diizensizlige aydinlar tarafindan careler aranmaya bagslan-
mistir. Bu aydinlar iginde Namik Kemal, toplumun sesi olmustur.

Devlet teskilati izerinde oldukga fazla duran Namik Kemal, yasamanin ve
yiiriitmenin tek bir elde toplanmasina karsi ¢ikmaktadir. Biitiin her sey Babi-
ali’nin elindedir ve bu ydnetim tarzi devleti yikilisa dogru siiriiklemekle bir-
likte halk ile devlet arasinda gesitli sikintilar da meydana getirmektedir. Bu
yonetim i¢inde halk acisindan devlete karsi bir giivensizlik olugmustur. Artik
halk resmi dairelerden ¢ikan her kararin bir aldatmaca oldugunu diisiiniir hale
gelmigtir. Tiim bunlarin devletin teskilatlanmasindan kaynaklandigi goriisiinde
olan Namik Kemal i¢in olmasi gereken mesruti bir yonetim sekliydi. Geregine
uygun bir sekilde yiiriitiiliirse eger devlet uzun yillar boyunca varligini siirdii-
recektir. Devletini i¢ginde bulundugu bu durum baskici yonetimin bir sonucu-
dur. Adaletli ve Islam hukukuna gore bir yonetim anlayis1 benimsenirse var
olan sikintilar ortadan kalkacaktir. iste Namik Kemal halkin giivenini de mes-
ruti yonetim ile tekrar kazanilacagini ifade etmektedir.

Namik Kemal hiirriyet, adalet, kanun, esitlik, vatan, zgiirliik gibi kavram-
lar ancak mesruti bir yonetim ile viicut bulabilecegini ifade eder. O, bu kav-
ramlarin savundugu yonetim sekli ile hayata gecebilecegini savunur. Kemal,
Bati diinyasinda gerceklestigine inandigi hiirriyet fikrini kendi iilkesinde de
gormeyi arzulamigtir. Ona nazarinda insan hiir dogar ve hiirriyete saldiran in-
sanliga saldirmis olur.

Namik Kemal’in bir fikri bagka bir fikrin olusmasina yardime1 olur. Hiirri-
yet fikri de zamanla kanun fikrini ortaya ¢ikarir. Yazar, kanun 6niinde esitlik
saglanabilirse farkli unsurlar tarafindan din ve dil farklarina yapilan vurgunun
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azalacagma dikkat ¢eker. Halkin siyasi ve kisisel haklarinin giivence altina ali-
narak toplumda bir biitiinliik olusturulabilir, imparatorluktaki ayrilikg1 hare-
ketler ve dis miidahaleler 6nlenebilir. Bu sekilde devlet yikilmaktan kurtulabi-
lirdi.

Namik Kemal vatan fikrini de en genis sekilde ele alan bir aydindir. Ona
gore vatant sevmeyen insan degildir. Namik Kemal i¢in vatan kuru bir toprak-
tan ibaret olmay1p insanin vicdaninda var olan bir his, gerekirse ugruna 6liine-
cek bir kavram ve millet ile bir biitiin haline gelmis tarihtir.“Go6¢giin’e gore
Namik Kemal’in en iyi bildigi ve savundugu vatan ve millet sevgisi bir goniil
isidir.”(Goggiin, 2014: 111). Bu yoniiyle kendi devrinde ve daha sonraki de-
virlerde de milli kahraman olarak gériilmiistiir. “Vatan fikriyle din ve gelenek-
leri birlestirmek suretiyle ortaya bir vatan ideali koyar. Ecdadin kanlarin1 d6-
kiip canlarini feda etmek suretiyle gelecek nesillere miras biraktigi vatan top-
ragy, dil, diisiince, sevgi ve menfaat birliginin oldugu ve iizerinde millet denilen
bir kitlenin yasadigi mukaddes bir varliktir. Yeryiiziinde yasayan her milletin
miistakil bir vatani vardir.” (U¢man, 2014: 113-128).

Namik Kemal’in bir Tanzimat aydini olarak déneminin sosyal ve siyasal
olaylar1 ile yakindan ilgilendigi ve doneminin sdzciisii oldugu yukarida vurgu-
lanmisti. Zihninde tasarladigi diisiinceleri ve devlet adina gerceklestirmek is-
tediklerini eserleriyle hayata ge¢irmistir. Bir aydin ve bir edip olarak kendi id-
eal devletini eserlerinde olusturmaya ¢alismistir. Tipki titopyalarda oldugu gibi
Namik Kemal insanin ve devletin gelecegini tasarlayacak sekilde fikirlerini or-
taya koymustur. Bunun en giizel 6rnegi Riiya adli eseridir. Tanzimat yillarinda
Namik Kemal’in Riiya’si fikirlerini ele almasi, siyasi litopya unsurlari igermesi
ve kurguladigi ideal devlet agisindan oldukg¢a Snemlidir.

3. Utopik Unsurlar Acisindan “Riiya”

Tanzimat donemine damgasini vuran Namik Kemal, fikirlerini edebi ¢ev-
reye ve okuyuculara iletmek i¢in degisik ifade tarzlari kullanmistir. Bunlardan
biri de “1289 yili Safer’inin on dordiincii gecesi goriilmiis bir rityadir” ciimle-
siyle baslayan Riiya’dir. Bu eseri Magosa siirgiiniinde iken kaleme almistir.
“Namik Kemal, Hicri 1292°de Zeynelabidin Resid’e gonderdigi bir mektu-
bunda Riiya’nim bastirilmasimi ister: ‘Riiya’y1 gonderdim; tabina Kasab degil,
kahraman katil bile cesaret edemez sanirim. Avrupa’da bastirirsaniz onu bile-
mem.’ Bu ifadelerin ardindan Teodor Kasab, Riiya’nin bir kismmi Hayal ga-
zetesinde nesreder. Kemal, yine Magosa’da iken Abdiilhak Hamit’e yazdigi
hicri 1293 tarihli mektubunda ise Riiya’y1 Kibris’ta tamamladigini ve Sadakat
gazetesinde tefrika edildigini yazar.” (Ozgiil, 1989: 53).

Tiirk edebiyatinda iitopya baglaminda adi1 anilacak ilk eserlerin riiyalar ol-
dugu yukarida da belirtilmisti. Tanzimat déneminde kaleme alinan iitopya
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eserlerinin daha ¢ok toplumsal kaygi ile yazildigi bilinir. Osmanli Devleti’nin
¢okiisii aydinlarda bir endise uyandirmistir. “Ozgiil’e gore bu endise siyasi rii-
yalar ile dile getirilir. Riiyalar diizeni elestirmek ve yeni bir diinya kurgulamak
icin yazilir.” (Ozgiil, 1989: 20). Yazarlar toplum ve yonetime dair hayallerini
ritya kurgusuyla ifade etmeye ¢alisirlar. Bu baglamda riiya kelimesi ile iitopya
arasindaki iliski dikkat cekmektedir. Eserin adinin riiya olusu titopik unsurlar
icerdiginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir.

Namik Kemal’in eseri rilya ve hayal dlemi vurgusunu yapan bir dértliikle
baslar. Bogazi¢i’nde deryaya karsi1 bir bah¢edeki odanin penceresinin 6niinde
oturan yazar, bir hayale dalarak kederlenir. Utopyalar insanlarin mutsuz ol-
dugu zamanlarda tasarladiklari diinya alemini anlatan kavramdir. Yazarm “ha-
yalime ahval-i alem gonliime bir garip elem geldi” (Namik Kemal 1908: 10)'
ifadesinden de anlasilacagi iizere yasadigi donemin i¢inde bulundugu bedbaht
halinden dolay1 hiiziinliidiir. Bir riiya tasavvuru iginde etrafina bakar ve gor-
diiklerini ifade etmeye baslar. Etrafta kendi ruh hélinin yansimasii goren ya-
zar i¢in denizin cigeri yarali, agaglarin gonlii tipki kendi gibi hiiziinludiir. Ha-
vada hafif bir esinti vardir, bu sirada yazarin gézlerinin nuru kalmamistir artik.
Bunun sebebinin etrafta gordiikleri oldugu diisiinse de biraz sonra 6yle olma-
digint anlar. Daha sonra deniz birden dalgalanir ve giines bulutlar: adeta deler
gibi batiya yonelir. Bundan sonra vermis oldugu doga tasviri ile birlikte toplu-
mun i¢inde bulundugu olumsuzluklart da gézler dniine serer. Sekil olarak ese-
rin ilk boliimii denilebilecek bu kisimda Namik Kemal, Riiya nin yazildigi do-
neme dair elestiriler yapar. Boylelikle Namik Kemal’in tasvir ettigi olumlu
doga manzarasi yerini olumsuzluklara birakir:

“Gide gide her tarafa dehget ¢oktii. Kdinata bir beht ve hayret miistevli oldu.
Behayim, egilerek magaralarina kuslar ¢agrisarak yuvalarina ¢ekilmeye basla-
dilar. Arasi biraz daha geger gegmez karada bir iki biilbiil-i nalendeden deryada
birka¢ hanendeden isitilir ferd-i aferide kalmadi.G6nliim bu asikane temasalar
ile kendinden ge¢cmis nazarim ise etrafa miistevli olan muhit-i zulmetin amak-
1 hafasinda kaybolmus gitmisti. Gittik¢e zulmet bir héle geldi ki karanligi el ile
tutmak kabil gibi gériiniirdii. Sayesinde eglendigim her aga¢ nazarimda bir gul-
yabani seklini bagladi.” (s. 11-12).

Yazar bir sagkinlik igerisinde her yerin bir dehgete doniistiigiinii goriir. Et-
rafta higbir canli kalmaz hepsi yuvalarina cekilir. Yeryiizii ve yeralt1 birbirine
geemis bir vaziyettedir. Denizi sanki hiirriyet i¢in sehit olanlarin gozyaslar
kaplamis, bu hali ile deniz daglari ve taglari gevrelemistir. Bu olumsuzluklar

1. Riiya’dan yapilan alintilarda sadece sayfa numarasi verilerek (s. ...) seklinde gosterile-
cektir.
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ilerleyen satirlarda daha da ¢ogalir ve artik yazar hosnutsuzlugunu iyice agiga
vurur.

Utopyalar gelecege yonelik tasarilar ortaya koymasinin yani sira mevcut
yasamdan duyulan memnuniyetsizligi de dile getirir. Bu da titopyalarin elesti-
rel yoniiniin varligini ortaya koyar. “Rénesans donemi iitopyalarin genel bir
ozelligi satirik gelenekten gelmeleri, eserlerinde hiciv kullanmalari olmustur.”
(Yildirmaz, 2015: 42). Mevcut sisteme olan elestirileri ve var olan durumdan
sikayeti Namik Kemal’in eserinde agik¢a gérmek miimkiindiir. “Ya Rab! Bu
perde-i zalam i¢inde acaba ka¢ mazlumun kani dokiiliiyor da senden baska
kimse goérmiiyor? Ka¢ gaddarin hanger-i taaddisine su veriliyor da senden
baska kimse bilmiyor? Kag¢ yetimin gozlerinden oluklar gibi yas akittiriliyor
da senden bagka kimse vakif olmuyor? Kag¢ dad-hah zalim elinden feryat edi-
yor da senden baska kimse isitmiyor? Yollu birtakim kara kara hiilyalara miis-
tagrak iken birdenbire bir kiyamet koptu” (s. 13). Yazar, dehset anin1 anlatir-
ken diger yandan da topluma karsi bir serzeniste bulunur. Yasanan olumsuz-
luklar, adaletsizliklerin kimsenin dikkatini ¢ekmiyor olusu Namik Kemal’i ra-
hatsiz eder. “Ozgiil’e gore Riiya siyasi bakimdan istibdada karsi bir isyandir.
Siyasi istibdad1 kuranlara kars1 degil, ona tahammiil edenlere bir hitaptir.” (Oz-
giil, 1989: 60).

Yazarin ¢evresindeki olumsuzluklar metinde bir siire daha devam eder. Ya-
zar bagini nereye ¢evirse bir felaket ile karsilasir. Etrafi bir firtina bulutu kap-
lamis gibidir. Daglar adeta birbirine carpmakta taglar ve kayalar zelzeleye ug-
ramis gibi hi¢ durmadan titremektedir. Mehtap bir anlik goriiniip kaybolmakta
ardindan simsek cakmakta ve her yeri yagmur kaplamaktadir. Yazarin dile ge-
tirdigi gibi riizgar sanki dehsetli bir zelzele, gok giirlemesi yeryiiziiniin iniltisi
ve simsekler de bir yanardag gibi géziikmektedir. Karanlik i¢erisinde meydana
gelen bu dehset yazarin dedigine gére yarim saat kadar devam etmektedir. Ki-
yamet gibi olan bu felaket anlarinda Namik Kemal sinirleri yipranmis bir va-
ziyette odanin i¢inde dolasir: “Akibet yorgunluk viicuduma galebe etti. Goz
kapaklarim -yastiga dayanmis hastalar gibi- durdugu yerde 6niine 6niine y1gil-
maya bagladi. Odanin bir kdsesine uzandim, derhal uyumus kalmisim. Ah o ne
hab-1 hayat-efza idi.” (s. 16). Viicudu yorgun diisen yazar bu dehset anlar
icinde bir uykuya dalar, bu uykuda bir riiya goriir.

“Utopik mekanlar, gercek mekanlardan kagmak icin tasarlanmaktadr; fiili
mekanlarin sorunlarindan ve kargasasindan uzak ve sorunsuz; zihinde tasarla-
nan ve i¢inde bulunulan mekanlardan esinlenilerek, var olan durumu iyilesti-
rerek sunan mekanlardir.” (Erol, 2016: 57). Gergek diinyanin ve mekéanlarin
olumsuzluklarindan, sikintilarindan, kétiiliiklerinden kagis olarak degerlendi-
rilen bu mekanlardan biri de Namik Kemal’in riiyasindaki sahradir. Yazar bu
gaflet ani1 i¢inde sikintidan daldig1 uykuda kendini bir sahrada bulur.
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O gordiigii bu rityadan o kadar memnundur ki boyle bir hayale binlerce ha-
kikati degismez. “Pek az zaman siirdii, 6yle temasanin her dakikasina bir 6mr-
i beser kurban olsun”(s. 17) ifadesiyle memnuniyetini dile getirir. Bu ifadeden
sonra artik bulundugu mekanin olumlu tasvirini yapar. Ilk bastaki felaket dolu
ortam yerini ¢icek acan agaclara, parildayan ates boceklerine birakmaktadir.
Giines yeni dogmaktadir. Boyle giizel bir ortamda bir anda “ufukta gayet hafif
bir atesi bulut” (s. 18) belirir.

Agir agir agilan bulutun i¢inden bir kiz goriiniir. Bu kiz bir giizellik tanri-
casidir, yiiziiniin parlaklig ile etrafa 151k sagar. Akil almaz giizellikte olan bu
kiz1 Namik Kemal su sekilde tasvir etmisgtir:

“Bir nurani cemaline, bir hiisniindeki teravete bakilsa bir bakista giines, bir
bakista nevbahar insan sekline temessiil etmis zannolunurdu. Pembe viicuduna
dagilan sirma saglari fecr lizerine yapilmis hayat suleden fark olunmazdi, goz-
leri her bakista goniillerin en mestur olan amak-1 hafasina girer, taharri-i esrar
eder gibi goriiniirdii. Dehanina dikkat olunsa ibtisam-1 sabah gerdanindan g6g-
stine dogru nazar olunsa, amud-1 sahar cismani bir viicuda 1tlak olunurmus de-
nilirdi. Meme degil giiya ki kurs-1 kamer ikiye boliinmiis de her biri gégsiiniin
birer tarafina konulmustu. Cismi o derece seffaf idi ki, biiriindiigii bulutun her
tarafindan aks-i elvani goriiniirdii. Buluta sarmir sarmmaz gisulari tirperdi.
Arslan sagina benzedi. Cephesi parladi.(...) Gozleri, nur-1 nazarmin hiddetin-
den baktig1 yerlere serare sacar gibi goriintirdii.” (s. 19).

Bu tasvirin ardindan giizellik tanrigasinin dagdan inerek kalabaligin yanina
geldigini sOyler. Yazar kendisini bu kiza agina hissettigini fakat bu tanigikligin
nereden geldigini bilmedigini ifade eder. Onun peri ya da melek olabilecegi
ihtimali iizerine aslinda “hiirriyetin timsal-i semavisi” oldugunu anlar. Giizel-
lik tanrigasinin hiirriyet sevdasi Namik Kemal ile yakinlik kurmasini saglamis-
tir. Buradaki giizel kiz iizerinden yazar kendi iitopyasinda olmasi istediklerini
ve toplumda sikayet ettigi unsurlari dile getirir.

Hiirriyet timsali bu giizeli farkli agilardan degerlendirmek yerinde olacak-
tir. “Ismail Parlatir’a gore Riiya i¢indeki en ilging unsurun “Hiirriyet Perisi”
yani hayali bir peridir. Bu peri kizi tipi Tanzimat edebiyatinin yeni bir motifi-
dir. Daha sonra bu motifin yerini hayali sevgili alir. Bu peri olduk¢a gorkemli
tasvir ediliyor. Namik Kemal’in bu sanatkarane {islubu daha sonraki eseri olan
Intibah romaninin giris kismmndaki Camlica tasvirinde de karsimiza cikar.”
(Parlatir, 1993: 59). Hiirriyet perisi metinde sairin diisiincelerini dile getiren
halka seslenen bir karakterdir. “Namik Kemal, tarihi bir karaktere bagvurmak
yerine eserinde hayali bir kahramana yer verir. Sairin, 6mrii boyunca ugruna
miicadele ettigi hiirriyet eserde ¢ok giizel bir kiz suretinde karsimiza ¢ikar. Sa-
irin, muhatabi halktir. Bu nedenle inandig1 bir kavram1 somutlagtirmis ve peri
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yoluyla halki zincirlerinden kurtulmaya davet etmistir.” (Oztiirk, 2018: 404-
421).

Hayali kadin1 mitolojik bir unsur olarak da ele almak miimkiindir. “Bat1
etkisinde gelisen modern Tiirk edebiyatinin mitolojik zemini asama asama Yu-
nan mitolojisine kayar. Tiirk edebiyatmin Yunan mitolojisine yonelmesi Bati-
lilagma siirecinin olagan bir sonucudur. Tiirk edebiyatina Yunan mitolojisi,
baslangicta kirik dokiik imajlar seklinde yansir.” (Kiigiik, 2017: 69-90). Tan-
pmar’a gore Bat1 mitolojisi Tiirk siirine Sinasi’nin “su kiz1” imajiyla girmis,
Namik Kemal’in “hiisn alihesi” ile bu durum devam etmistir (Tanpinar, 1988:
277-278). Namik Kemal buradaki hayali kadini putperestlerin géziindeki gii-
zellik kraligesine (alihetii’l-hiisn) benzetir. Sira dig1 bir unsur olmasi mitolojik
ve iitopik bir ¢agrigim yapar.

Metnin ilerleyen satirlarinda bu hiirriyet giizeli bir kayanin tizerine ¢ikarak
etrafa 6fkeli bakislar atar. Ardindan yiiksek bir sesle kalabaliga karsi konusur.

“Namik Kemal’in ¢izdigi, antik heykelleri daha ¢ok giizellik tanrigasini ha-
tirlatan bu kadin resmini, Recaizdde Ekrem’in “Yakacik’ta Aksamdan Sonra
Bir Mezarlik Alemi” isimli siirindeki hayal kadinda ve Cenap Sahabettin’in
“Giizel Bir Rilya” isimli siirinde isve-perver ask alihesi olarak tasavvur ettigi
fakat agk tanrisi Eros’tan ¢ok giizellik tanrigasi Aphrodite’i ¢agristiran sevgili
imajinda gormek miimkiindiir. Namik Kemal’in hiirriyetin timsali olarak hayal
ettigi bu kadini diger sairler sevgili olarak anlatir.” (Yiiksel, 2012:194).

Namik Kemal, yasadigi donemde var olmayan hiirriyet ortamini arzularken
diger bir yandan da bunun i¢in miicadele etmeyen, esaret altinda yasayanlara,
iilkenin felaketlere dogru siirtiklenmesine g6z yumanlara tepkiler gosterir.
Onun biitiin sitemi goziinii kapatip gaflet uykusuna yatanlara, sefalete aligan-
lara, korkaklaradir.

“Ey habidegan-1 gaflet! Ey me’lufan-1 sefalet! Ey takayyiid-perestan-1 esa-
ret! Ey tezelliil-perveran-1 cebanet! Ey miirtekiban-1 her mezellet! G6zlerinizi
sabah-1 mahserde mi agacaksiniz? Gerdeninizdeki kayd-1 esareti malik-i ca-
hime teslim etmek i¢in mi saklarsiniz? Bir dakika sonra bekasina emin olama-
diginiz hayatiniz i¢in mi ilelebet elsine-i nefret-i alemde naminizi ibka edecek
kadar korkarsiniz? Cektiginiz bar-1 hakarete mizan-1 kiyamette sikletinizi gos-
termek i¢in mi tahammiil edersiniz? Heyhat!”(s. 22).

“Ey habidegan-1 gaflet! Sani’-i kudret asar-1 rahmetini temasa i¢in nazar
vermis. Siz o masrik-1 hakikati setr ediyorsunuz da hayalinizle veya kulaginizla
gormeye ¢alistyorsunuz! Goziiniiz agik iken naim oluyorsunuz! Kapandikga
adeta meyyit haline geliyorsunuz! I¢inizde en tecriibeli bir pirin fikir ve nazari,
iki g6zii anadan dogma alil bir cocugun riiyasi kadar hakikate isabet edemiyor.
Efkarinizi uyandirmak i¢in ihtiyar ettiginiz fedakarlik ¢aksirinizi yikatmak igin
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sarf ettiginiz paraya tekabiil etmez. Viicudunuzu rahat déseginden dir etmeyi-
niz ki leyal-1 adem gelip catiyor.” (s. 22).

Bu gaflet uykusuna dalanlar 6yle bir hal almistir ki uyanmak isteseler bile
uyanamayacaklardir. Gozlerini agmak isteseler de gercegi goremeyecekler, zi-
hinlerini gercegi aramaya zorlasalar bile hicbir sey anlamayacaklardir. Utopya
yazarinin amaci var oldugu toplumu elestirmektir. Namik Kemal’in bu elesti-
rileri de metinde sayfalarca devam eder. Sefalete alismis olanlar da siiriinmeye
mahklmlardir. Onlar yasamanin siirinmeden ibaret oldugunu sananlardir.
Hiirriyet perisi onlara “stirtiniiniiz, siirtiniiniiz! Cok stirmez ki siz de stirtindii-
giiniiz yerler gibi hak olursunuz!” (s. 24) diyerek seslenir. Esarete tapinmaya
calisanlarin tutundugu tek sey boyunlarina takilmis esaret zinciridir. Hiirriyetin
seslendigi bir baska kesim ise riigvet yiyenlerdir. Bunlar her algakligi géze
alanlardir, yazara gore onlar omuzlarindaki agir yiikiin altinda ezilmeye
mahkamlardir.

Yazar tek tek agir suglamalarini yaptiktan sonra topluma karsi bir seslenis
gerceklestirir: “Ne zaman intibah hasil edebileceksiniz? Ne zaman saadetinizi
diisiineceksiniz? Ne zaman miirit ve muhtar oldugunuzu bileceksiniz? Ne za-
man mert olacaksiniz? Ne zaman kaderinizi anlayacaksimiz?” (s. 26). Tek bir
elden yonetime karsi olan Namik Kemal bu duruma sessiz kalanlarin gaflet
uykusundan bir an dnce uyanmazlarsa devletin ¢okiise dogru gittigini sdyler.

“Devletin yonetimi i¢in olusturulmus olan biirokratik yapilanmanin zaman
icinde devlet icinde bir devlet gibi hareket etmesi ve halk iizerinde yarattigi
baski ve tehdit ortamiyla rejimin devami igin kisileri yok saymasi elestirilmis-
tir.” (Yildirmaz, 2015: 74). Namik Kemal’in elestirileri de bu dogrultudadir.
Toplumun iginde bulunan her birey bir seylerden sikayetgidir fakat kimse se-
sini ¢ikarmaz. Herkes kendinden baska hi¢ kimseyi diisiinmez. Var olan bu
sistem insanlig1 yokluga dogru siiriiklemektedir.

Yazar kurtulusu gegmiste arayanlari elestirir. Gegmiste aranabilecek tek
sey kaybedilen omiirdiir. Toplumun artik gelecege yonelmesi gerekir. Gelecek
icin bugiin tagin altina ellerin koyulmasi sarttir. Namik Kemal zaman kavra-
mina dikkat ¢eker. Zaman insanlik i¢in énemli bir unsurdur. “Zaman kavra-
mini iglerken yazar mazi-ati miinasebetini de degerlendirmekten geri kalmaz.
Biitiin dikkatleri “ati” ye ¢ekmeye calisir” (Parlatir, 1993: 63). Gegmisten sa-
dece ders alinmalidir.

Utopyalarda toplum iginde yasayan her bireyin iizerine diisen gérevler var-
dir. Herkes topluma faydali olmak i¢in ¢alisip, iilkeyi ayakta tutmalidir. Namik
Kemal de yasadig1 toplumun bireylerinin insan yetistirmek ile gérevli bir me-
mur oldugunu soéyler.
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Namik Kemal i¢in 6nemli olan topluma yaptig1 faydali isler ile adinin ken-
dinden sonra da anilmasidir. Riiya’da bunu agikg¢a dile getirir. Elestirisini yap-
t1g1 halka sunlart sdyler: “Isminizi yalniz mezar taslarinda m1 birakacaksiniz?
Bir mezar taginin nakiglar1 nihayet yiiz seneden ziyade siirmedigini bilmez mi-
siniz? O perestis edercesine sevdiginiz eslaf-1 kiramdan kaginin mezarimi gor-
diiniiz?” (s. 30).

Namik Kemal, yasadig1 donemde Avrupa’da meydana gelen degismeleri ve
gelismeleri yakindan takip ediyor, kendi iilkesinin de bu seviyeye ulagmasi i¢in
cabaliyordu. O devleti kurtarmak i¢in gelisime ve degisime agik olunmasi ge-
rektigini vurgular. Riiya da bu fikir 6rgiisiinii yansitmasi a¢isindan énemlidir.
Yazar burada medeniyetten haberi olmayan hala eskiye tutunmay1 ¢alisanlar
elestirir: “Ecdadiniz mezarlarinda dogru yatiyor! Siz diinyada boynu egri ge-
ziyorsunuz! Medeniyet hayvanlarin 6n ayaklarini el yapmaya, bellerini diizelt-
meye ¢alisiyor. Maymundan insan peyda etmek istiyor! Siz mevcut ellerinizi
ayak haline getirmeyi, insan iken maymun olmay1 iltizam ediyorsunuz! Boyle
egri bugrii mii gideceksiniz? Boyunuza olsun istikamet vermeye ¢alismayacak
mismiz? Aklimiz higbir vakit ulviyyata meyletmeyecek mi? Géziiniiz daima
yere mi bakacak?” (s. 31). Medeniyet gelecegin bir insas1 olup siirekli gelis-
mektedir. Medeniyet ile devlet gelisip insanlar mutluluga erisecektir.

Esareti hiirriyete tercih eden topluma yo6nelik bir elestiri de kargimiza ¢ikar.
Hiirriyet Allah tarafindan bahsedilmisken neden hala esaret zincirine boyun
egildigini anlamakta giicliik ¢eker.

Metnin ikinci kismi olarak degerlendirilebilecek boliim yazarin esaret kar-
sisinda arzu ettigi hiirriyeti benimsemis toplum yapisidir. Yazar bu olumsuz-
luklarin i¢inde basint hiirriyete dogru ¢evirince onun yaninda birkag kisiyi g6-
riir. Hiirriyet konugmasina devam eder.

Esaret zinciri yillardir Sldiiriicti yilanin disleri, yirtict kaplanin zorbalik
eden agzi1 gibidir. “Hiirriyet, vatanin “meslek-i perveran-1 hamiyyet”ine hita-
ben simdiki caligmalarin gelecekteki semerelerini gostermek istedigini sGyler.”
(Ozgiil, 1989: 63). Medenilesmis biiyiik sehirlerin ¢alismalart bugiin kiigiik ve
korkung bir koy gibi olabilir fakat gelecekte buralar sonsuz cennet saadetinin
bulunacagi yerler olacaktir. Namik Kemal, gelecege ¢ok fazla deger vermek-
tedir. Gelecegi medeniyet yaratacaktir ve bu medeniyet gelismeye tiim hiziyla
devam ediyor. Bu yiizden artik gegmise bakip da utanmanin bir geregi yoktur.
Artik vakit yapilan yeniliklerle 6viinme vaktidir. Hiirriyet perisine gore tiim
umut hamiyet sahibi olanlardadir. Hiirriyet giizeli, vatan ugrunda kendini feda
eden vatan i¢in ¢alisan kimselere seslenerek diisiincelerini aktarir. Bu kimseler
caligmaktan vazgegmeyip her ne olursa olsun vatana hizmet etmeliler. Vatana
kars1 yapilan hizmetin verecegi mutluluk baska hicbir sey ile es deger olamaz.
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“Ben ne tarif edeyim, ektiginiz tohum feyyaz-1 hamiyetin hafahane-i istik-
balde perversiyab olan semere-i kemalati iste goziiniiziin 6niinde duruyor,
dedi.” (s. 39). Hurriyet bu ciimlelerden sonra bulutlar arasindan geldigi gibi
kaybolmaya baslar. Buradan sonra yazarin hayal ettigi vatana ait 6zellikler go-
rirtiz. Hurriyet ortadan kaybolduktan sonra yazar memleketin sahralariyla, se-
hirleriyle, deryalariyla bir an yiicelik gosterdigini fark edince sasirir ve dikkat-
lice etrafina bakar:

“Gordiim ki her merhalede bir giine nispet bir kitadan mamur bir dlemden
servetli sehirler, her saat basinda simdi sehirlerden, biiyiik kisverlerden mahfuz
karyeler, her sokakta bildigimiz saraylardan, ziynetli kalalerden metin haneler
bulunuyor. Demiryollar1 adi caddeler, nehirler, cetveller tomar kadar kesret de
ve birbirine girift bir halde etrafa yayilmis vesait-i hayati her cihete cereyan-1
dem-i siiratiyle isal ediyor. Mahi gibi kar deryada ytizer, tair gibi evc-i havada
ucar, vesait-i intikal peyda olmus. Ebna-y1 beser ecsam-1 salebe gibi mayiat ve
ebharay1 pay-i mal-i tagalliib ediyor. Ummetin cevahir-i tabiat-1 ale’l-umum
pisgah-1 istifadesine, serair-i hikmet biitiin biitiin kiitiiphane-i intifamna dokiil-
miis i¢lerinde en bedbaht addolunan bir fakir zamanimizin en muktedir padi-
sahlarindan ziyade lezzet ve refahla yasiyor!” (s. 41).

Gelismis bir vatan hayali i¢erisinde olan yazar millet egemenligi tizerinde
durur. Millet iradesi demek istege birakilmig iradeler demektir, bu medeniyet
yolunda atilacak bir adimdir. Ardindan hiikiimetten bahsedilir. Namik Kemal,
millet meclisinin ve mahkemelerin tek elden yonetime karsi bir gii¢ olacagini
diisiiniir. Devlet icinde var olan biirokratik yapilanma devlet adina kararlar al-
maya baslayarak halkin iizerinde baski olusturmaya ¢alismistir. Utopyalarda
elestirilen bu durum Namik Kemal’in hayalindeki vatanda yer almaz.

Insanlar kohnemis bu cihana olan bagliliklarindan vazgegmistir. Memurlar
da sanki hiikiimetin kiyafetini iizerine giymis meleklerdir de kiramen katibin
ile yarigirlar. Yasama, yargi giicleri yeniden diizenlenir, mesruti bir ortam
olusmakla birlikte Adeta memlekete yeni bir hava gelir. Utopya yazarlarina
gore bir devletin saglam olabilmesi i¢in yoneticilerin ve kendi aralarinda birlik
olmalari, sahsi menfaat giitmeden devleti koruyabilecek kabiliyette olmalari
gerekir. Boyle bir vatan imaji igerisinde de kendi sahsi isteklerini geri plana
birakmis insanligin tamamlayici unsuru héline gelmis bir yonetim vardir.

Vatanin gelecegi i¢in “usil-i mesuliyet” fikri de yazar i¢in 6nemli bir un-
surdur. Sorumluluk kabul eden bir memurun kalbinde “ilahi mahkeme-i serair-
asina peyda etmektedir.” (s. 43). Miskinlik yapmayip nefsine yenilmeden so-
rumluluk duygusunu tagimak iilkeyi bir adim one tastyacaktir. Sorumluluk
duygusu ile vatan daima ayakta kalir ve hiirriyet kazanilmis olur.
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Metinde sehirler ve yollar aydinlik, halkin refah seviyesi yiikselmistir. Hiir-
riyet ile var olan bir vatanda insanlar diisiincelerini, isteklerini rahatca dile ge-
tiriyor. Yazar bunu soyle aktarmistir: “Herkes her giin bir fikr-i cedid peyda
ediyor.”(s. 44). Tecriibeler sonucu biitiin insanlik 4dleminin yararlanabilecegi
eserler meydana ¢ikiyor. “Bir adam bir millet, bir millet ise bir alem kadar
iktidar gosteriyor.”(s. 45). Artik mecliste en 6nemli ve en sikintili meselelerde
bile herkes korkusuzca fikrini séyliiyor, miizakere ediliyor. Ulkede her bir ai-
lenin ihtiyaglarini karsilamak i¢in ¢esitli kurumlar kurulmustur. “...mektep
gibi, darti’l-kiitiib gibi, numune hane gibi, destgah gibi, mesire gibi iktiza eden
tesisatin kaffesi mevcut bulunuyor.” (s. 45). Isteyen evinde bir telgraf bulun-
durabiliyor.

Yazar vatan imajini bu sekilde ortaya koyduktan sonra bu hayal dleminden
biiyiik seving duydugunu, sasirdigini sdyler. Biiyiik lezzet aldigi bu riiyadan
uyanir. Bu rityadan uyanis boliimii de eserin son basamagi olarak degerlendi-
rilebilir. Namik Kemal bu rityadan uyanmak istemese de artik uyanmistir ve
icinde bunun biiyiik bir hiiznii vardir.

“Utopyadaki seyyahin hareket noktasinin gercek bir yer olusu bu kisinin
tahayyiil edilen bir yeri ziyaret edip eve dénmesi titopyay1 gergeklikle kurmaca
arasindaki sinirda konumlandirir.” (Claeys, 2018: 10). Namik Kemal de titop-
yasinda arzuladigi ideallerine kavusmak i¢in bir hayali mekan kurgular ve bir
stireligine gercek diinya ile olan baglantisini koparir.

Yazar rityadan uyandiginda ise duygularini sdyle izah eder: “Uykudan o
hayalat-1 ruhperver i¢inde uyandim. O derece sevda-zede-i inbisat olmusum ki
tekerriir-i menam ile iade riiya kabil olurmus gibi yine gozlerimi kapayarak
pisgah-1 nazraya cekilen perde-i zalam arasinda gérdiigiim alem-i kemalatin
bir daha temasasina saatlerce ¢alistim, tabii muvaffak olamadim. Fakat hala
Omriimiin en bilyiik sermaye-i safasi bu temasanin tasavvurat-1 ruhperveridir.”
(s. 46).

Namik Kemal eserine bir dortliikle bagladigr gibi bir dortliikle de bitirir.
Onun gelismis bir vatan i¢in istikbal tek ¢aredir:

“Ne ydr-1 can imissin ah ey iimid-i istikbal

Cihani sensin azad eyleyen bin ye's ii mihnetten
Senindir devr-i devlet hiikmiinii diinyaya infaz et
Huda ikbalini hifz eylesin her tiirlii afetten” (s. 47).

4. Sonuc¢

Namik Kemal, parlamenter bir sistem i¢in daima miicadele etmis ve bircok
siirgiine maruz kalsa da davasindan asla vazgegmemistir. Edebiyati halki egit-
mek amaciyla kullanan yazar, devrinin anlayisina uygun eserler ortaya koy-
mustur. Bu eserlerden biri olan Riiya yazarm siyasi goriislerini barindiran ve
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donemine gore yenilikler iceren bir eserdir. Hak; hiirriyet, esitlik, kanun ve
vatan gibi fikirler tizerinde duran yazar diger eserlerinde oldugu gibi Riiya’da
da bu fikirleri 6n plana ¢ikarir. Riiya, Geng Osmanlilarin da fikir diinyasinin
yansimasi olarak kabul edilebilir. Dénemine kars1 igerdigi elestiriler ve gele-
cege yonelik kurguladig tasarilar agisindan Riiya iitopik unsurlar barindiran
bir eser olarak degerlendirilebilir. Fakat bu esere tamamiyla iitopik bir eser de-
mek dogru degildir. Namik Kemal’in bir siyasi yap1 6nermesi, begenmedigi
sisteme elestiriler getirmesi ve Oneriler sunmasi agisindan iitopik deger tasir.
Utopyalar yazarin memnun olmadigi durumlarda kaleme aldig1 kendi hayal
diinyasini kurguladigi eserlerdir. Namik Kemal de eserini sikintili zamanda ka-
leme almis, hayalindeki vatani ifade etmeye calismistir. Utopyalar siyasi bir
yapilanma sundugu i¢in eserler bunun iizerine kurgulanir ve yazar da medeni-
lesmis bir vatan imaji teklif eder. Riiya’da da medeni bir vatan kurgusu gérmek
mimkiindiir. Ayrica iitopyalar gergeklesmemis hayaller ile meydana gelir.
Riiya’da da yazarin tasarladigi vatan fikri ger¢ceklesmemistir ve yazar rityasin-
dan uyanmistir. Bu 6zellikleriyle Riiya, Namik Kemal’in siyasi {itopyasidir.
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