derleme

TURK EBRUCULUGUNDA
KLASIK-MODERN VEYA
GELENEKLI' - GELENEK DISI BIR
TASNIFIN YAPILMASI HAKKINDA

Yavuz TIRYAKI?

“Ah ne karaymus ebrinun yazis”

okeni ve kaynag1 hakkinda ¢ok tartigilmayan ebrt;

ispata muhtag olsa da genel bir kabul ile Tiirklerin

yayilim sahast icerisinde gelisim gosteren bir kagit
boyama ameliyesi olarak taninmaktadir. Bu konuda yapi-
lan aragtirmalar da gostermektedir ki, Islam cografyasinda
veya diger bir deyisle Miisliiman Arap diinyasinda ve Tiirk-
lerin irtibatli olmadig1 bolgelerde ebrti yapilmamistir. Do-
layisiyla, ebrityu bir Islam sanat1 olarak géstermek de hatalt
bir teori olarak kayda ge¢melidir. Baslangici i¢in Japon ve
hatta Cin kaynakli oldugu ileri siiriilse de, giiniimiizde o
bolgelerde ebrt olmayisi bu iddiay1 ortaya atanlarca da izah
edilememektedir (Aritan, 2002, s. 19-30; Ozgoren, 2007, s.
70)°.

Ebrinun Avrupa’ya gegisi Istanbul iizerinden saglanmisg ve
bu nedenle de Batrda Tiirk K4gidi, Tiirk Mermer Kagidi
olarak adlandirilmistir (Gorsel 1).

Ebrt, Tirklerin yayilim sahasi icerisinde gelisme gosterse
de, ylizyillardir Avrupanin birgok iilkesinde ve Amerikada,
Tiirk topraklarindan daha fazlasi tiretilmistir. Buralarda,
kitap ve dolayist ile cilt tirtinlerinin sayica Osmanli cograf-
yasindan fazla olmas, ebr( iiretiminin neden fazla oldugu-
nu da agiklamaktadir.

Ebrt, baglangicindan giintimiize kadar, belirgin bir gelisim

ve de degisim icerisindedir. Muhtemeldir ki; ilk tiretildigi
glinlerde yaz1 yazilan kagidin beyazligini kirmak amaciyla
(kagit boyama yerine) uygulanmaya baglanmis; sonrasin-
da da yazma kitaplarin sayfa kenar bosluklarini siislemek
amactyla kullanilmistir. Belki ayn1 donem, belki biraz daha
sonra; cilt yan kagitlarinda gordiigiimiiz ebralarin deriden
daha ekonomik ve gosterisli olmasi nedeniyle, hem cilt ka-
paklarinda, hem de cilt mahfazalarinda 17. ytizyil sonlarin-
dan itibaren kullanilmaya basglanmustir. 18. ve 19. yiizyillar
icerisinde deri tizerine ebrti yapilmis olsa da ¢ok yogunluk
kazanmamigtir.

1 Gelenekli kelimesi yerine eskiden kullandigimiz ananevi tabiri daha uygun bir kelimedir.

2 ML.A. Sanat Tarihgisi, yavuz64tiryaki@gmail.com

3 Ozgbren, E (2007). Gelenek ve rivayeti ayirmak. H. Barutgugil (Ed.), Tiirklerin ebrii sanati (s. 65-73). Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayin-
lar1. Tiirk ebraculugunun kaynaklarint anlamak igin bu makale mutlaka okunmasi gereken bir ¢alismadir. Aritan, A. S. (2002). Gegmisten Giiniimiize
Tiirk Ebrtt Sanat1 ve Yeni Uygulamalar. Uluslararast Sanat Tarihi Sempozyumu: Prof. Dr. Goniil Oneye Armagan, Bildiriler icinde (s. 19-30). zmir: Ege
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimii, sayfa 19-30'da ebrtinun kaynagini 7. yiizyilda “iddia edilir diyerek” Cine gétiiriir ama herhangi bir

belge ya da kaynak gosteremez.
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Gorsel 1
Amoryum
Kaynak: Nedim
Sonmez



Osmanlrnin son yiizyilinda artik murakkalarda da ebralar
¢okea kullanilmistir. Murakka levhalar farkli boyutlarda
iken; kenarlarina ebrtlar ve renkli kagitlar yapistirilarak,
hemen hemen esit bir bityiikliige getirilmeye ¢alisilan yaz,
resim ve siis levhalarinin tek tek veya bir arada ciltlenmesi
ile eser meydana gelmistir.

Bu murakka ciltlerin bir benzeri, Uygur cilt geleneginin bir
devami olan akordeon murakkalardir. Bunlarda sayfalar bir
sirttan degil, birbiri pesine ulanarak bir araya getirilmis, 6ne
ve arkaya cilt kapag ilave edilmis levhalardir. Ebrii ve benze-
ri renklendirilmis kagitlar, bu tarz islerin stislenmesinde son
derece ekonomik ve estetik bir ¢zellik olarak karsimiza ¢ikar.

Necmeddin Okyay’in ¢abalariyla, hat levhalarin kenarlarin-
da ebrtinun cetvel ve pervaz olarak kullanimui ise, son do-
nem uygulamalari arasinda sayilmalidir®.

Osmanl Tiirkiyesinde ebrtiyu treten kisi ya da atolyeler
hakkinda da elimizde herhangi bir bilgi bulunmamaktadur.
Dogu kaynakli birka¢ yazma eserin minyatiirleri arasinda
ebrticu olmasi muhtemel figiirler goriilse de, heniiz tam negir
saglanmadigindan yoruma agik bir mevzudur. Yazma kitap-
larin igerisinde nakis olarak kagitc, hattat, ciltci, tezhipci ve
benzeri kitap sanatlari ile ugrasan insanlarin figiirleri zaman
zaman islenmigtir. Bunlar 6zellikle Timur Dénemi'nin son-
rasinda biraz da Iranin dogusunda 15.-16. yiizyildan itibaren
iiretilen yazma eserlerde karsimiza ¢ikar. Bu figiirlerden kagit
ile ugrasan birkagi i¢in, ebriicu olmast muhtemel goriintiiler
olarak bahsetmek, pek de yanlis olmasa gerektir (Gorsel 2).

Gelibolulu Mustafa Ali Efendi’nin Menakib-1 Hiinerveran®
adli eseri 1586 tarihinde yazildiginda, doneminin Kkitap sa-
natlar1 hakkinda 6nemli bilgileri icinde toparlamistir.

4 Necmeddin Okyay 6ncesinde hat levha kenarlarinda ebrt 6rneklerine
biz rastlamadik. Vakif Hat Eserleri Miizesinden 11 6rnek tanitilmis, bu
orneklerin hepsi de Necmeddin Okyay dénemi igerisinde hazirlanmistir.
Necmeddin Okyay’in 6ncesinde olmadig: gibi, sonrasinda da bu uygu-
lama ¢ok revagta degildir. Duvara asilan gergeveli levhalar ile murakka
levhalar birbirleri ile karigtirilmamalidir. Murakka levhalar kiitiiphaneler-
de kitap gibi algilanmalidir. Zira duvara asili gergeveli iiriinler degildirler.
5 Yazma niisha muhtelif kiitiiphanelerimizde mevcuttur. Basma niisha
i¢in bkz. Cunbur, M. (Yay. haz.). (1982). Hattatlarin ve kitap sanat-
¢tlarmmin destanlart (Mendkib-1 Hiinerverdn). Ankara: Kiiltiir ve
Turizm Bakanli1 Yaynlari.

Gorsel 2
Siraz 16. yy ipe asili
ebrular
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Bu eser; ne hikmetse, ebri ve ebrticuluk hakkinda herhan-
gi bir bilgi icermemektedir. Oysa ki 1520 tarihinden sonra
ebrtilu kagitlarin Istanbuldan Avrupa’ya tagindigini ve ora-
da taninmaya bagladigini biliyoruz.

1608 yilinda, Tertib-i Risale-i Ebri® adli yazma eserde ilk
defa ebrtt hakkinda az da olsa malumat ve bir de Sebek” adlt

ebriicu adindan bahis vardir.

6 Daha once ebri ile ilgili béliimi Derman, M. U. (1977). Tiirk sana-
tinda ebril. Istanbul: Akbank Yayinlarrnda yayinlansa da yazmanin ta-
mamut i¢in bkz. Derman, M. U. (1999). Gecikmis Bir Vaat. Prof. Dr. Nihad
M. Getine Armagan icinde (s. 371-405). Istanbul: Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakiiltesi.

7 Bir ebriicu eski yazi bilmeden, okudugunu da arastirmadan Sebek adi-
n1 begenmemis, maymun sinifindan bir hayvan olarak algilamig, bunun
olsa olsa Sahbek olmasi gerektigini belirtmistir. $ebek bir ad degil bir
lakaptir ve ayrica Osmanli Donanmasrnda kullanilan bir cins geminin de
adidir. Sebek lakabinin sebekeden gelen manasi ile de birbirine gegmis,
bagli adlandirmasinda bir karsilik bulmus olabilir.
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Bu eserden kisa bir zaman sonra yazilan Nefeszade [brahim
Efendinin Giilzdr-1 Sevab® adli galismasinda da gene ebrtidan
ve ebrticulardan bahis yoktur. Ayn: yiizy1l igindeki mahkeme
kayitlar1 ve narh defterleri incelendiginde, ebrii ve ebrticular
hakkinda bilgi ile de kargilagilmaz. Hiinernameler ve senlik-
nameler yazilip da minyatiirlendiginde, icerisinde padisahi
selamlayarak gecen esnaf loncalarinda da ebrtcular ayr bir
birim halinde gérilmemektedir® ki, bu eserlerde kagitcilar ve
miihrecilerin gecisleri resmedilmistir.

8 Nefeszade Ibrahim. (1939). Giilzdr-1 Sevab (Kilisli Muallim Rufat, Cev.). Istanbul:
Giizel Sanatlar Akademisi Nesriyati.

9 Elimizde bu konuda bir bilgi belge olmamasina ragmen; Aritan, A. S. (2001). Tiirk ebrii
sanat: ve giiniimiizdeki ebris uygulamalari. Konya, s. 149da “Bu eskiden beri devam eden bir
gelenekti. Osmanl Donemi'nde yetisen ebrilcuya, pestemal kusandirma ile icazet verilir ve o
da bir diikkan acarak nafakasim temin etmeye ¢calisirdi. Cumhuriyet Donemi'nde bu gelenek
biraz sekteye ugramigtir. Ancak gene de Necmeddin Okyay ve Mustafa Diizgiinman ile gelenek
devam etmis” Nakleden Schick, 1. C. (2017). Islami kitap sanatlarinda standartlasma: Us-
ta-cirak iligkisi ve icazet gelenegi. Osmanh Arastirmalary, 49(49), s. 271. Irvin Cemil Schi-
cKin de dikkatini ¢eken bu vahim agiklamalar hig bir mesnedi olmayan yazilardir. Ebra
hususunda her nedense ash astar1 olmayan bir belgeye dayanmayan iddialar her zaman
ortalikta dolagmaktadir. Ustelik son yillarda bu tarz yazilar, Anadolu iiniversitelerinin gele-
neksel sanatlar boliimlerinde ugusmaktadir. Bir rnek daha; Serin, A. Y. (2008). Geleneksel
Tiirk ebri sanatinda kronolojik gelisim siireci ile ilgili bir degerlendirme. Selguk Universitesi
Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi Dergisi, (26), 97-105. Zat-1 sahane, bir tek ebrii fotograft
bile kullanmadan makale hazirlamistir. Bu makaleye gore, ebra bir Cin sanatidir. Sagdan
soldan aldigs bir kag paragraf haricinde Serin; ebrtinun, senetlerin ve resmi evrakin tahrip
edilmemesi igin kégit zemini olarak kullanildigin iddia etmistir. Elinde ne bir belge ne de
bir bilgi vardir. Elinde higbir sey olmayinca da tarihlendirmede Mustafa Diizgiinmani Nec-
meddin Okyaydan 6nceye yerlestirmistir. Bir baska 6rnek: Bolu, B., Olbay Mazak, E, ve
Balkaya Oksiiz, S. (2018). Ebrti sanatinda bir milat; Ozbekler Tekkesi ve Uskiidar. F. E. Barut-
cugil (Ed.), Uluslararas: Ebru Kongresi: Yiizeyin Otesi (s. 34-44) iginde. Istanbul: Umraniye
Belediyesi Kiiltiir Yaymnlarrnda iig kisi bir araya gelip; ‘Edep Ya Hu’ diyerek bir sempozyumda
bildiri sunarlar. Bu bildiriye gore: Selguklu ve Osmanlt Dénemi‘nde 6nemli belgeler ebrilu
kagitlara yazilmistir. “giivenlik ve tahrifata kars1 resmi yazigmalarda kullanilan aharsiz ze-
min ebrtlarinin binlerce 6rnegi Basbakanhk Osmanh Arsivlerinde goriilebilir diyerek
belirtmislerdir. Bu insanlar -ortada olmayan- Selgukludan kalma ebriilu eserlerin varhgm:
bildirmekte ve adres olarak da Osmanli Arsivlerini isaret etmektedirler. Ayrica; ebrtinun
bir din sanat: oldugu iddiasinda bazi aragtirmalar da bulunmaktadur. Eris, M. N. (Yay. haz.).
(2007). Mustafa Esat Diizgiinman ve ebrt.. Istanbul: Kiiltiir A. §. sayfa 15de “Saniat ile ugra-
san Miisliiman sanatkar, isin bu gercek mahiyetini kavrayarak saniatin icra eder. ... Ebrii sani-
tr ile ugrasan sanatkdr da yaradilis sirasinda kdinatin gegirdigi safhalar: ebrii teknesinde sanki
hisseder. .... inanct nisbetinde kemale erer”. Bir bagka yazar; Ozemre, A. Y. (2004). Uskiidarda
ebriy saniati. Z. Kursun, A. E. Bilgili, K. Kahraman, C. Giingdr ve S. Unlii (Ed.), Uskiidar
Sempozyumu II: 12-13 Mart 2004 Bildiriler, Cilt: 2 (s. 295-304) iginde. Istanbul: Uskiidar
Belediye Bagkanlig1 Uskiidar Arastirmalar: Merkezi Ebriicunun boy abdesti almadan tekne
bagina oturmadig1 ve yazarin hayal diinyasindan yarattig: bir dua ile ebrti yapmaya baglan-
dig1 iddia edilmektedir. Ayrica aym yazar, ebr(i sanatinin tasavvufi bir zevkle icra edilmesi
gerekirken; Tiirkiyede gitgide sekiiler bir hale geldiginden de sikayetgidir. Ceylan, C. (2016).
Ebrii sanaty ve ritiiel deneyim olarak ebril yapim. F. E. Barutqugil (Ed.), Uluslararas: Ebru
Kongresi: Yiizeyin Otesi (s. 8-21) iginde. Istanbul: Umraniye Belediyesi Kiiltiir Yaymnlarrn-
da ebrtinun artik bir dini olmayan ritiiel oldugu iddias: vardir. Ama yazar ebrayu klasik
Tiirk-Islam sanat: olarak algilar ve namaz kilma ciddiyetiyle ebru yapmak iin abdest aldik-
tan sonra okunacak bir dua yaynlar, bu duanin ebrti teknesi baginda baskalar1 da varsa eslik
edebileceklerini; ruhani bir hava ve ibadet ciddiyetiyle yapilmasi gerektigini; ancak zorunlu
olmadigimi belirtse de; “Ebrii teknesi baginda edilen bu du4, ebrii yapiminin bir sanat icrast
olmasi yaninda dini igerikli bir ritiiel benzeri bir nitelige sahip oldugunu gostermektedir”
diyerek bu ve benzeri inanglar/diistinceler ile ebrt kutsallagtirir. Bu mesnetsiz yazilar artik
ebrtiyu bir dini seremoni haline getirmis, dualar ve zikirler egliginde ebrti icra edilir hale
getirmistir. Edindigimiz bilgiler dogrultusunda maalesef bir ebrt egitmeni ve onun silsilesi,
ebriya baglayan talebelere Kur'an tizerine el bastirip, “Hocamun miisaade etmedigi ebrillari,
onun yapmadig1 ebrilar1 yapmayacagima” diyerek yemin edip, ancak ondan sonra egitime
kabul edilmektedir. Kimi ebriicular ise, kendi aralarinda “altin silsile” ad1 altinda bir ebrt
silsilesi olugturmus, kendi hocalarinin haricinde kimseleri ebrticu kabul etmemektedirler.
Onlar igin bu silsile defterine kaydolmak, orada adinin bulunmasi, Cennet'te kendilerine
Mustafa Diizgiinman'in yaninda bir yer edinmekle es deger olarak gérmektedirler. Yani bu
cehalet sahipleri de Mustafa Diizgiinman? ebri yaptig1 igin cennetlik, kendilerini de onun
komsusu ilan etmektedirler. Bir bagka ebrti egitmeni ise ebr(i yaparken teknenin yiizeyin-
de Allah'in sifatin1 gordiigiine dair hurafelerle etrafina miirid benzeri 6grenci toparlamaya
calismaktadir. “Bana bu ebrilar: Allah yaptiryor” diyerek, kendini tiim insanlardan farkl
bir konuma yerlestirmektedir. Ayrica, son zamanlarda bazi gruplar tarafindan Mustafa
Diizgiinmanin mezar1 Kabe misali ziyaret edilip tavaf edilmektedir. Bunlar dindeki yozlas-
malarin sanata olan uzantilar1 olarak kargimiza gikmaktadur.
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Osmanlrnin degisik donemlerinde esnaf loncalar: anlati-
lirken ebriiculardan ayr1 bir baghikta anlatim bulunmamasi,
boylesine yogun bir ticari malzeme tireticisinden bahis geg-
memesi son derece ilgi ¢ekicidir. Muhtemeldir ki, ebrticular
onemlerine binaen kagit boyamacilar ya da ciltgiler loncasi
igerisinde barinmakta, ayr1 bir teskilatlanma bulunmamak-
taydi.!® Bizde Necmeddin Okyay ve ogullariyla baglayan,
Batida ise kisa bir donem oncesine kadar ebriicular, ayr1 bir
meslek sahibi degillerdir. Biitiin ebriicular ciltcilik yaparlar.
Bizde son cilt¢i ebrticu Mustafa Diizgiinmandir.

Osmanlrnin son yiizyilinda hazirlanan; Osmanli sanatlari
ve bunlarin gelecegi hakkinda bir layiha, Sultan II. Abdiil-
hamide sunulmustur. Belge Bagbakanlik Yildiz Arsivinde,
2022 noda muhafaza edilmektedir. Ayrica yayini da yapil-
mustir.!! Bu layihada, o dénemin tiim sanatlar1 ve durumlari
hakkinda detayl bilgiler mevcutken, neredeyse 500 yildir
yapilan ebrii ve ustalar1 hakkinda tek satir bilgiye rastlan-
mamast da ayrica tizerinde ¢aligilmaya deger bir arastirma
konusudur.

Oyle anlagiliyor ki, bu gelisim siireci igerisinde ebri;
onemsenmeyen sadece bir kigit boyama ameliyesi

olmaktan Gteye gecememistir.

Yazili kaynaklarin azlig1 bir kenara, elimizdeki 6rnekle-
re dayanarak tarihi gelisim ve degisim siirecinde ebrtinun
olusturdugu bir gelenek var midir?

Ebrt ustalarinin meydana getirdikleri triinler, ne kadar
muhafazakar olarak eski ustil, yontemler ve sekilleri barin-
dirmaktadir?

Elimizdeki ebrtt 6rnekleri incelendiginde hemen hemen
her yiizyilda bir, 6nemli uygulama degisikligi gozlenmek-
tedir.

10 Cagman, E (2014). Kat: Osmanl diinyasinda kagit oyma sanati ve sanatgilars.
Istanbul: Aygaz A. S. s. 33de 1582 yilinda, Sultan III. Mustafa sehzadesi Mehmed'in
siinnet diigiiniinde; Miihreci esnafinin At Meydanrndan gegisi ile ilgili iki sayfalik
minyatiirde, kagit ve kitap sanatlarinin vazgegilmez bir pargasi olan miihrecilerden
bahsetmektedir. Gegis yapan miihrecilerin, kaftanlar1 ve bagliklar1 kagittan yapilmisti.
11 Ozkaya, Y. (1993). II. Abdiilhamide giizel sanatlar hakkinda sunulan layiha.
OTAM (Ankara Universitesi Osmanh Tarihi Arastirma ve Uygulama Merkezi Dergi-
si), 2(4), 645-685.



Gorsel 3
Kumlu Battal Ornegi

Léale Devrinin ¢icekli ebrtlari, Hatip Mehmed Efendinin
hatip adin1 verdigimiz ebrtilari, Ozbekler Tekkesi Seyhi
Sadik Efendinin ¢ok renkli helezonik battallari, Hezarfen
Ibrahim Efendi’nin neftli battallar: ve Necmeddin Okyay’in
gicek buketleri donemleri i¢in birer gelenek degil tam ak-
sine yenilik adina yapilmis, ge¢misi reddeden iirtinlerdir.
Hicbirisinin kendinden 6nce bir bag: ve de gelisim ¢izgisi
icerisinde devami yoktur.

Necmeddin Okyay’in 6ncesine kadar basta cilt ve cilt yan
kagidi olmak tizere bir nevi sarf malzemesi konumundaki
ebrt, Necmeddin Okyay ve sonrasinda yeni bir gelisim ve
degisim siirecine girmis; usta-¢irak iligkisinde atélye tire-
timi olmaktan ¢ikarak, akademik olarak 6gretisi baslamus,
artik kullanim alanina duvarlara asilir gergeveli hali de ek-
lenmigtir.

Necmeddin Okyay, ebrt egitimini Ozbekler Tekkesinde
Seyh Sadik Efendinin 6grencisi $eyh Ethem Efendiden al-
muistir. Oyle anlagiliyor ki bu egitim, 1-1,5 yil kadar siirmiis-
tiir. Bu zaman zarfinda teknede ne kadar beraber ¢alistikla-
r1 ise muammadir. Necmeddin Hocanin Ugur Dermanin
kalemiyle; kendi anlatimlarinda pek de ebrti egitimi almis
gibi gériinmemektedir. Seyh Sadik Efendinin ebrtyu, Tiir-
kistanda Buharada 6grendigi rivayet edilir (Derman, 1977,
s. 32). Dolayistyla, bu kanaldan gelen ebri iislubu Istanbul
zevkiyle birleserek yeni bir tarz yaratmaliydi ve nitekim
boyle de oldu. Lakin; Tiirkistan denilen sahada nerede
ebrii yapildig1 da pek malum degildir. Bu genis cografyada
yetistigi sOylenen Seyh Sadik Efendinin, Semerkand-
Buhara dolaylarinda ebriyu 6grendigi soylense de, bu

Gorsel 4
Seyh Sadik Efendi

bolgelerden dénemi itibarryla ebri ornekleri elimizde

i

yoktur. Bu ayrica, genis ve baska bir ¢alisma konusudur. Bu
dénemde Istanbulda ebrii iiretiminin ne asamada oldugu
ise tam bir muammadir. Sadik Efendinin ¢aginda onun
tislubunun diginda kumlu battallar ve sadece kumlu zemin
tizerine yapilan yiirek hatiplerin oldugu ebriilar gézlenir
(Gorsel 3).

Tilirk ebriiculugunda ¢ok renkli ilk battallar, Seyh Sadik
Efendi zamaninda karsimiza ¢ikar. Seyh Sadik Efendinin
ebrtlarinda bu farklihg: gézlemek miimkiin olsa da, asil
degisimi onun oOgrencisi Ethem Efendinin ebralarinda
gorebiliriz. Arsivlerimiz ve kiitiiphanelerimizde, Sadik ve
Ethem efendilerin yasadiklar: yillarda ciltlenmis ¢okgea cilt
orneginde, bu ebriilarla karsilagiriz. Bu ebrtlari, hem bu ki-
tapta hem de ilerideki kitaplarda sirasiyla nesrettigimizde,
onlara atfedilen eserlerin karakterlerini daha kolay anlata-
biliriz (Gorsel 4).

Sadik Efendinin ¢ok renkli helezonik battallarina karsilik;
Ethem Efendinin ebrilar1 neftli battal adin1 verdigimiz
tarzda ¢okea karsimiza cikar. Erken orneklerini 16. yiizyil
fran sahasinda gérdiigiimiiz bu tarz, tek renk battal zemin-
den ¢oklu renklere gecisle, babasi Sadik Efendiden gelen ilk
Tiirk battalini olugturur (Gorsel 5).

Ethem Efendi'nin bu battal tarzi 6ncesinde ¢ok renkli neftli
battal Tiirk ebriisunda goriilmez.

Bu neftli battal tarzi, Batrda tek renk Fransiz ebriilar1 olarak
karsimiza gikar ve Istanbul’a, ithal ebrilar ve ithal kitaplar
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Gorsel 5
Seyh Ethem
Efendi

134

kanaliyla ulagir. Yani, Ethem Efendi Iran sahasindaki neftli
battal ebriilarini gorerek degil, Fransiz neftli battal ebrala-
rint gorerek kendi tarzini gelistirdiginin diisiiniilmesi daha
dogru olur (Gorsel 6).

Seyh Sadik Efendinin ¢ok renkli helezonik battallar1 ve
Ethem Efendi’nin Bat1 taklidi battal ebrilari, onun 6grencisi
Necmeddin Okyay tarafindan hi¢ tekrarlanmamistir.
Necmeddin Okyay’in bugiin bilinen ¢ok renkli battal adini
verdigimiz ebrisu bulunmamaktadir'?>. Bunun nedeni de
muhtemeldir ki, ebrayu tanidig1 hocast ile yeterince tekne-
de ¢alisamamasindan kaynaklanmaktadir.

Necmeddin Okyay hatip adin1 verdigimiz ebriillardan ¢ok-
¢a caligsa da, kendisinden 6nce de var oldugunu bildigimiz

12 Necmeddin Hoca, akkase ve hatip ebriilarinin zeminlerinde battal tar-
zin1 kullansa da, murakka levhalarda kullanilmas, tek bagina battal ebra
olarak bilinen birkag¢ 6rnegi disinda tarafimizdan bagka eserleri tespit
edilememistir, Ugur Derman tarafindan gesitli ortamlarda battal ebrt ¢a-
listig1 zikredilmektedir. Bir 6zel koleksiyonda ona atfedilen ¢ok renkli bir
battal ebrtisu bulunsa da renk ve karakter yoniinden bir hayli farkli oldugu
kanisindayiz. Gerek Siileymaniye Kiitiiphanesi, gerekse diger koleksiyon-
larda bizim tespit edebildigimiz tek bagina, gok renkli battal ebrtisu bu-
lunmamaktadir. Mimar Ibrahim Hakk Yigit koleksiyonunda, Ugur Der-
man tarafindan “bunlar Necmeddin Okyaya aittir” dedigi bir grup battal
ebrt bulunmaktadir. Ebrtilar, Mustafa Diizgiinman'in erken donem gigekli
ebrii zeminlerine benzer 6rneklerdir. Hangi 6zellikleri ile Necmeddin Ok-
yaya ait oldugu soylenir bilinmez. Zira, Necmeddin Hoca bu ve benzer
zeminleri kendi gigeklerinin zeminlerinde bile kullanmamugstir. O hélde,
Necmeddin Hoca bu battal ebriilari ¢aligmig m1 yoksa hi¢ yapmamis mi?
Sahsi fikrimiz, dénemi itibariyla mutlaka bunlari denemis olsa da, bu de-
nemeler ¢ok yogunluk kazanmadigindan tespitinde giigliik ¢ekmekteyiz.
Déneminde iki énemli 6grencisi Sitheyl Unver ve Mustafa Diizgiinman'in
eserlerine baktigimizda, battal ebrti ve uygulamalarini daha etraflica ele
almamiz gerekmektedir.
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Gorsel 6 Fransiz Ebrular1

gigekli ebrtilar1 yorumlayarak tekli ya da buket halleriyle

yeniden tasarladi. Bu nedenle yapildigi donem itibariyla
cicekli ebriilara Necmeddin Ebriisu da denilmistir. 1700’1
yillar itibartyla elimizdeki ebrtilar arasinda birbirinden
farkli onlarca ¢igek desenli ebri 6rnekleri arsivlerimizde
bulunmaktadir (Gorsel 7a, 7b, 7c¢).

Neden 6nceki var olan gigekli ebritilar gérmezden geliniyor?

Bunun nedeni; bu tarz ¢igekli ebrdlar 1700-1800li yillar
arasinda ¢okga yapilsa da Necmeddin Hocanin ebr(i yaptig
yillarda artik yapilmadig: ve unutuldugu ilk akla gelendir. Bu
ebrilar, sadece birka¢ niishast ile kiitiiphanelerimizde yer alan
ciltli eserler arasinda ancak ilgili kisilerce gériilebilmistir.

Goz asinalig1 battal ve benzeri desenlerden olusan ebrtlar
icerisinde ilk ¢igekleri goriince gigekli ebriinun mucidi gibi;
Necmeddin Okyay ileri siirtilmiistiir. Gergi, hocanin yap-
t1g1 gigekler gegmis donem Ornekleriyle bir hayli farklidir.
Zira Necmeddin Hoca, 6zellikle ¢icekli ebrtlar: bir tablo
gibi diisinmis, diger ebriilari ise bir sarf malzemesi olarak
algilamistir (Gorsel 8).

Necmeddin Okyay’in, neden ve nasil diizenledigini bileme-
digimiz ve akkase ebrii adin1 verdigimiz bir ebra ¢esidini
daha calistigini biliyoruz. Akkase ebrtlar, 1600’1 yillarin
bagindan beri, Hindistan'in Babiirsah doneminde, Deccan
bolgesinde varligini bildigimiz ama yayilim sahast disinda
gelisme gostermeyen bir ebrii gesididir. Bu ebrtlar kalip usu-
lityle calisiimis; bolgesel olarak varligini stirdiirmistiir. Nec-
meddin Okyay’in bu ebrtilar1 gormedigini diisiinmek, daha
dogru bir yaklasimdir. Ama nasil oluyor da bu kalip usulii
ebrtilarin yazili olanlar1 birden bire {i¢ yiiz yil aradan sonra
binlerce km &tede tekrardan iiretiliyor? (Gorsel 9a, 9b)



Gorsel 7a
Mesahat Arsivi, 1705 tarihli
Ruznange, yan sayfa

Gorsel 7b

Mesahat Arsivi, 1710 tarihli
Ruznange, defter i¢i kapak
ebrusu

Bu sorulara bugiin i¢in cevap verebilme imkénina sahip de-
giliz. Necmeddin Okyay’in Ugur Derman’in kitabinda verdi-
gi bilgilerin 15131nda, dénemi igin akkase ebriilarin hocanin
yeni bir bulusu olarak kabul edilmesinin dogru olmayacag:
kanisindayiz". Basta Siileymaniye Kiitiiphanesi olmak iizere
kiitiiphanelerimizde; yazi yazilacak alanlarin kapatilarak say-
fa kenarlarina akkase teknigi ile ebr yapildig1 yazma 6rnek-
leri mevcuttur. Bu teknik 1470’li yillardan itibaren kullanilan

13 Derman, 1977, s. 22-23: “Onceleri yaziyr ayr: bir kagida yazar, nevgeren
denilen oyma bigag ile oyarak ¢ikartip sonra bunu ebrii yapacagim kagida
arap zamki mahlulii ile yapistirirdim. Teknenin iginde bu kisimlar 1slana-
rak ayrilir ve onlarmn yapistirdiklar: yerler ebrityu almazdi. Ancak bu is cok
zahmetli ve zaman alict olurdu. Bir giin oyup yapistirdigim yazilarin etra-
findan tasan zamklarin altinda kalan yerlerin de ebrilyu almadigina dikkat
ettim. Bunun iizerine, yaztyr zamk mahliilii ile yazdim. Netice miikemmel
olmugstu. Artik diiz kagida yazilari oyarak yapistirmak kiilfetinden béylece
kurtulmus oldum. Yazili ebritya hangi tarihte basladigim hatirlamiyorum.
Bu tarz eski bir yazimin altina imza koyarken:

Levhanin ebriisunu nakseyledim bir siida ben,

Hattim yazdim medretle ruh-i dilcida ben.”

(=Levhanin ebriisunu bir su iizerine nakseyledim. Yazisimda gonliin arzu
ettigi yanak-kadar giizel olan bu kagit-iistiine ustalikla yazdim.) beytimi de
ilave edip yazmistim, fakat tarih atmay: ihmal etmisim. Onun igin siz siz
olun, yazdiklariniza tarih koymay: unutmaymn.”

Gorsel 7¢

Mesahat Arsivi, 1710 tarihli
defter carkuge ciltli 3 di-
limli lale

bir teknik olup, istanbul Uni-
versitesi Nadir Eserler Kiitiip-
hanesinde 1500’14 yillara ait
bir conk, Siileymaniye Kiitiip-
hanesinde gene 1500’ii yillar
ait iki yazma ile 1715 yilina
ait bir yazmanin tiim sayfalar1
yazi alanlar1 kapatilmak sure-
tiyle kenar sular1 ebrtlanmis
vaziyette bir 6rnek tarafimdan
tesbit edilmigtir (Gorsel 10).

Bu kittphaneler arastiril-
dik¢a  Orneklerin  gogala-
cagr muhakkaktir. Sahsi

fikrimiz bu ve benzeri eserleri
gormeksizin ebriinun akkase
teknigini Necmeddin Okyay
icat etmis olamaz.

Lakin Arap zamki mahliilii ile
kagida yazi yazip, bunun ebrit
teknesine yatirilmasi netice-
sinde olusgturulan yazili ebrti-

= larin  Necmeddin Okyay’in
icad1 oldugu muhakkaktir. Zira kendisinden 6nce boylesi bir
uygulama tespit edilmemistir.

Yukarida bahsi gecen her iki ebrt ¢esidi de, Necmeddin
Okyay’in hocasinin taklidi degil, yenilikgi ebrtilar yaptigini
ortaya koymaktadir.

Necmeddin Okyay, Giizel Sanatlar Mektebi aracilig: ile
ebril sanatinin yayilmasi ve gelismesi i¢in pek ¢ok 6grenci
yetistirdi. Bu 6grencilerinden Mustafa Diizgiinman, giinii-
miiz ebriiculugunun tstadidir.

Mustafa Diizgtinman da tipki kendi hocasi gibi yenilikgi bir
arayis icerisinde Bat1 ebrtt formlarini diizenleyip, kendine
ozgi bir tslup ortaya koydu. Bugiin kullandigimiz biitiin
terim ve tabirler ile ebri cesitleri, onun ortaya koydugu sa-
nat anlayiginin bir tezahtriidiir.
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Gorsel 8

Necmeddin Okyay
¢igekli ebrular1

s. 189 Necmeddin Okyay

Diizglinman’in yaptig1 ebrtlara bakinca, son derece siki bir
gelenekgilik savunusunda bulunan bir kisinin karakterin-
de olmamasi gereken ebrilar iirettigini goriyoruz. Verdigi
hemen hemen her miilakatta kendisini Tiirk ebrti gelene-
ginin'* hamisi ve tek uygulayicisi olarak addetti. Kendisi
disinda ebrti yapanlari, gelenek dist bir tasnifle yaftaladi.
Kendince Tiirk ebrGsunun bozulmamas i¢in kurallar ve
kaideler ortaya koydu.

Bati tarzi olarak kabul géren ebrilardan biilbiilyuvasi, onun
sik¢a yaptig1 ebrtilardandir. Kendisinden 6nce ne hocasi ne
de onun hocalari tarafindan yapilmamisti. Tiirk ebriculugu
gecmisimizde de bu tarz ebr olsa da ancak Bat1 ebrular:

14 Diizgiinman gelenek yerine, taz-1 kadim ya da klasik ebraculugumuz
tabirlerini kullanmay tercih etmistir. Gliniimiizde onun 6grencileri

bu tabirler yerine gelenekli yahut geleneksel kelimelerini tercih
etmektedirler.
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ile tanistiktan sonra Diizgiinman tarafindan icra edildi’®
(Gorsel 11a, 11b).

Hatip tarz1 ad1 verilen ebrtilar, Tiirk ebrti geleneginde uzun
yullar kullanilmig bir form olarak karsimiza ¢ikar. 1680’ler-
den itibaren erken 6rnekleri, tek renk tizerine yiirek hatip-
lerdir. Zaman icerisinde cesitlilik gosterirler. Doygunluk
zamani, Hatip Mehmed Efendi (?-1773) ebrtlarinda ortaya
¢ikar. Neredeyse 100-150 sene bu karakterde yapilan hatipler
Diizgiinman tarafindan gesitlendirilerek, 6ncesinde olmayan
muhtelif hatip 6rnekleri ve hepsini bir kagitta uyguladig: ha-
tip-i miitenevvi gibi formlar, bu hatip ebralarina ilave oldu.

15 Biilbiilyuvasi ebri igin bkz. French curl pattern: Fransiz kivirma de-
seni ad1 ile 18. yiizyildan sonra yapilmaya baslanmustir. {lk drnekleri Tiirk
eserlerinde tesbit edilen desenler 17. ve 18. yiizyilda yazmalarda kullanim
alani vardir. Bu tarz ebru bizde ¢ok yaygin olmadigindan Bat1 kaynakli
orneklerle ilk defa taninmugtir.

Gorsel 9a

1625 tarihli
Deccan ebrusu.
Metmuseum.

Gorsel 9b

1625 tarihli
Deccan ebrusu.
Metmuseum.



Gorsel 10
1715 Tarihli yazmada Akkase teknigi,
Siileymaniye Kiitiiphanesi.

Bu form, kendisinden &nce goriilmemektedir. Hatip-i
miitenevvia (gesitli hatipler), bir kagit yiizeyinde her biri
birbirinden farkli hatip formlarinin bir arada kullanildig:
kagitlara verilen addir. Mustafa Diizgiinman bu tarzi
hattatlarin yazdigr hutut-u miitenevvia (yazi gesitleri)
formuna nazire olarak, bunun ebrtda da yapilabilirligini
gostermek amaciyla tasarlamistir. Bir levhada yer alan
yazi gesitlerine karsilik, bir levhada yer alan hatip cesitleri
Mustafa Diizglinman’in uygulama tasarimidir. (Gorsel 11¢)

Ayrica; Diizgiinman degisik cigeklerin ayni kagit iizerinde
uygulanmasi yontemiyle de farkli bir uygulama getirmistir.
Ornegin; ikili bir karanfilin aralarina hatip motifi, ikili lale
ebriisunun ortasina papatya, kenarlarina hatip desenleri,
sadece karanfil kafalarindan olusan hatip benzeri koltuk
ebrasu sayilabilecek motifleri de siradis1 6rnekler olarak
kurgulamistir. Bununla beraber leylak ebrusu ve giil tasa-
rimlar1 {izerinde durulmas: gereken galismalaridir. Siiley-
maniye kiitiiphanesinde Diizgiinman’a ait onlarca giil de-
senli ebrti 6rnekleri vardir.

Tiirk ebrt geleneginde, gene Hindistan kaynakli 17. yiizyil
tarakls ebriilar1 yerel olarak kalmis, Istanbul'a kadar yayilim
ve gelisim gostermemistir. Arsivlerimizde yer alan, 1600°li
yillarin sonlarinda kullanilmig ebriillu defterlerin tamamina
yakiny, -ki 6zellikle Uskiidar Mahkeme Sicilleri ciltleri- ince
tarakli ebr(i tarzindadir. Ve bu ebrt ¢esidi, son yiizyilda
Avrupadan bize intikal eden tarakl ebrtilarla bir benzerlik
gosterse de, karakter bakimindan ¢ok farklidir ( Gorsel 12) .

Gorsel 11a
Biilbiil yuvast,
Mustafa Diizgiinman.

Gorsel 11b
Biilbiil yuvasi, Fransiz Ebrusu,
Amerikan Kongresi Kiitiiphanesi.

Diizgiinman bu Dogu kaynakl tarakli ebrtlart muhteme-
len gérmemis (Necmeddin Hocanin denemeleri vardir),
onun yerine cilt kapaklarindan gordiigii Italyan tarakli ebrt
orneklerini taniyarak onlari taklit etmistir. Gene Tiirk ebrti
gegmiginde bulunmayan Italyanin tavusi 6rnekleri de Diiz-
glinman’in severek calistig1 formlar arasindadir. Tarakl: ve
tavusi ebrilar ne Diizglinmanin hocast Necmeddin Okyay,
ne de onun hocalari tarafindan yapilmamustir. istanbul ebrit
geleneginde boyle ebrilar yoktur. Ama Diizglinman bunla-
r1 kendisi yapinca, birdenbire klasik ya da tarz-1 kadim Tiirk
ebriisu formuna biriinmislerdir. Giintimiizde geleneksel-
ciligin savunucular1 bu geliski karsisinda, “hocam yaptiysa
dogrudur geleneklidir”, demektedirler.

Diizgiinman’in ¢alistig1 battal ebrtlar ise, gene Avrupa bat-
tal ebrtlarinin birer taklidi olarak karsimiza ¢ikar. Onun
yaptig1 battallar, ne hocast Necmeddin Okyayda ne de Tiirk
ebrii geleneginde goriiriiz. Miizelerimiz ve kiitiiphanele-
rimiz ile arsivlerimiz tarandiginda, Diizglinman battalina
benzer erken tarihli tiriinler ile karsilasmayiz. Bu tarz ebra-
lar, onun gelistirdigi ve ebriiculugumuza dahil ettigi tiriin-
lerdir. Tiirk battali, cok renkli gel-git tizerine ¢ok iri serpme
benzeri boya atiglariyla yapilirdi. Bu gelenek, 1470’lerden
itibaren uygulanan bir ebrti ¢esididir ve Diizgiinman battali
ile de bir benzerligi yoktur (Gorsel 13).
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Gorsel 11¢
Hatip-i Miitenevvia, Mustafa Diizgiinman.

Gelenegin bir koruyucusu oldugu iddiasindaki Diizgiinman,
hocasimin yazili akkase 6rneklerini ise ilgingtir ki hi¢ ¢alig-
mamugtir. Muhtemeldir ki, 1940’11 yillarda akademiye devam
ederken Necmeddin Hoca bu tarz ebriilar ¢caligsa da'® Musta-
fa Diizglinman, Necmeddin Hoca gibi hattat olmadigindan,
yazi kabiliyeti agisindan béylesi ebrtilar1 galigmadi.

Mustafa
Diizgiinman arasinda belirgin bir isluba oturmasi, sarf

Cicek formlarmin Necmeddin Okyay ile
malzemesi ebriinun; zanaattan sanata bir yolculugu olarak
gelisim gostermistir. Mustafa Diizgiinman' akademiye
hangi vasiflarla devam ettigini bilemiyoruz. Akrabas: olan
Necmeddin Hocaile de, digarida birlikte ¢alisip ¢alismadiklar:
ise tam bir muammadir. 1920 dogumlu Diizgiinman;
hatiratinda, 1941 yih itibariyla, Necmeddin Hocadan
akademide cilt ve ebrti dersleri aldigin1 6greniyoruz.” Bu
yillar hem Tiirkiye, hem de Diinya i¢in stkintili donemlerdi.
Birinci Diinya Savagrnin nereyse en hararetli, Tiirkiye iginse
yokluk yillarrydi. Bu zaman diliminde, Diizglinman’in aka-
demide ne kadar egitim aldig1 acik degildir. Lakin, ¢igek bu-
ketlerinin tasarimi i¢in muhtemeldir ki beraber ¢ok ¢aba sarf
ettiler (Gorsel 16).

Necmeddin Hoca anilarinda, ¢igekli ebrtlara basladig: za-
mani §oyle anlatir:

16 Necmeddin Hocanin akademide, bu yazili akkase ebrtilardan tirettigi-
ni ¢ok iyi biliyoruz. Zira, bu yazili akkaselerden birkag tanesi de akademi
ile ilgilidir. Sonrasinda, Emin Barin koleksiyonunda yer almaktayken
satisa ¢ikarilmigti.

17 1940 yilinda ilk sergisini agt1g1, 1943 yilinda ise Giizel Sanatlar Mekte-
binde yil sonu sergisine katildig1 sdylenir. bkz. M Eris, M. N. (Yay. haz.).
(2007). Mustafa Esat Diizgiinman ve ebril. Istanbul: Kiiltiir A. S.s. 40.
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Medresetir’l-Hattatindeki hocaligim sirasinda bir zat gelerek:

‘Cigekli ebrt yapmanizi istiyorum’ dedi. ‘Efendi beyim’ dedim.
‘Bu sanatta oyle cigek falan olmaz, gerci eskiler tecriibe et-
misler ama, cicege pek benzemez, Adam: ‘Hoca degilmisiniz,
yapmaniz lazimy’ diye cevap verince eve geldim, tekneyi kur-
dum, cigek sekillerini ¢ikarmak i¢in ugrasmaya bagladim. O
esnada bize, ok sevdigim arkadasim Hattat Macit Ayral geldi.
Ben lile yapmaya ¢alistyordum. Macit'im birden ‘Birader, su
uglar1 yukar1 dogru ¢eksene’ dedi. Ben hayatta, bir isi bilme-
yenlerden o is hakkinda ¢ok sey 6grenmisimdir. Bu da boyle
oldu. Elimdeki tek at kuyrugunu teknenin iginde yukar: dog-
ru ¢ekince, ¢igek tipki laleye benzedi. Cok heyecanlandim ve
zevklendim. Giinlerden Cuma oldugu i¢in, camiye namaza in-
dik. Namazdan sonra lale, siinbiil, karanfil, o mevsimde hangi
cigekler varsa hepsinden aldim ve eve doniiste onlara bakarak
teknede aynini resmetmeye bagladim. Iste Macit'in o ikaz1 ile
Rabbim'in latf u keremi ile bu is oldu (Derman, 1977, s. 44).

Gorsel 12

Seyh Mamdullah'a
ait yazilarin mu-
rakkasi. Ebrular
1600 yilina tarih-
lendirilir. Metmu-
seum.



Gorsel 13
Tiirk battali. Feridiiddin Attar'm
Mantik'l-tayr adli eserinden 1600. Metmuseum.

Necmeddin Hoca kendi anilarinda hocasindan ¢igek yapim-
larii gérmedigini, kendi iradesiyle ¢alisarak bu desenleri
kendi kendine tasarladigini beyan etmektedir. 1915 yilinda
egitime baglayan bu medreseye ilk yil (yanlslikla) 6grenci
kaydi yapilan Necmeddin Hoca, 1916 yilinda hocaliga bas-
lamustir. Burast hat mektebidir. Ayrica kitap sanatlar1 dersleri
de verilmekteyse de, hocanin da baginda bulundugu béliim
cilt ve ahar subesidir. 1924 yilina kadar burada egitime de-
vam edilmis, sekiz aylik bir egitim kesintisinden sonra 1929
yilina kadar egitim devam etmistir. Sonrasinda, $ark Tezyini
Sanatlar Mektebi kurulusu ile birlikte biitiin hocalar orada
devam edecektir.

Necmeddin Hoca ile otuz sene siiresince akademide devam
edildigi anlagilan bu ¢i¢ek donemi, en 6nemli ¢igek res-
sam1 Mustafa Diizgiinman’ hazirlamistir. Hocanin yirmi
yila yakin kendi bagina yaptig1 ¢icek denemeleri, Diizgiin-
mann 1941 yilinda akademiye ebrti derslerine katilimiyla

Gorsel 14
Eski ebrulardan ¢igek 6rnekleri

A ™

muhtemeldir ki hastalandig1 1962 yilina kadar devam etti.

Akademide aldig1 birkag yillik egitim sonrasinda, Diizgiin-
man ile ne kadar daha beraber ¢aligtiklarini bilemiyoruz.'®
Necmeddin Hocanin erken ¢icek denemeleri ¢ok basarili
olamasa da, akademide yaptig1 6rnekler, Tiirk ebrtisunun
cigekli doneminin yeniden canlanmasinina ve giiniimiize
ulagsmasina vesile olmustur. Gerek Necmeddin Okyay ge-
rekse Mustafa Diizgiinman, kendilerinden 6nce yapilmig
cigekli denemeleri neden gérmezden gelirler? Bu bagka bir
arastirma konusudur(Gorsel 14).

Hem Necmeddin Okyay, hem de Mustafa Diizginman, 35
x 50 cm. dleeginde bir kagit kullanarak dikey ya da yatay
diizlemde c¢igek uygulamalar: ile yeni bir tarz baglatmus;
sarf malzemesi ebr(inun, artik sanat malzemesi ebr(i haline
doniisiim seriiveni de baglamistir.

Yukarida verdigimiz 6rnekler dogrultusunda, 500 yillik Tiirk
ebriiculugunda devam eden bir anane bulunmamaktadir.

18 1920 dogumlu Diizgiinman, 1940-1941'de akademiye baslamus, 1943
yilinda mezuniyet sergisine katilmisti. Sonrasinda, muhtemelen askerlik
donemi de savas yillarina denk geldiginden, ii¢ yildan az olmamalidir. Ne
zaman askerlik yaptig1 da tarafimizdan malum degildir. (Ugur TASATAN,
“Mustafa Diizgiinman’, Lale, Kiiltiir sanat Medeniyet Dergisi, Say: 1, Is-
tanbul 2020, s. 116da Bir belgeye dayandirmasa da Diizgiinman'in 1953
yilinda 6 aylik askerlik dénemi yagadigini bu donemin de askeriyede cilt-
¢ilik yaparak tamamladigini belirtir) Sonrasinda, tiirbedar olarak Aziz
Mahmud Hiidai dergahinda 1954-1979 arasinda goérev yaptigi kendi be-
yanidir. 1967 ve 1970 yillarinda iki sergi yaptigin1 da biliyoruz. Ugur Der-
man’in verdigi bilgilere gore, 1958 yilinda Beyazit Kiitiiphanesi igin gerekli
olan 300 civarinda ebriinun yapilmasi igin Diizgiinman ile anlagilmigtir.
Diizgiinman, kitap tamiratinda kullanilmak iizere yeniden tekne kurmus
ve galigmaya baglamistir. Bu beyandan anladigimiz kadariyla, 1942-1958
yillar1 arasinda Diizgiinman ebr( ¢aligmalarina ara vermistir. Ama, bu ta-
rihte akademide Necmeddin Hoca, Cilt ve Ahar $ubesinde ebri egitimine
devam etmektedir.
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Tiirk ebrtculugu ilk cicek 6rneklerini, 17-18. yiizyillarda
hatip ebrtilarindan yola ¢ikilarak gelistirmisti. Lale, papat-
ya, kasimpati, stimbiil, menekse ve benzer birkag ¢icek on-
ceden de yapiliyordu. (Gérsel 15)

Necmeddin Okyay tarafindan, 6ncesinde de var olan bu
cigekler, déneminin anlayisi ile yeniden stilize edilmistir.
Onun déneminde yapilan lale, karanfil, gelincik, stimbiil,
papatya' vb. 6rnekler buket hélinde de tasarlanmigtir.

Onun sonrasinda yetistirdigi birgok ebriicudan Mustafa
Diizgiinman, bu iislubu devam ettirmis; olusturdugu form
ve oranlarla Tiirk ebriiculugu onun sayesinde tekdmdil etmis,
bir kagit boyama ameliyesi olan bu ¢alismalar, cilt sarf mal-
zemesi ve hat sarf malzemesi olmaktan teye gotiirilmiistiir.

Mustafa Diizgiinmanin vefat: ile birlikte son ebrti ustasi
sahneden ¢ekilmis, onun yerini ise, bu isi sanata donistiir-
me ¢abasindaki 6grencileri almistir.

Necmeddin Okyay’in ve Mustafa Diizglinman’in, yapiliglar:
itibartyla menekseleri, papatyalar, laleleri ve ¢icek buket-
leri birbirlerinin hemen hemen aynisidir. Stiimbiillerinde
ise, biraz farklilik goriilmektedir®. Bugiin onlar gibi ebra
yapan hi¢ kimse kalmamis, belli bash ebrticular kendi iis-
luplarini ortaya koymustur.

Necmeddin Okyaydan gelen ve Mustafa Diizglinman ile be-
lirli bir forma oturan Tiirk ¢icekli ebrisunda, benzer Tiirk
motiflerinde oldugu gibi, bir oran nispet vardir. Cigekler dik

19 Papatya ebriisu igin; Diizginman’in ebra desenlerine katkisi, onun
icadi olduguna dair goriisler vardir. Lakin akademide Necmeddin Hoca
ile birlikte ¢aligirken, muhtemelen hocanin da denedigi papatyalar vardur.
Diizgiinman, kendi agzindan papatyali ebriilar: ilk defa kendisi yaptigini
beyan eder ve Necmeddin Hoca'nin yaptig: tek cicekleri buket haline ge-
tirdigini séyler. Inal, M. K. (1955). Son hattatlar. Istanbul: Maarif Basime-
vi sayfa 605de hocanin yaptig1 gicekleri sayarken; karanfil, siimbiil, lale,
hercai menekse, fulya (Fulya ¢igegi tarafimizdan tespit edilememistir.) ve
gelincik olarak belirtmektedir. Lakin; Hollanda Milli Kiitiphanesine 1967
tarihli Necmeddin Okyay’a aittir diyerek kaydedilmisl adet papatya ve 1
adet de gelincik ebrtisu bulunmaktadir. 1950-60’11 yillarda Stileymaniye
Kiitiiphanesinde kayda girmis bir papatya ebrusu da bulunmaktadir.
Ayrica gene buket ierisinde papatya 6rnekleri de mevcuttur. Bu eserler
Diizgiinman’in ebriilarina ok benzemektedir. Papatya hususunda soy-
lenebilecek son s6z, 1700’li yillarin baginda zaten yapilmus olsa da arada
genis bir kopukluktan sonra Diizgiinman ile yeni bir karaktere biirtindii-
gl ve artik onun adiyla anilmasi gerektigidir.

20 Necmeddin Okyay’'in siimbiilleri kisa dally, ¢ift yaprakli gévde tizerine
tane tane konulmus siimbiil ¢iceklerinden olugur. Diizgiinman ise uzun
govdeli ve taramal bir siimbiil gigegi olarak ¢alismistur.
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ve ayakta resmedilir. Arkada, battal fon bulunur. Bu tarz ¢i-

gekler 1/3 oraninda resmedilir. Buketler zeminde ayni tarzda
yapilip, oran ters olarak 3/1 halinde resmedilir. (Gorsel 16)

Bu bahsi gecen desen ve formlar, gerek Necmeddin Ok-
yay gerekse Mustafa Diizgiinman tarafindan olusturulan
formlar olsa da, bunlar1 Tiirk ebr@isunun gelenegi olarak
adlandirmak kanimizca pek de dogru degildir. Eger bu ekol
bir gelenek olarak kabul edilirse, bu ekolden Tiirk ebrila-
rin1 yapma gayretinde bulunanlar, Necmeddin Okyay ve
Mustafa Diizgtinman'in ¢icekli 6rnekleri disinda yaptiklar:
ebrilar1 gelenekli olarak acgiklayamadiklar: gibi, bu desen
ve formlar disinda kalan eski ebrtilarimizi da yok saymis
olurlar. Zira, arsivlerimiz bu 6rneklerini verdigimiz ytizler-
le, binlerle ifade edilecek ebr tasarimlar ile doludur.

Bu desen ve formlar haricinde bir gelenekten bahsetmek
miimkiin miidiir?

Genel yapilis tarzlari itibarryla Tiirk ebrtsu, topraktan ve
minerallerden elde edilen boyalarla, boyaya 6d karistirarak,
kivami artirilmus bir siv1 yiizeyine firca, biz ya da bagka yol-
larla boya birakilip, boya emebilecek bir kigida desenlerin
almma iglemidir. Eger bu kurali gelenek olarak kabul edip,
herhangi bir sikint1 gérmezsek, her yapilani ebri ve de gele-
nekli Tiirk ebrtisu olarak kabul etmemiz gerekir ki bu dogru
bir yaklagim olmaz.

Malzeme ya da kagit kullanimini gelenek olarak sunmaya
calismak son derece hatali ve yaniltic1 bir yontemdir. Zira,
boyalar ve kagit kimya ile ilgilidir. Zamanin ve teknolojinin
imkanlariyla farkli kullanimlar ve denemeler yapilabilir.

Gorsel 15

Erken donem c¢icek-
leri, hamidiye mu-
rakkasi, Stileymaniye
Kiitiiphanesi.



Gorsel 16
Ebru oranlari

Atolye diizeni Gizerinden, ebrii gelenegi olusturmaya calig-
mak da pek dogru bir yontem olmasa gerektir.

Eger Tiirk ebrtisunda bir gelenek var ise o da, ebrtinun ka-
gittan bagka iriinlere yapilmadigidir. Bunun haricinde séy-
lenenler, sadece ekol ve tarzlar tizerine sozlerdir.
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