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0z

Miuze ve kutliphanelerde korunan yazma eserler arasinda niisha sayisi bakimindan Kur’an-i1 Kerimler ilk siralarda yer
almaktadir. Tezyin edilmis Kur’an-1 Kerim nushalari koleksiyonlarin nadide eserlerini olusturmaktadir. Mushaf tezyinat
geleneginde karsimiza gikan alanlardan birisi de srebasi (baslik, unvan) tezhipleridir. Kur’an-1 Kerim’de mevcut yiiz on dort
adet slrenin ylz on ikisinde (Fatiha ve Bakara siresi harig), yer alan slrebasi tezhiplerinde kullanilan desen sayisi, esere
gore degisiklik gostermektedir. Nakkashanede, sanat merkezlerinde veya zengin kitap hamilerinin destegiyle hazirlanan
eserlerde tezyinat yogunlugu ve desen gesitliligi artmaktadir. Desenlerde gorilen motiflerin; formu, buyuklGga, sikhgi,
cesitleri, denge, espas vb. unsurlar Gsluplarin karakteristik 6zelliklerini yansitirlar. Bu 6zellikler, istinsah tarihi belli olmayan
yazma eserlerin donem tahmininde yararlanilan kistaslardandir. Yazma eserlerin, yapilan bilimsel aragtirmalarla yazili
olarak kayit altina alinmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi 6nem arzetmektedir. Bu nedenle yapilan ¢alismada klasik
Uslupta hazirlanmis ve istinsah tarihi belli olmayan Konya Yazma Eserler Bolge Mudurligi’'nde korunan Alanya Muzesi
487 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim kapsaminda, srebasi tezhiplerinde gorilen desen gesitliligini saglayan unsurlar
Gzerinde durularak, kullanilan kompozisyon, bigim, teknik ve motif 6zellikleri sistematik bir yol izlenerek degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler
Kur’an-1 Kerim, Tezhip, Desen, Yazma Eser, Klasik Donem

Abstract

Among manuscripts preserved in museums and libraries in Turkey, the Qur’an has the most number of copies. Copies
of decorated Qur’ans constitute the most precious pieces of the any collection. One of the fields in the Qur’an gilding
tradition is SGrebasi Gildings (a gilding adorning the top of the Surahs in the Qur’an). The pattern quantity of Sdrebasi
Gildings present in 112 of the 114 existing surahs (except surah al-Fatihah and surah al-Bagarah) in the Qur’an shows

*  Bu makale Kastamonu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dal’nda Dr. Ogr. Uyesi
Muhammet Bilgen’in danismanliginda, Ummuhan Kagar tarafindan hazirlanmis olan “Konya Yazma Eserler Bolge
Miidirligi’nde Korunan Alanya Miizesi 487 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim’in Tezhiplerinin incelenmesi” baslikli
yuksek lisans tezinden faydalanilarak olusturulmustur.

**  Sorumlu Yazar: Ummuhan Kagar (Yiiksek Lisans mezunu), istanbul, Tiirkiye. E-posta: ummuhankacar@gmail.com,
ORCID: 0000-0002-7746-3869

**#* Muhammet Bilgen (Dr. Ogr. Uyesi), Kastamonu Universitesi, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiltesi, Geleneksel Tiirk
Sanatlari Bolim, Kastamonu, Turkiye. E-posta: mbilgen99@gmail.com, ORCID: 0000-0002-9132-3950
Anf: Kacar, Ummuhan ve Bilgen, Muhammet. “Slrebasi Tezhiplerinde Desen Cesitliligini Saglayan Unsurlarin
Alanya Miizesi 487 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim Orneginde incelenmesi” Art-Sanat, 16(2021): 329-354.
https://doi.org/10.26650/artsanat.2021.16.0011

This work is licensed under Creative Commons Attribution-NonCommercial 4.0 International License @. BY _NC



https://orcid.org/0000-0002-7746-3869 

https://orcid.org/0000-0002-9132-3950

Art-Sanat 16

an alteration depending on the individual piece. In the pieces prepared in arthouses, art centres, or with the
support of wealthy patrons, gildings are denser and their diversity is much greater. Factors of motifs visible
in patterns such as form, size, frequency, variety, balance, spacing, etc., reflect unique features of artistic
styles. These factors act as benchmarks to help date the manuscripts with an unclear copying date. Preserving
manuscripts as a cultural heritage, recorded and handed down to the next generations is of great importance.
In this study, the composition, shape, and technical and motif features of the Alanya Museum 487 inventory
numbered Qur’an have undefined date of rewriting, and it was constructed in a classical style, preserved in
the Konya Manuscript Regional Directorate, and systematically evaluated while dwelling on components, thus
ensuring the diversity of designs seen in Sdrebasi gildings.

Keywords
Qur’an, Gilding, Pattern, Manuscript, Classical Period

Extended Summa
Humanity has experienced methods of using different places and objects to express

the morals they carry within, owing to the belief of own, throughout history. Artworks
are a form of embodied reflection of the spirit world. These reflections can be seen
as art. Art is one of the significant elements that connect a nation’s past to the future.
These artworks are a testament to the social and cultural fund of knowledge created
by art and constitute the most reliable sources on studies of science, art, and culture
required in understanding a civilization.

It is important that, to preserve the manuscripts, which are some of the precious
pieces of our cultural heritage commanded from our past to the science and art com-
munity so they can be handed down to the next generations while investigating the
script, binding, and ornaments.

The composition and originality of pattern design define the ornaments of a man-
uscript, such as refinement, thoroughness, deftness, and suchlike elements form the
workmanship process. The pattern is the element that shows the power of the manu-
script’s ornament. During pattern preparation, first, composition design, and second,
selection of motifs and sizes to be used define the technique to be used. This process is
rather important for making an ornament. These two points make the basis of pattern
design. Factors of motifs seen in a pattern such as form, size, frequency, variety bal-
ance, and spacing, reflect the characteristic features of artistic styles. Meanwhile, these
factors are used as benchmarks in dating manuscripts with an unclear copying date.

Another dimension of an ornament is the pattern diversity used in decorating the
piece. Maintaining harmony and balance between the patterns is essential as well and
this requires profound knowledge and experience of a pattern. In the pieces produced
in an art housesustaining its existence only through the patronage of wealthy art bene-
factors or art centres, it is possible to see the mentioned pattern variety. These patterns
adorned with various materials and colours bring attraction, quality, and identity to the
piece since it adds a new dimension to the linear pattern in the master’s hand.
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This study analyzes and evaluates the surebas: gildings (the gilding adorning the
top of the Surahs in the Qur’an), in the Qur’an numbered 487 in the Alanya Museum
inventory which is preserved in the Konya Manuscripts Regional Directorate. In the
surebasi gildings seen in the Qur’an gilding tradition, the applied patterns, pattern
variety in the same Qur’an and elements used in creating the diversity form the topic
of the research.

Analysis of the visuals, which forms the basis of the study, uses digital images provid-
ed by KYEBM. To clarify unclear points from the images KYEBM was visited and the
images were closely examined, taking the necessary protective measures. Additionally,
in the Qur’an has an unclear copying date, the seal on the leaf numbered 2b belongs to
Suleiman the Magnificent, as stated on the Alanya Museum archive form information.

Unusually, the pattern designs of the 112-piece siirebas: gilding involved in the
Qur’an we focused on are different. This study sheds light on how to create this rich
variation without repetition in patterns used in the decoration of a manuscript. This
study defines the factors providing original pattern designs. Stirebas: gildings were
examined according to their order in the Qur’an and this study detects a possible se-
quence or code used. Further, in this study, surebas: gildings were evaluated in detail
by comparing them with each other.

Surebagi gildings were subjected to a systematic analysis considering the elements
that provide the variety. The design features of pattern, according to the text back-
ground colour, text colour, the motifs used with technical features, and colour, were
evaluated in five groups. According to this assessment, the obtained quantitative data
was shared in the investigation section. The presence of the spiral line on the motifs,
thin branches, balanced use of the golden—dark blue color ratio in the background
painting, tone of the dark blue color, and size and frequency of the motifs are the
characteristics of the classical style in ornamental art and are significant findings in
the investigated ornaments.

To obtain the variety seen in sirebas: gilding’s design composition, features of the
text, text background color, and motif form of separating the background, an artistic
style is seen in adorning, technique, and motifs used. Additionally, different workman-
ship has been seen in sirebas: gildings. This situation gives rise to thinking around
the possibility that more than one artist worked under the control of an individual for
the decoration of the Qur’an. The situation requires disciplined work, which suggests
the possibility that the piece was made under an authority’s counseling such as head
of painting or in an art house.

As aresult of the elaborative analysis in the study, pattern design, balance of usage
of gold and dark blue colors in the background, rosette (decorative figure of the sun)
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usage of gold in three forms, shiny, semi-opaque and opaque, presence of spiral line
located on the motifs, motif forms, balance, spacing, colour, and technical features
suggest that the sirebags: gildings were made in the classical Ottoman style. However,
the presence of marks belonging to pre-classical ornaments should not be ignored.
In addition, a code or sequence was not detected by ordering the siirebasi gildings in
terms of pattern features. Moreover, despite the limited quantitative factors that make
the composition, the qualification of the ornamentation in manuscript is unique.

332



Kagar, Bilgen / Strebasi Tezhiplerinde Desen Cesitliligini Saglayan Unsurlarin Alanya Mizesi 487 Envanter Numarali...

Giris

Osmanli kitap sanatlarinda gelisim siireci ve tislup, Fatih Sultan Mehmet donemin-
de' nakkaghanenin kurulmasiyla sekillenmeye baslamisgtir. I1. Bayezid devri; Sultan’in
ilme, kitaba, sanata verdigi onem ve desteginden dolayi, kitap sanatlarinda klasik
Oncesi yasanan bir gecis devri olarak degerlendirilebilir. I1. Bayezid, Amasya’da seh-
zadelik yillarindan itibaren pek ¢ok alim, sanatkar ve saire ¢alismalarindan dolay1
ihsanlarda bulunmakla beraber saltanati (1481-1512) devraldiktan sonra da devlet
tarafindan bu ¢alismalar desteklenmistir. Ozellikle hocas1 Seyh Hamdullah’1n hat sa-
natinda yapmig oldugu yenilik, dogal olarak kitap yazimina ve sayfalardaki tezyinata
da yansimigtir. Tezyinatta bilhassa motif ve renk konusunda etkileyen Timuri-Herat
ve sadeligiyle 6ne ¢ikan Tiirkmen tisluplari, Osmanli topraklarinda tezhibe yon veren
belirgin iisluplardir. Sadelik, simetri, degisen form anlayisi bu donem tezhip sanatinin
en belirgin islup 6zellikleridir.?

16. yiizyilin baglarinda Sah 1. ismail’in (1502-24) aralarinda miizehhiplerinde oldu-
gu Horasanli-Heratl sanatgilari, ilk payitaht olan Tebriz’e getirmesiyle ve Tebriz’deki
Akkoyunlu sanatgilarin da katilimiyla incelmis zarif bir {islubun varligi goriiliir. Ya-
vuz Sultan Selim’in 1514 Caldiran zaferi sonrasinda, Osmanli saray nakkashanesinde
calistirilmak iizere Herat, Tebriz ve Siraz’dan Istanbul’a getirilen sanatcilar, Saray
Nakkashanesi’nin Acem Nakkaslar1 Boligii’nii olusturmustur.® Tebriz’den getirilen
tistadlardan biri de Aga Mirek’in 6grencisi Sahkulu’dur.* Bu boliigiin sahip oldugu
sanat anlayigiyla, nakkashanede var olan anlayis kaginilmaz olarak bir etkilesim sii-
recinde harmanlanarak yeni bir sanat {islubu ortaya ¢ikmistir. Sentezlenen bu sanat
goriisliyle, Osmanli “klasik tislup” 6zelliklerini tastyan eserler uzun siire iiretilmeye
devam edilmistir.’

1 1lme ve sanata biiyiik 6nem veren II. Mehmet, her ikisini de biinyesinde toplayan “kitap™in iiretilmesi igin
Topkapt sarayinda bir nakkashane kurmustur. Burada yerli ve dogu memleketlerinden gelen hattat, nakkas,
miizehhip, miicellit ve talebeleri 40-50 kisilik bir grup halinde ¢alismislardir. Bk. Sitheyl Unver, “Istanbul
Fethinden Sonra ilim ve Sanat,” Fethin 511. Yildoniimii Konferanslari, (istanbul: istanbul Universitesi Ya-
yinlari, 1964) 16-28. Fatih donemi yazma eser tezyinati; islup, teknik, motif ve renkleri, diger dénemlerden
ayrilan karakteristik 6zelliklere sahiptir. Bk. Seher Asic1, “Fatih Devri Tezhip Uslubu” (Sanatta Yeterlilik
Tezi, Marmara Universitesi, 2007) 211-265.

2 1I. Bayezid doneminde padisah ve saray ¢evresine sunulan kitaplarin biyiik bir kismi, Kur’an-1 Kerim ol-
mustur. Dolayisiyla tezhip sanatina yon veren form ve bigimler Mushaf yazma geleneginde kabul géren yazi
cesidi ve sayfa bicimi ¢evresinde gelismistir. Bk. Giilnihal Kiipeli, “Tezhip Sanatinda Yenilik Arayislart: II.
Bayezid Dénemi (1481-1512),” Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakan-
lig1 Yaymlari, 2015), 321-341.

3 Zeren Tamndi, “Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati,” Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (An-
kara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2015), 266.

4 Banu Mahir, “Osmanh Bezeme Sanatlarinda Saz Uslubu,” Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara:
Kiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2015), 381.

5 Klasik tslupta eserlerin verildigi XVI. yiizy1l, Osmanl sanatinda genel olarak “klasik donem” olarak da
anilmaktadir. Bk. F. Cigek Derman, “Osmanli’da Klasik Donem Kantni Sultan Siileyman (1520-1566) Tiirk
Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi: 16. Yiizyil,” Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: Kiltiir ve
Turizm Bakanhg: Yayinlari, 2015), 343-359. Ayla Ersoy, Tiirk Tezhip Sanat: (Istanbul: Akbank Yayinlar,
1988), 58-65.
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Sahkulu (1520-1556) ve 6grencisi Karamemi’'nin (1557-?) sernakkasligi donem-
lerinde® nakkashabede tiretilen essiz eserlerde goriilen saz iislubu ve naturalist iislup,
donemin dikkati ¢eken yeniliklerindendir. Nakkas Karamemi serbest, hareketli na-
turalist kompozisyonlari, klasik tezyini motiflerlerle bir {islup biitiinligii igerisinde
kaynastirmistir. Muhibbi Divan’lar1 (973/1565 tarihli TUK 5467, 971/1563 tarih-
li NK 3873), Siileymanname (965/1558 tarihli TMSK H 1517), Kur’an-1 Kerimler
(962/1554-55 tarihli TMSK EH 49) basta olmak iizere pek ¢ok imzali veya Karamemi
islubunun 6zelliklerini yansitan eserler, sanat¢inin sernakkasligi doneminde tiretilmis
klasik tezyinatin nadide 6rnekleridir.” Ayrica 16. ylizyila ait TMSK HS 58, TMSK YY
999%, TMSK K 23 ve TIEM 383 numarali Kur’an-1 Kerim niishalari, Osmanli dénemi
klasik tislup tezyinatinin en giizel 6rneklerindendir.

Yazma eserler arasinda Mushaflar,'® tezhip sanatinin uygulandigi alanlari!! icermesi
acisindan ilk siralarda yerini almaktadir. Farkli donem ve cografyalarda istinsah edilen
Mushaflarda, ayn1 tezyinat alanlarinin tekrarlandigi, klasik kurallara sadik kaliarak
devrin sanat anlayisi ile farkl lisluplarda mitkemmel eserler ortaya ¢ikarma amaci
giidiildiigii goriilmektedir. Bu amag dogrultusunda tezyin edilmis, sanat degerine sahip
pek ¢ok Kur’an-1 Kerim niishasi, miize ve kiitliphanelerin yazma eser koleksiyonla-
rinda bulunmaktadir.

6 Topkap: Saray1 Nakishanesi’nde hocast Sahkulu’nun vefatindan (1556) sonra 1 Rebiii’l-ahir 964/1557 tari-
hinde hassa nakkasbasligina tayin olunmustur. Bu gérevi kag yil stirdiirdiigii tam olarak bilinmemekle beraber
Sultan II. Selim (sl.1566-74) doneminde hayatta oldugu bilinmektedir. Bk. Giilbin Mesara, “Kanuni Sultan
Siileyman’n Sernekkast Karamemi,” Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yaynlari, 2015), 362.

7 Mesara, “Kanuni Sultan Siileyman’in Sernekkasi Karamemi,” 361-77.

8 “Ahmed Karahisari Mushaf’1” adiyla tanman niisha 1540-55 yillarmna tarihlendirilmektedir. Hattinin
Karahisari talebesinden Hasan Celebi tarafindan tamamlandig sanilan Mushaf’in bezemesi masraf defter-
lerine gore1584-96 arasinda 12 yil devam etmistir. Mushaf’mn her sayfasinda karsilikli ikiserden dort koltuk
bezemesi yer almaktadir ve toplam 2360 koltuk tezhibi bulunmaktadir. Bk. Derman, “Osmanli’da Klasik
Dénem Kaniini Sultan Siileyman (1520-1566) Tiirk Tezhip Sanatinin Muhtesem Cagi: 16. Yiizyil,” 347.

9 Hattat Ahmed Karahisari hattiyla 1546-47"de istinsah edilmistir. Karamemi’ye ait oldugu siiphe gotiirmeyen
tezyinatinda, serlevha tezhibi ve diger bezemeleriyle bir bas eserdir. Bk. Mesara, “Kanuni Sultan Siileyman’in
Sernekkasi Karamemi,” 375.

10 Kur’an sahifelerinin kitap haline getirilmis sekline “Mushaf” denilir. Bk. Tayyar Altikulag, Giiniimiize Ulasan

Mesahif-I Kadime: Ilk Mushaflar Uzerine Bir Inceleme (Istanbul: Islam Tarih, Sanat ve Kiiltiir Arastirma

Merkezi, 2015), 55; Hz. Ebu Bekir (632-634) doneminde, Kur’an-1 Kerim iki kapak arasina alinmis ve tek

bir cilt haline getirilmistir. Bk. Abdiilhamit Biristk, “Kur’an,” Islam Ansiklopedisi, c.26 (Ankara: Tiirkiye

Diyanet Vakfi Yayimnlari, 2002), 383-388; Mehmet Memis, “Tiirk Hat Sanatinda Hz. Muhammed Sevgisini

Konu Alan Calismalar,” Art-Sanat 14 (2020): 246-248, erisim:

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1233425.

Mushaf tezyinati geleneginde; zahriye, serlevha, unvan (baslik) ve hatime (ketebe) sayfalari, strebasi, ciiz-

basi, koltuk, beynes siitur, t1g, giil ve durak tezhipleri yer almaktadir. Bk. Giilnur Duran, “Tezhip Sanatinin

Kullanim Alanlar1,” Zslam Ansiklopedisi, c.41 (istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, 2012), 63-65.

—_
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Strebasi'?, Kur’an-1 Kerimlerde genellikle metnin yazildigi hat ¢esidinden farklt
bir hatla veya farkli renk miirekkeple, siire bilgilerinin (sire ad1, ayet sayisi ve na-
zil oldugu yer) verildigi bolimdiir. Kur’an metni igerisinde stirenin bittigi ve yeni
bir slrenin basladig1 yerin daha kolay anlasilabilmesi i¢in Hicri II. yiizyildan iti-
baren Mushaflarda strebasinda gesitli tezyinat 6rneklerinin varligi goriilmektedir.'
VIIL. yiizy1l baslarinda deri lizerine yazilmis, kareye yakin dl¢iide tasarlanmis ciiziin
(TIEM, SE. No.80, kat.4) tezhipleri ilk drnekler arasinda sayilabilir. Eserin yaprakla-
rinda strebagina igaret eden, kirmizi ¢igekli, yesil yaprakli iri bir dal goriiniimiinde,
bazen diziler halinde basit bitkisel bezemeler goriiliir. Rulo halinde parsdémen iizerine
iri kifi hatla iki tarafli yazilmis eserde (TIEM, SE. 12727, kat.9) rulonun baslangicin-
da, temel tasarimi; altin kesisen bantlar ve yarim daireler olan unvan tezhibi yapilmis,
stirebasinin iki tarafina iri bitkisel motifler eklenmistir.!* Strelerin baslangiglarini
belirlemek icin kullanilan yatay dikdoértgen formlarin tasarimlar: X. ylizyildan bas-
layarak zenginlestigi goriilmistiir. Sirebaslarinda altin, yesil ve kirmizi renkli bitki-
sel stislerin yer aldigt, 383/993 tarihli Katip Muhammed b. Ahmet b. Yasin hattiyla
Isfahan’da istinsah edilen ve dort cilt halinde hazirlanan Kur’an (T.453-456, kat.35),
bu drneklerden biridir."s

Calisma nitel aragtirma yontemi dogrultusunda; literatiir taramasi, 6rnek eserle-
rin tezhiplerinin incelenmesi yoluyla gergeklestirilmistir. Tezhip sanatinin gegmis-
teki 6rneklerinin incelenip analiz edilerek bilim ve sanat camiasina kazandirilmasi
amaclanmistir. Mushaf tezyinat geleneginde goriilen stirebasi tezhiplerinde kullanilan
desenler ve ¢esitliligi olusturmada kullanilan unsurlar arastirilmistir. Bu baglamda
klasik tislupta tezyin edilmis, Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirligii (KYEBM)’de
korunan Alanya Miizesi 487 envanter numarali Kur’an-1 Kerim’in tezyinatinda yer
alan strebasi tezhipleri ve desen ¢esitliligini saglayan unsurlarin arastirilmasi ¢alig-
manin konusunu olusturmaktadir. Yapilan literatiir arastirmalarinda incelenen eserler
arasinda yer alan; ITUK A 6662 (914/1508),'° IUK A 6552, TMSK A 5 (1503-4), SK

12 Yazma kitaplarda fasil veya bahir ad1 verilen her béliimiin basinda bulunan, Mushaflarda ise her strenin
basladig: yeri gosteren tezhipli alanlara baslik (unvan) tezhibi (ara baglik, bahir basi, fasil basi, stirebast,
ciizbagt) olarak tanimlanmaktadir. Bk. Niliifer Kurfeyz, Tezhip (Istanbul: Tatav Yayinlari, 2003), 6. Baslik
tezhibinde; eser, konu veya slre hakkinda bilgiler veren yazilar yer almaktadir.

13 Banu Mahir, “Topkap1 Saray Kiitiiphanesi’nin Kur’an Koleksiyonu,” Tiirkiyemiz Kiiltiir ve Sanat Dergisi
22/67 (1992), 16-18; Altikulag, Giiniimiize Ulasan Mesahif-I Kadime: Ilk Mushaflar Uzerine Bir Inceleme,
2015. Ayse Celasin, “Tezhip Sanatinda Emevi Dénemi Strebasi Bezemelerinin Yeri,” Art-e 6 (2013): 120-
138, erisim: https://dergipark.org.tr/en/pub/sduarte/issue/20732/221567

14 Tanindi, “Kur’an-1 Kerim Niishalarinin Ciltleri ve Tezhipleri,” 1400. Yilinda Kurani Kerim, Tiirk ve Islam
Eserleri Miizesi Kuran Kerim Koleksiyonu, ed. Miijde Unustas1 (Istanbul: Antik A.S., 2010), 90-91.

15 Zeren Tanind1, dort cilt halinde hazirlanan eserin bir cildinin eksik oldugunu ifade etmektedir. Tanind,
“Baslangicindan Osmanli’ya Tezhip Sanati, ” 243.

16 Seyh Hamdullah’in yazdigi Kur’an-1 Kerim niishalarinda yer alan stirebaslarinda; zemin ayirmada kullanilan
motif ve form, simetrik ve serbest desen tasarimi, renk ve motif agisindan, incelenen Mushaf’da yer alan
stirebaslarina benzer 6zellik gosteren stirebasi drneklerine rastlanmustir. Bk. Ayse Tanriver Celasin, “XV.-XIV.
Yiizy1l Osmanli Tezhip Sanati Baglaminda Seyh Hamdullah Mushaflar1 Strebasi Bezemelerinin Degerlen-
dirilmesi,” (Doktora tezi, Siileyman Demirel Universitesi, 2014).
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Hasan Hiisnii Pasa 1 (949/1542), TIEM 506 (988/1580-81), SK Laleli 16 (990/1582)
ve SK Sultan I. Ahmed 14, numarali Kur’an-1 Kerimlerin strebaslar1 incelenmistir.
16. yiizyilda hazirlanan bu eserlerde goriilen stirebasi tezhiplerinde, ¢alismaya konu
olan Mushaf’in siirebasi tezhiplerinin; kompozisyon, desen tasarimi, renk ve motif
acisindan benzer 6zellikler gosteren stirebasi drneklerine rastlanmistir.

Calismada eserin gorselleri, KYEBM’den temin edilen dijital goriintiiler iizerin-
den incelenmistir. Ayrica Mushaf’in 6l¢iilerini almak, kullanilan altinin; renklerin
tespiti, kondisyonu, oksitlenmenin varligi, uygulama teknigi (sivama, yapistirma)'’
gibi hususlar1 ¢6zmek i¢in, KYEBM’ye gidilmis ve eser gerekli koruma tedbirleri
alinarak yakindan incelenmistir. Caligmada ele alinan yiiz on iki adet siirebasi (baslik)
tezhibi tek tek analiz edilmistir. Analiz sonucunda elde edilen bulgulara dayanilarak
stirebas1 tezhiplerinin, ortak benzerliklerini veya farkliliklarini ortaya koyan unsurlar
belirlenmistir. Belirlenen bu unsurlarin daha iyi anlasilabilmesi i¢in G. 1°de verilen
sema olusturulmustur. Strebasi tezhiplerinin incelenmesinde semada verilen unsurlar

sirastyla sistematik olarak ilgili boliim igerisinde ele alinmustir.

Stirebast
Tezhipleri

r r _ v .
Desen X = Tekni .
Ozellikleri YaziZemin YaziRengine = Motifler ve
Ozelliklerine & = = Ozelliklerine
5 ngine Gor
Gore Rengine Gore Gore Gare Renkler
r - "
YaziZemini YaziZemini |l Yazi Zemininin Lacivert 251K Renkil
Desenina G Ayirma DisindaKalan Zeminli i oli Tarz Tezhip
Motifine Gore Jll Desene Gore Teknigi

. I. Simetrik Kagit Rengi Ustiibeg Zer-ender-zer
(1/4 oranh) Pckkcpll Teknigi

] » Lacivert Renk
Altin Zeminli Mirekkepli

Ayrilmamig

G. 1: Surebast tezhiplerinin incelenmesinde izlenilen sistematik yolu gosteren sema
(Ummuhan Kagar, 2020)

1. Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii’nde Korunan Alanya Miizesi
487 Envanter Numarah Kur’an-1 Kerim’in Siirebasi Tezhiplerinin
Degerlendirilmesi

1.1. Kur’an-1 Kerim’in Genel Ozellikleri

Mushaf, 30.10.1967 tarihinde Tiirk islam Eserleri Miizesi’nden Alanya Miizesi'ne
devredilmistir. Daha sonra 15.01.2016 tarihinde Konya Yazma Eserler Bolge

17 Tezhipte kullanilan ana malzemelerden olan altinin hazirlanmasi ve uygulanmasi, geleneksel bilgi gerektir-
mektedir. Bk. Faruk Tagkale, “Tezhip Sanatinin Kullanim Alanlar1” (Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, 1994), 52-56.
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Miidirliigii’ne restorasyon igin gonderilmis ve hilen burada korunmaktadir'®. Heniiz
restorasyonu yapilmamis ve envanter numarasi verilmedigi i¢in, Alanya Miizesi’nin
vermis oldugu envanter numarastyla kayitlidir. Ayrica Mushaf’in i¢ kapagina ya-
pistirilmig halde bulunan nota! istinaden, eserin hazirlandiktan sonra Siileymaniye
Camii’nde muhafaza edildigi ve 2 Agustos 1227 (M. 14 Agustos 1812) tarihinde
Siileymaniye Camii’nden adi belirtilmeyen bir miizeye nakledildigi anlagilmaktadir.

Mushaf 290x210x65 mm 6lgiilerindedir. Kahverengi deri cildi® miklepli ve soguk bas-
ki1 teknigiyle hazirlanmstir. Cildin alt ve tist kaplarinda dikey, miklepte ise yatay diizleme
yerlestirilmis semse?! formlu, sade bir bezeme mevcuttur. Kenarlari dendan motifiyle si-
nirlandirilan semsede, bulut, hatayi ve hangeri yapraklar goriilmektedir® (G. 2a).

Yakut tarzinda* kaleme alinan Mushaf’in yaziminda; reyhani, siiliis, muhakkak,
nesih hatlari, sirebas1 boliimlerinde ise muhakkak ve tevkii hat ¢esitleri** kullanil-

18 Mushaf’a ait bilgiler Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigiinden temin edilmistir. KYEBM; satin alma, ba-
815 ve devir yoluyla gesitli kisi, kiitiiphane ve kurumlardan pek ¢ok yazma ve nadir eseri biinyesine katmistir.
Bugiine kadar yiiz bir farkli yazma ve nadir eser koleksiyonu kuruma devredilmistir. Bu koleksiyonlarda;
19.652 cilt igerisinde yaklagik 40.000 el yazmasi olmak tizere toplanda 140.000 eser korunmaktadir. Ayrica
yurti¢i ve yurtdisindan temin edilen 48 226 yazma, 9 405 nadir matbu, 54 levha ve 2061 belge fotograf olmak
iizere 59 746 eserin dijital arsivine aragtirmacilarin erisimine imkan saglanmaktadir.

19 Mushaf’1n i¢ kapaginda bulunan kiitiiphane gorevlileri tarafindan yazildig: diisiiniilen bilgilendirme notunda:
“4an ) ga (9 )53 pe i 8 omala Ak ) 3l (AL U Y e s e VYTV esiee ] Y S eailine iy i palas diladls
el Ja
“Siileymaniye Cami-i Serif mahfilinde iken 2 Agustos 1227 tarihinde vuku bulan o nezareti penahi {izerine
camii serif mezbirdan miizeye nakil olunmustur” yazmaktadir.

20 Cilt, kitap yapraklarini bir arada tutmak i¢in kullanilan koruyucu kaba denilmistir. Kaplar 6nceleri rulo halin-

de kullanilmis, daha sonra kitabin seklini almistir. Bk. Hasan Ozonder, Ansiklopedik Hat ve Tezhip Sanatlart

Deyimleri, Terimleri Sozligii (Konya: Sebat Ofset, 2003), 24. Arapga “deri” anlamina gelen cildi, yapma isine

“telcid” (cilt), yapan kisiye ise “miicellid” denilmektedir. Bk. Zeynep Balkanal, “Bilgi ve Sanati Kaplayan

Sanat: Ciltgilik,” Tiirkler Ansiklopedisi, c.12 (Ankara: Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), 545. Klasik bir cilt;

alt -iist kapak, sirt, alt kapaga eklenen sertab ve bunun devami olan miklep boliimlerinden olusur. Kemal

C1g, Tiirk Kitap Kaplar: (Istanbul: Yap1 ve Kredi Bankasi Yayimnlari, 1971). Klasik dsnemde gelismis olan

cilt gesitleri, malzemesi, bezemesi ve teknigine gore gruplara ayrilarak incelenmistir. Ahmet Saim Aritan,

“Ciltgilik,” Islam Ansiklopedisi, ¢.7 (Istanbul: Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlari, 1993), 554.

Klasik Osmanl cilt sanat1 bezemesinde kullanilan, asli giinese benzetildigi i¢in bu ismin verildigi yuvarlak

veya beyzi (oval) form, “semse” olarak adlandirilmaktadir. Yilmaz Ozcan, Tiirk Kitap Kaplarinda Semse

Motif (Ankara: Kiiltiir Bakanligi Yaymlari, 1990), 2. Cilt tizerine yapilan tezyinat dénemlere gore farkl

sekillerde yapilmustir. Semseler Selguklu ve XV. yiizy1l Osmanli ciltlerinde genellikle yuvarlak, XVI. yiiz-

yildan itibaren de beyzi olarak yapilmistir. Balkanal, “Bilgi ve Sanati1 Kaplayan Sanat: Ciltgilik,” 552. Cilt
bezemeleri, tiim yiizeye yapilabildigi gibi, bazi ciltlerin yalniz gobek kismina bezeme yapilmis, koseler bos
birakilmistir. ismet Binark, Eski Kitap¢ilik Sanatlarimiz (Ankara: Kazan Tiirkleri Kiiltiir ve Yardimlasma

Dernegi Yayinlari, 1975), 10.

22 Geleneksel Tiirk sanatlarinda; rimi, bulut, miinhani, ¢intemani, hatayi, peng, yaprak gibi ¢esitleri olan, tislup-
lastirllmis, yar1 Gsluplastirilmis, dogal veya hayal mahsulii motifler, bezemeyi olusturan ana elemanlardir. Bk.
Inci A. Birol ve F. Cigek Derman, Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler (Istanbul: Kubbealt1 Negriyat1, 2011).

23 incelenen Mushaf’mn hat tasariminda; ilk ve son satirt muhakkak, orta satir1 siiliis hattiyla, bu ii¢ satirn arasmda
ise dorder satirlik iki kita nesih satirlarin yer almasi sebebiyle, yakut tarzinda yazilan Karahisari Mushaf’ina
benzemektedir. Bk. Hiiseyin Giindiiz, “Tiirk Hat Sanatinda Seyh Hamdullah ve Ahmed Karahisari,” Hat ve
Tezhip Sanati, ed. Ali Riza Ozcan (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, 2015), 75-87. Muhittin Serin,
“Yakut El Musta’simi,” Islam Ansiklopedisi, c.43 (Istanbul: Tiirkiiye Diyanet Vakfi, 2013), 291-293.

24 Calismada incelenen Mushaf’in yaziminda kullanilan yaz cesitlerinin tespit edilmesinde hattat Dr. Ogr. Uy.
Hiiseyin Oksiiz Bey’in goriisii alinmustir.

2
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mustir (G. 2b). Istinsah bilgilerine ulagilamayan Mushaf’mn 2b varaginda Kanuni Sul-
tan Stileyman’in miihrii*> ve 414a varaginda da vakfiye metni yer almaktadir. Ayrica
Mushaf’in sonuna, dua ve salavatlarin verildigi dua metni, hatim duasi ve 413a’da
Farsga yazilmig “tefe’il’til isnat” metinleri ilave edilmistir.?

L ot ] A
G. 2a: Alanya Miizesi 487 numaralt Mushaf’1n cildi: iist G. 2b: Alanya Miizesi 487
kapak, sirt (dip), alt kapak, sertab ve miklep numarali Mushaf’in

sayfa tasarimi (v. 2b-3a)

Tezyinat agisindan incelendiginde, Mushaf’ta 1b-2a varaklarinda tam sayfa dik-
dortgen formda serlevha tezhibi*’ yer almaktadir (G. 3a, G. 3b). Serlevhada dis per-
vaz bolimii ¢cogu zaman diiz dikdortgen iklil, kubbeli veya her iki formu birlestiren
miirekkep (terkip edilmis) formda hazirlanir.®® incelenen eserde v. 1b’de Fatiha siiresi,
v. 2a’da ise Bakara siresinin ilk dort ayetinin yazili oldugu serlevha, iklil formda
hazirlanmistir. Serlevha tezhibi; ortada enine dikdortgen yazi alani, yazinin iki tara-
finda koltuklar, ist ve alt baslik ile dis pervaz boliimlerinden olusmaktadir. Boliim-
leri birbirinden ayirmada ise lacivert cetvellerin kullanildigi goriilmektedir. Ayrica
Mushaf’da stirebasi tezhipleri, giil ve duraklar mevcuttur. Sayfa tasariminda goriilen
koltuk bezeme alanlar1 bos birakilmistir.

25 Alanya miizesi arsiv fisinde, Mushaf’mn 2b varaginda yer alan miihriin, Kantni Sultan Siileyman’a ait oldugu
belirtilmektedir.

26 Varak 413a’da yer alan Fars¢a metinde; Hz. Ali’nin rivayet ettigi hadis-i serif kaynak gosterilerek tefe’{iliin
nasil yapildig tarif edilmektedir (Ceviri: Fatemeh Rashidi). Bk. Yusuf Ziya Siimbiillii, “Ilm-i Tefe’iil ve
Tefe’{il-Name (Kur’an Fali) Uzerine Bir Degerlendirme,” Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi 1/2,
(Ki1s 2008), 388. http://www.sosyalarastirmalar.com/cilt1/sayi2/sayi2pdf/sumbullu_yusuf ziya.pdf.

27 El yazmast kitaplarda metnin basladigi, dibace de denilen sayfalara, serlevha denilmektedir. Sozliikte “bas”
anlamindaki Fars¢a “ser” ile Arapga “levha” kelimelerinden olusan serlevha bir yazinin baslhigi anlamina
gelmektedir. Bk. Duran, “Tezhip,” 567.

28 Zahriyeden sonra en yogun bezemenin bulundugu bu sayfalarin tezhibine de “serlevha tezhibi” ad1 verilmek-
tedir. Bk. Cigek Derman, “Tarihimizde Mushaflarin Bezenmesi,” Diyanet IImi Dergi 46/4 (2010), 137-144.
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o gy | | g™
G. 3a: Alanya Miizesi 487 numarali  G. 3b: Alanya Miizesi 487 numarali Kur’an-1 Kerim’in
Kur’an-1 Kerim’in serlevha tezhibi, serlevha tezhibi baslik bolimii detay1, v. 2a
v. 1b- 2a

1.2. Kur’an-1 Kerim’in Siirebas1 Tezhiplerinin incelenmesi

Mushaf’ta yer alan ii¢ adet stirenin® (Ziimer/v.305b, Fussilet/v.318a, Hadid/v.361a)
basinda stirebasi tezhibi yoktur. Bunun yaninda Mushaf’in sonuna ilave edilmis, daha
once hakkinda bilgi verilen {i¢ adet metnin basinda bulunan baglik tezhipleri strebasi
formundadir (G. 4). Dolayisiyla Mushaf’ta her biri digerinden farkli desen tasarimina
sahip, yiiz on iki adet sirebas1 tezhibi bulunmaktadir. Mushaf’in sayfa tasarimina

bagli olarak stirebaglarmin dlgiileri degisiklik gostermektedir (SK Hasan Hiisnii Paga
1’de de benzer sayfa tasarimi nedeniyle strebasi tezhipleri farkli lgiilerdedir). Sayfa-
da siiliis satirlara denk gelen otuz yedi adet siirebasi, digerlerine oranla daha biiytiktiir
(G. 4). Atmis adedi iki nesih satir araligina (G. 7), on bes adedi ise tek nesih satir
araligina denk gelmistir (G. 14, G. 22). Tasarimlar arasinda goriilen uyum, denge ve
siralama dikkati ¢ekmektedir.

G. 4: Alanya Miizesi 487 numarali Mushat’da yer alan baslik tezhibi, v. 413a

29 Siire sdzctgii Arapga “severe” kokiinden tiiremistir. Cogulu stiver olan bu kelime ayrica yiiksek ve giizel
bina, kitaptan bir boliim, derece, menzile, seref, san, nisan, alamet, duvar kirisi ve hatili, yiiksek evin bir kati
anlamlarma da gelmektedir. Bk. Abdiilhamit Birisik, “Stre,” Islam Ansiklopedisi, ¢.37 (Ankara: Tiirkiye
Diyanet Vakfi Yayinlari, 2009), 538. Terim olarak stre, Kur’an-1 Kerim’in en kiigtigii ti¢, en biytigi iki yiiz
seksen alt1 Ayetten meydana gelen ve Thlas, Fatiha, Nur gibi isimleri olan yiiz on dért béliimden her birine ve-
rilen isimdir. Bk. {lhan Ayverdi, Misalli Biiyiik Tiirk¢e Sozliik, (Istanbul: Kubbealt1 Yayinlar1, 2005), 1:2681.
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Stirebasi tezhipleri genel olarak; desen 6zelliklerine, yazi zemin rengine, yazi ren-
gine, teknik 6zelliklerine ve motifler-renklere gére bes ana baslik altinda incelen-
mistir. Desen 6zellikleri; yazi zemini deseni, yazi zeminini disindan ayiran motif
ve yazi zemini diginda kalan desene gore olmak iizere li¢ grupta ele alinmistir. Yazi
zemini deseni ise kendi arasinda ters simetrik ve serbest tasarim basliklar1 altinda
incelenmistir.* Incelenen Mushaf’ta stirebaslarmin yazi zemininde; yiiz bir adedinde
ters simetrik (G. 5), on bir adedinde ise serbest desen tasarimi kullanilmistir (G. 6).
Yaz1 zeminlerinde ters simetrinin kullanildig1 yerlerde harf ve harekelerin bulunma-
st nedeniyle simetrinin tam anlamiyla uygulanamadigi goriilmektedir. Helezonlarin
dallarinda, motiflerin yerlestirilmesinde simetride farkliliklar mevcuttur. Serbest tasa-
rimda ise dallar birbirini takip etmeden serbest olarak yazinin ¢evresindeki bosluklara
yerlestirilmistir. Serbest dal ¢ikislarinda kalp formlu ¢ikma motifinin kullanilmasinin

yaninda, dogrudan yazidan ¢ikan yaprak ve dallar da goriilmektedir.

G. 6: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Rad suresi sirebasi tezhibi, v. 159a

Stre bilgilerinin yazildigi bolim (yazi alani) toplamda doksan yedi adet
stirebasinda, dendan veya rumi motifi kullanilarak pafta i¢erisine alinmistir. On bes
adedinde ise yazi1 zemini paftalara ayrilmamis, stre bilgileri satir boyunca tek satir
halinde yazilmistir. Yapilan degerlendirme sonucunda; tasarim cesitliligini saglamak
icin slirebasinda yazi alaninin; yetmis bes adedinde dendan motifiyle (G. 7), yirmi

30 Simetri, desenin kurulusunda etkin, belirleyici 6zelliklerdendir. Tam simetri (ulama), kismen simetri, ters
simetri, serbest tasarim (simetrisiz) gibi gesitleri desen tasariminda kullaniimaktadir. Bk. Inci A. Birol, Kla-
sik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarumi (Istanbul: Kubbealt: Nesriyat, 2009), 306-307. Cahide
Keskiner, Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cicekler Hatayi (Ankara: Kiiltiir Bakanlig1 Yaylari, 2002),
7-15.
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iki adedi ise rumi motifiyle paftalara ayrildig: tespit edilmistir (G. 8). Dendan ve
rumi motifi kullanilarak olusturulan semse formu, yatay eksene yerlestirilerek, yazi
alani belirlenmistir. Doksan yedi adet siirebasinda farkli sekil ve renkte semse formu
olusturuldugu goriilmektedir. Kullanilan; form, motif, renk ve uygulama kombinas-
yonlari, ¢esitliligi saglamada etkindir. Semselerin i¢inde siirebasi yazilariyla birlikte
tezyinat da mevcuttur.

G. 8: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Ali imran siresi stirebas tezhibi, v. 32b

Strebasi tezhiplerinin kirk dokuz adedinde, olusturulan semselerde salbek®! kul-
lanildig1 goriilmektedir. Dendan ve rumi kapali formlariyla olusturulan salbeklerin
i¢ zeminin iki adedi tezyin edilmis, digerleri yalindir (G. 9). Bununla beraber salbek
i¢c zemininde farkli zemin rengi uygulamasi yapilmistir (G. 10-G. 11). Hac stresi (v.
217b) strebaginda, slire bilgileri semse ve salbeklere pay edilerek yazilmstir (G. 12).

G. 9: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Maide stresi sirebasi tezhibi, v. 69b

31 Semselerin iki ucundaki uzantilara “salbek” denir. Mine Esiner Ozen, Tiirk Cilt Sanat: (Ankara: Tiirkiye Is
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 1998), 14.
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G. 12: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Hac siiresi stirebasi tezhibi, v. 217b

Tezyin edilen stirebaslarinin on bes adedinde, yazi alaninin herhangi bir motifle
ayrilmadigi belirlenmistir. Bunlardan on bir adedinde altin zemin {izerine beyaz iistii-
beg®? miirekkebiyle (G. 13), ti¢ adedinde lacivert zemine zer-miirekkeple (G. 14), bir
tanesinde de kagit zemine zer-miirekkeple sire bilgileri yazilidir (G. 15). Yazi zemini
paftalara ayrilmayan strebaslarinda, zeminde tek renk tercih edilmistir.

G. 13: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Tar stresi strebasi tezhibi, v. 350b

32 Ustiibecin mermer iizerinde keskin sirke ile ezilmesi ve bir miktar zamk ilavesiyle elde edilen beyaz renkli
miirekkeptir. Bk. Bahattin Yaman, “Tiirk Kitap Sanatlarinda Miirekkep,” Tiirkler Ansiklopedisi c¢.1 (Ankara:
Yeni Tiirkiye Yayinlari, 2002), 447-459.
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G. 14: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Vakia siresi stirebasi tezhibi, v. 358b

- - - x —— — = -

G. 15: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Tekasiir stiresi stirebasi tezhibi, v. 408a

Yazi alan1 paftalara ayrilmamis Karia (v. 407b) ve Tekasiir (v. 408a) siirelerine ait
stirebaglarinda 6nceki strenin son kelimesi stirebasi yazisi alaninin ortasina yazildigi
icin, slirebas1 yazisi ikiye boliinerek yazilmistir. Dolayisiyla stirebagi bezemesi lige
boliinmiis ve iki kenarda kalan alan, koltuk tezhibi formunda tezyin edilmistir (G. 15).
A’raf (v. 99b) sliresinde de ayni durum sdz konusu olmasina ragmen, bezeme ikiye
boliinmemistir. Stirebasinda 6nceki stirenin son kelimesi olan “Rahim” kelimesi, beze-
menin ortasinda siyah is miirekkebiyle yazilirken stre bilgileri bu yazinin iki tarafina

pay edilerek beyaz iistiibe¢ miirekkebiyle kaleme alinmistir (G. 16).

Yazi alani, dendan veya rumi motifi ile ayrilan siirebasi bezemelerinin tamaminda
(doksan yedi adet) yaz1 alaninin diginda kalan boliimde, %4 simetrik oranli tasarimda,
klasik tezhip teknigi kullanilmistir. Desen tasariminda Y4 simetrik oran kullanilmasina
ragmen, hatayi grubu motiflerde renk kullaniminda simetrinin goz ardi edildigi 6rnek-
ler goriilmektedir. Bu 6rneklerde yatay eksende motiflerin renk simetrisi korunurken,
dikey eksende simetrinin kullanilmadig tespit edilmistir (G. 17). SK Hasan Hiisnii
Pasa 1 ve TIEM 402 numarali Mushaflar’da, yazi alanmi ayirmada semse formunun
kullanilmasi, yazi alani diginda %4 oranli simetrik desen tasarimi (v. 262a), caligmada
ele alinan stirebaglarina benzerlik gostermektedir.

343



Art-Sanat 16

G. 17: Alanya Miizesi 487 numaralt Mushaf, Neml siiresi stirebasi tezhibi, v. 249a

Mushaf’ta yer alan stirebaslarinda yazi zeminlerinde; kagit zemin, altin ve lacivert
renk segenekleri goriilmektedir. Stirebaslarinin kirk dokuz adedinde yazi zemin rengi
altindir. Bunlarin kirk yedi adedinde, yazi altin iizerine beyaz listiibe¢ miirekkebi
ile yazilmig ve harflerin etrafina siyah is miirekkebi ile tahrir ¢ekilmistir (G. 18).
Geriye kalan iki adet yazi zemini altin olan Sems ve KafirGn stresi siirebasinda, ya-
zilar zer-miirekkeple yazilmistir (G. 19). Stirebaslarinin otuz bir adedinde yazi alant
lacivert renklidir. Burada zer-miirekkeple kaleme alinan yazilara siyah is miirekkebi
ile tahrir ¢ekilmistir (G. 20). Strebaslarinin otuz iki adedinde yazi1 alaninda higbir
renk kullanilmadan stre bilgileri dogrudan yazi kagidinin iizerine yazilmstir (G. 21).

Zer-miirekkeple kaleme alinan yazilarda harflerin kapali formlu (g6z) kisimlarinin igi
siyah ile doldurulmustur (G. 17).

o E - .
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G. 19: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Kafir(n sGresi srebasi tezhibi, v. 409b
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G. 21: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Miicadele stiresi stirebasi tezhibi, v. 364a

Mushaf’taki sirasiyla stirebaslari ele alindiginda, siralamada herhangi bir diizen
veya kural tespit edilmemistir. Ancak birbirini takip eden strebas: tezhiplerinde,
kagit-altin-lacivert zemin renklerinin siralanmasinda goriilen, denge ve uyum dikkati
cekmektedir.

Incelenen Kur’an-1 Kerim’de siirebasi yazilar1 kaleme almirken zer-miirekkep, be-
yaz Ustiibe¢ miirekkebi ve lacivert renkli miirekkep kullanilmistir. SGrebasi yazilarinin
atmis ¢ adedi zer-miirekkeple (G. 22), kirk yedi adedi beyaz iistiibe¢ miirekkebiyle
(G. 23), iki adedi ise lacivert renkli miirekkep ile yazilmistir (G. 24). Zer-miirekkep
ile kaleme alinan strebasi yazilariin otuz bir adedi lacivert zemine, otuz iki adedi
ise kagit zemine yazilarak harflerin kenarlarina siyah is miirekkebi ile tahrir ¢ekil-
mistir. Yaziminda beyaz listiibe¢ miirekkebi kullanilan strebaslarinda zemin, altin
ile boyanmustir. Tki adet lacivert renkli yazida (Tarik ve Leyl stresi) ise kagit zemin

tercih edilmistir.
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G. 22: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Ankebt siresi siirebasi tezhibi, v. 262a
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G. 23: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Nahl sGresi stirebasi tezhibi, v. 172b

G. 24: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Tarik stiresi stirebasi tezhibi, v. 400b

Mushaf’ta tezhip sanatinin belli bash tekniklerinden olan klasik tezhip ve zer-
ender-zer tekniklerinin kullanildig1 goriilmistiir. Klasik renkli tarz tezhip teknigi; sap
ve yapraklarda altin, ¢igcek ve zeminde renk kullanilarak uygulanir (G. 25, G. 26).
Incelenen siirebasi tezhiplerinin tamaminda klasik tezhip teknigi uygulanmistir. Ancak
yazi zemini kagit olan bazi slirebaslarinda, is¢ilikten kaynaklandig: diistiniilen, yazi

alnindaki dallarin tek ¢izgi ile ¢izildigi 6rneklere de rastlanmigtir. Strebas1 bezeme-
lerinde goriilen bir diger teknik ise iki renk altinin bir arada veya tek renk altinin mat,
yart parlak ve parlak kullanimryla ortaya ¢ikan “altin iginde altin” olarak da isimlen-
dirilen zer-ender-zer teknigidir.* Yazi alam digindaki boliimde, bu teknik altin zeminli
paftalarda siklikla kullanilmistir (G. 25).

G. 25: Ibrahim siresi siirebasi tezhibi, v. 164a, (Kagar, 2020, 79)

33 Cigek Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler, Tabirler ve Malzeme ”, Hat ve Tezhip Sanati, ed. Ali
Riza Ozcan (Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari, 2015), 533.
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Strebaglarinda semse formunda hazirlanan yazi zeminlerinde, zemine altin uy-
gulamada, sivama ve yapistirma tekniklerinin her ikisinin de uygulandigi 6rnekler
mevcuttur. Yazi alani disindaki bolimlerde goriilen altin zeminli paftalarda ise sadece
stvama tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir.

Incelenen Mushaf’m siirebasi tezhiplerinde; rumi, hatayi grubu, ii¢ nokta, dendan,
ve diigiim motifleri kullanilmistir. Desen tasarimlarinda genellikle rimi ve hatayi
grubu motifler birlikte yer almaktadirlar. Her bir siirebasinda en az iki ¢esit motif
goriilmiistiir. Doksan alt1 adet semsede yazinin etrafina hatayi grubu motiflerle (G.
26), kalan bir adedi ise sadece rumi motifiyle tezyin edilmistir (G. 27).

G. 27: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Insikak stiresi stirebasi tezhibi, v. 399a

Stirebaglarinin seksen bes adedinde yazi alan1 disinda, desen tasariminda hatayi
grubu motiflerle birlikte rumi motifinden yararlanilmistir (G. 28). Dokuz adedinde
sadece hatayi grubu motifleri (G. 29), ii¢ adedinde ise sadece rumi motifi kullanilan
tasarimlar mevcuttur (G. 30).
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G. 30: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Mutaffifin sGresi sGrebasi tezhibi, v. 398a

Yazi alani paftalara ayrilmamis Rad, Duhan ve Kasas streleri stirebaginda hatayi
grubu motifler kullanilarak yazinin etrafinda, serbest desen tasarimi uygulanmistir (G.
4). Diger on iki adedinde ise yazinin etrafindaki bogluklarda ters simetrik helezonik
bitkisel hat iizerine goncagiil, pen¢ ve basit yaprak motifleri serbest olarak yerlesti-
rilmistir (G. 13, G. 14). Yazi alaninin ayrildig1 sGrebaslarinda genellikle dis cetvelin
alt ve iist kenarina bitisik, i¢ zemini siyah renkli, yarim ortabag motifleri dikkati ¢ek-
mektedir (G. 31). Ayrica kagit zeminli yazi alanlarinda serbest olarak yerlestirilmis
iic nokta (benek) motifi dikkati ¢gekmekte, altin, siyah veya mavi renk se¢enekleriyle
uygulandig goriilmektedir (G. 21). UIK A 6662 v. 444b, 439b’de cetvele bitisik s1-
ralanmis rimi ortabag ve kapali formlar1 zemin ayirmada kullanildigi goriilmektedir.
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G. 31: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Suara siiresi stirebasi tezhibi, v. 241b

Hatayi grubu motiflerin biiytikligii, genellikle ayni veya birbirine yakin olmasina
ragmen, bazi motifler digerlerinin iki-ii¢ kat1 biiylikliglinde olmasi dikkati gekmekte-
dir. Ug yaprakl1 goncagiil, dort veya bes yaprakli peng sik¢a kullanilmus iri motifler-
dendir. Bu motifler ¢ift tahrir* tekniginde oldugu gibi, ta¢ yapraklari birbirine degme-
yecek sekilde cizilmis ve kenarlarina tahrir ¢ekilmistir. Rimi motifinin uygulamalari
incelendiginde; salbeklerde ve zemin rengi ayirma motifi olarak kullanilan kapali
form rimilerin, diger rimi motiflere oranla daha biiyiik oldugu drneklere rastlanmak-
tadir. Ayrica tepelik (rimi motifi) formunun, baglandig1 motife nispetle daha biiyiik
oldugu goriilmiistiir. Ayrica diiglim motifinin, rimi motif hatt1 lizerine yerlestirilen

orneklerine rastlanmaktadir (G. 32).
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G. 32: Alanya Miizesi 487 numarali Mushaf, Mesed (Tebbet) sliresi stirebasi tezhibi, v. 410a

Stirebaslarinda motiflerde kullanilan renkler; mavi, sari, beyaz, pembe, koyu ton
kirmiz1 ve turuncudur. Mushaf’1n biitiiniinde stirebaslarinda kullanilan renklerin ton-
lar1 ayn1 veya birbirine ¢ok yakindir. Motifler tek ton renkle boyanmis ve tizerleri-
ne siyahla kiiclik ¢izgisel detaylar islenmistir. Zemin boyamada ise altin ve lacivert
rengin kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica kiigiik zeminlerde ve ortabag motifinin i¢
zeminlerinde siyah renk tercih edilmistir. Zemin boyamada kullanilan lacivert ren-
gin tonu, Mushaf’in tamaminda aynidir. Bu durum ayni boyanin kullanildig: fikrini
olusturmaktadir. Zemin boyamada altinin parlak, mat ve yar1 mat halinin kullanildig:
anlagilmaktadir.

34 Tezhipte kullanilan boyama teknigidir. Motifi olusturan parcalar arasinda tahrir kalinliginda bosluk birakila-
rak uygulanir. Bundan dolay1 “havali” tabiri de kullanilir. Derman, “Tezhip Sanatinda Kullanilan Terimler,
Tabirler ve Malzeme,” 526.
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Sonu¢

Stirebasi tezhiplerinin hazirlanmasinda esas olan, kompozisyon ve desen tasarimi-
dir. Iscilikte goriilen incelik, titizlik, maharet gibi hususlar isin zanaat boyutunu ser-
gilemektedir. Bir yazma eserin tezyinat giiclinii ortaya koyan unsur, desendir. Desen
hazirlama safhasinda, ilk olarak kompozisyon tasarimi, ikinci sirada ise kullanilacak
motiflerin se¢imi ve biiyiikliigliniin belirlenmesi (uygulanacak teknige gore), 6nem arz
etmektedir. Desen tasariminin temelini, bu iki husus olusturmaktadir. Desende goriilen
motiflerin; formu, biylikligi, sikligi, ¢esitleri, denge, espas, vb. unsurlar iisluplarin
karakteristik 6zelliklerini yansitirlar. Bu 6zellikler ayn1 zamanda, istinsah tarihi belli
olmayan yazma eserlerin déonem tahmininde kullanilan kistaslardandir.

Calismada, Konya Yazma Eserler Bolge Miidiirliigii'nde Korunan Alanya Miizesi
487 Envanter Numarali Kur’an-1 Kerim niishasinda, farkli yiiz on iki adet stirebasi
(baglik) tezhibi incelenmistir. Bir yazma eserin tezyinatinda kullanilan desenlerde,
tekrara diismeden, zengin ¢esitliligin nasil olusturuldugu konusuna 151k tutmak adina
calismaya yon verilmistir. SGrebasi tezhipleri Mushaf’taki dizilisine gore siralanarak
incelenmis ve kendi i¢lerinde uygulanmig olabilecek, diizen veya kural varligi tespit
edilmeye calisilmistir. Ayrica ¢alismada strebasi tezhipleri kendi icerisinde ve birbi-
riyle mukayese edilerek detayli olarak degerlendirilmistir.

Stirebas: tezhipleri, sistematik bir incelemeye tabi tutularak degerlendirme yapil-
mistir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi; desen 6zellikleri, yazi zemin rengi, yazi rengi,
teknik 6zellikler ile kullanilan motif ve renklere gore bes grupta degerlendirme yapil-
mistir. Elde edilen sayisal verilere, tekrara diismemek i¢in burada yer verilmemistir.

Sturebaglari sayfadaki konumuna gore; siiliis, tek nesih veya iki nesih satir araligina
denk gelisine bagl olarak, dlgiileri farklilik gdstermektedir. Bu baglamda stirebasi
tezhip tasarimlari kendi i¢inde mukayese edildiginde, kiiciik alanda (tek nesih satir
olgiileri); yazi zemini semse formuyla ayrilmig, daha ince, zengin tasarim ve is¢ilige
sahip 0rnekler mevcut iken, daha genis alanda (siiliis satir 6lgiileri); yazi zemini ayril-
mamis, daha sade ve yalin desen tasariminin kullanildig1 6rneklere de rastlanilmigtir.
Bu durumda sirebasinin desen tasariminda, alanin biiyiikliigiiniin etkisinden ziyade,
miizehhibin tasarim giicliniin etkili oldugu sdylenebilir.

Incelenen Mushaf’ta stirebasi tezhibi tasarimlarinda goriilen cesitliligi olusturmada;
kompozisyon, yazi 6zellikleri, yazi zemin rengi, zemin ayirma motifi-formu, bezeme-
de goriilen tslup, teknik ve motiflerle saglanmasi, eserin kurumsal bir ortamda hazir-
land1g1 olasiligini akla getirmektedir. Bununla birlikte Mushaf’ta tasarimlar arasindaki
uyum, denge ve siralama dikkati ¢ekmektedir. Ayrica siirebasi tezhiplerinde farkli
is¢ilikler de goriilmiistiir. Bu durum Mushaf’1n bezemesinin bir kisi tarafindan degil
de bir kisinin kontrolii altinda birden fazla miizehhibin ¢aligmis olabilecegi ihtimalini
diisiindiirmektedir. Disiplinli bir calismay1 gerektiren bu durum eserin nakkashanede
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veya nakkagbasi gibi bir otoritenin danigmanlig: altinda yapilmis olabilecegi diisiin-
cesini desteklemektedir.

Rami motifinin bazi slirebaslarinda, klasik tislupta oldugu gibi ince ve zarif uy-
gulamalar yer almaktadir. Bununla beraber bazilarinda ise, klasik donem 6ncesinde
goriilen daha dolgun ve bodur formlar izlenmektedir. Bu durum da siirebasi tezyinatini
farkli miizehhiplerin yapmis olabilecegini desteklemektedir. Stirebasi tezhiplerinde
karsimiza ¢ikan, kiiciik zeminlerde (ortabag i¢ zemini) siyah renk kullanimi ve diigiim
motifi, Herat tislubunun etkileri goriilen Fatih donemi yazmalarini hatirlatmaktadir.

Eserin tamaminda motiflerde kullanilan renklerin tonlar1 ayni veya birbirine ¢ok
yakin oldugu tespit edilmistir. Bu durum biitiin stirebaslarinin ayni yerde veya hazir-
lanan ayn1 boyalarin farkli miizehhipler tarafindan kullanilmig olabilecegi ihtimali-
ni desteklemektedir. Zemin boyamada kullanilan lacivert rengin tonu ise Mushaf’in
tamaminda ayn1 oldugu gozlenmistir. Bu da ayn1 boyanin kullanildig: fikrini teyit
etmektedir. Zemin renginde goriilen dalgalanma ve degisimin sebepleri olarak, boya-
daki su orani veya is¢ilik olabilecegi diisiincesi hakimdir. Bunlarla birlikte saklama
kosullarinin etkisiyle olusabilecek yipranma ve bozulmalar da goz dniinde bulundu-
rulmalidir.

Tezyinatta altin zeminlerde paftalar arasinda renk degisimleri goriilmektedir. Za-
mana, kullanim ve saklama kosullarina bagl yipranma, uygulama teknigi, altinin
igcindeki su veya yapistirici (arap zamki, jelatin) oran1 dengesi gibi faktorlerin etkisi
renk degisiminin sebepleri olarak sayilabilir. Yapilan yakindan incelemede, kullani-
lan altinda oksitlenme goriilmemistir. Yazi zemininde altin kullanilan stirebaslarinin
bazilarinda ise yapistirma altin kullanildig: diistiniilmektedir (Fecr Stresi, v.402b).

Dehr (Insan) siiresi (v. 391a) stirebasinda yazi alanin1 belirleyen semse formunda
ve yazi alani disindaki motiflere tahrir ¢ekilmedigi tespit edilmistir. Bu durumun se-
bepleri arasinda; ilk olarak yipranma veya tahribatin etkisi diisiiniilebilir. Ilave ola-
rak daha kuvvetli bir ihtimalle, tahrir cekme igleminin unutulmasi veya herhangi bir
sebepten dolay1 ¢ekilememesi olabilir. Siirebasinda altin zeminli semseyi ¢evreleyen
ince, parlak bir dendanin varligs, tahririn unutulmasi ihtimalini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu
baglamda giiniimiizde klasik tezhip teknigi uygulamada, tezyinatta kullanilan biitiin
motiflerin kenarlarina tahrir ¢ekildikten sonra zemin rengi girilmektedir. Oysaki bura-
da tahrir olmamasina ragmen, zemin rengi mevcuttur. Bu durum Mushaf’in bezendigi
donemde bu tiir uygulamalarin yapiliyor olabilecegi ihtimalini de akla getirmektedir.

Calismada yapilan detayli inceleme neticesinde stirebasi tezhiplerinin; desen tasa-
rimi, altin ve lacivert rengin zemin boyamada kullanimindaki denge, semse formu,
altinin; mat, yar1 mat ve parlak halinin kullanilmasi, motiflerin iizerine yerlestirildigi
helezonik hattin varligi, motif formlari, denge, espas, renkler ve teknik 6zellikle-
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ri, Osmanl donemi klasik iislup 6zelliklerini tagidigini gostermektedir. Ancak bazi
stirebasi tezhiplerinde, klasik donem Oncesi tezyinatina ait izlerin varligi da g6z ardi
edilmemelidir. Bunlarla birlikte sGrebaslarinin Mushaf i¢erisinde siralanigina gore
desen ozellikleri agisindan, kural veya diizen tespit edilememistir. Biitiin bunlarla
birlikte goriiliiyor ki, bir yazma eserde tezyinati olusturan niceliksel unsurlarin sinirl
olmasina karsin, liretilen nitelik sinirsiz ve dzgiindiir.

Sonug olarak; istinsah tarihi belli olmayan, elde edilen bulgulara dayanilarak yapi-
lan degerlendirmeye gore; bir nakkashane veya nakkagbasi danismanliginda hazirlan-
digina inanilan ve Osmanli dénemi klasik iislup 6zelliklerini icerisinde barindirdigi
diisiiniilen eserin, tezhip sanatinin kullanim alanlarindan olan stirebasi teyzinatinin
orneklerini igermesi nedeniyle, bir kiiltlir miras1 olarak korunmasi, yazili olarak kayit
altina alinmasi ve gelecek nesillere aktarilmasi biiylik 6nem arz etmektedir.
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