WALTER BENJAMIN’DE “DENEYIM”
KAVRAMI

OZET

Benjamin'in yazilarinda “deneyim” izlegi onemli bir isleve sahiptir. Bu
izlegin Benjamin’in ~ tim temel kavramlarin katettigi  goriilir.
Dolayisiyla, bu izlege dair bir serimlemenin Benjamin’in yazilarindaki
tiim kavramsal eklemlenmeleri anlamayt kolaylagtracagmny dilsiinmek
miimkiindir. Asagidaki yaz, bu kabule dayanarak, Benjamin’in bu
temel izlegini ii¢ baglamda ~‘“teknik araciligyla yeniden diretim
cagmda sanatsal dretim”, “kitle kiltiirii ile aylak figtiris” ve “cagdas
bilgi bigimi olarak enformasyon” gercevesinde—  serimlemeye
caligmakiadir.

Anaktar Sozciikler: W, Benjamin, deneyim, teknik, sanatsal dretim,
kitle kiileiwit, aylak figird, enformasyon

{Concept of “Experience” in Walter Benjamin)
ABSTRACT

The theme of “experience” has a significant role in the writings af
Benjamin. It seems that this theme cuts across all the main conceptions
of the thinker. Thus it is possible fo think that an exposition of this
theme makes easier to conceive the whole articulations of concepts in
Benjamin’s writings. With this presumption this paper offers an atlempt
to expose the primary theme of experience in three comtexts — “the
artistic production in the age of technical reproduction”, “the mass
culrure and the figure of flinewr”™ and “the information as the
contemporary form of knowledge”.

Keywords: W.Benjamin, experience, technique, artistic production,
mass culture, figure of flaneur, information
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g % alter Benjamin (1892-1940), XX. yiizyilin iki biiyiik savasina,

bunlar arasmdaki sanctli donemin her ¢esit bunalunna, voksunluguna ve
dehgetine tamiklik etmis; eserleri, son yedi yili siirgiinde gecen ve trajik bir
Olikmle, intiharla noktalanan yasam dykiisii animsanmaksizin okunamayan bir
diigtintir. Frankfurt Okulunun Amerika’ya ulasamamis —ashnda ulagmay: da
istememis, kendi “yasam mekani”nin Avrupa oldugunu sik sik yinelemis— bir
yesi. XEX. ylizyll Avrupasmm kiltiir dinyasinda bir ozan duyarlihiyla
gezinen, okuruna XIX. yiizyildan XX. yiizyila artakalantn ve XIX. yiizyilda
tilkenmig/titketilmis olanm ne/neler oldugunu gdsteren, Baudelaire’e,
Proust’a, Poe’ya, Leskov’a, Dadacilara, Gergekiistiiciilere iliskin
yorumiariyla yetkin elestiri Srekleri ortaya koyan, gagdas elestiri ve felsefe
tarismalarmda - temel referanslardan biri haline gelen, eserleri farkl:
gerekgelerle tekrar tekrar okunan bir kiiltiir tarihgisi. Intiharmun ardimdan
Brecht’in, “Hitler’in Alman edebiyatina verdirdigi ilk bityiik kayip” diye
andif bir yazar.

Benjamin’in biitiin eserlerini yaymma hazirlayan Teideman’m deyisiyle
“tamamlanamamaya yazgili” kitabi Pasailar ve cesitli dergilerle seckilerde
yver abmg vazilarn bir biitiin olarak diisiiniildiifiinde, Benjamin’in temel
vaklasimmt pek ¢ok farkli cercevede ele almanm, aktarmanin miimkiin
oldugu goriiliir. Felsefeciler kadar sinema kuramcilari da, edebiyat
elestirmenieri de, tarihgiler ve sapat tarihcileri de, hatta mimarlar da
Benjamin’in diigiincelerinde kuramsal dayanaklar bulabiliyorlar.

Feisefe agisindan bakidiginda, Benjamin’in tiim yazilarm kateden
birkag izlek yakalanabilir. Bunlardan biri “deneyim” kavramidir, XX. yiizyil
insaninin, koklerini XIX. yiizyilda bulan “veni” bir deneyim bigimine sahip
oldugunu, bunun ¢agdag insanin ~biliminden sanat anlayisma degin— tim
yagam yonelimlerini belirledigini ditgtiniir Benjamin.

“Deneyim™ (Erfahrung) “yagant”dan (Erlebnis} aywan Benjamin,
deneyimin “amlarda siki sikiya saptanmig tek tek durumlardan ¢ok,
biriktirilmig, ¢ofu kez bilincine variimamig, ancak hafizada birbiriyle
karigmus verilerden™ olusmus bir biitiin oldugunu sdyler. Deneyim, yasantiya
gore bilincin daha temel, daha derin bir katmaninda varhgm: siirdiiren, bu
nedenle de daha etkin, daha belirleyici olan, gayri iradi animsamayla bir
ucundan bir ucuna gidilebilen bir biitiinliktiir. Yasant: giinliik yagsamdaki
izlenim ve uyarilari bilince mal olmus etkileriyle bigimlenirken, deneyim

! Walter Benjamin, “Baudelaire’de Bazi Motifler Uzerine™, Son Bakusta Ask, Metis Yayinlan,
Istanbul, 1993, 5. 117-18.
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jzlenim ve uyarlarm bilingdigindaki tortusuyla, daha Omemlisi gelenek
aktarmmyla olusur. Tek tek yagantilarm aynmlagmighgs, belirliligi,
duraganligy, sabitlenmisligi deneyimde yoktur; deneyim tek tek deneyimlerin
toplarm degildir, birbiriyle kaynagmus verilerin olusturdugu, yeni verilerle
birlikte bastan basa degigebilen bir biitiindiir.

Benjamin’in Freud’un kuramindan “edebilegtirerek” devsirdigi temel
bir ayrimdr bu. Freud’un biling-bilingdist ayrimim yaganti-deneyim ayrmum
agimlamakta kullanir Benjamin. Ama gok dnemli bir ayrilik vardir iki gorig
arasinda: Freud’dan farkli olarak Benjamin, bilingdisini ncelikle fopluma
bzgii bir sey olarak tasarlar; ortaklasa (kolektif) biling ile ortaklasa
bilingdismdan 6z eder. Kisideki biling ile bilingdigtnin toplumsal biling ile
bilingdisina sik: stkiya bagimh olduguny, ikincilerin birincileri belirledigini,
buna bagh olarak da deneyimin “ortaklasa yasamda da 6zel yasamda da bir

gelenek isi"™ oldugunu diisiiniir.

Deneyim hikéayelerle, destanlarla, masallarla, mitoslarla, inamslaria, en
genis c¢ergevede sOylenecek olursa sanatla ve tim diigiince firlinleriyle
aktarilan temel bir “gdrme bigimi”dir; kisilerin birbirlerine, kendilerinden
sonra gelenlere aktarimlaryla geleneklesir, toplumsal kaheihk edinir.
Aktartlan tek tek yasantilar degil, yasantilar lizerinden sunulan, belirleyici bir
biitiin olarak deneyimdir.

B £

Benjamin’e gére, ortaya gikigmmn isaretleri XVIIL viizyilda goriilmeye
baglanmasma kargin tam anlamiyla XIX. ytizyilin ortalarinda netlik kazanan
“deneyim degisimi"nde degisenin ne oldufu, eski ve yemt deneyim
bigimlerinin farky, sanat, diislince ve ekonomi alanlarindaki kimi yeniliklerde
agtkca gorilebilir. Bu yenilikler arasinda Benjamnin’in en gok #zerinde
durduklar, XIX. yizyil baslarmda Paris’teki pasajlarm, ylizyil ortalarmnda
“gazeteler” ile “dinya fuarlan”nin, ardindan da fotografoiligin  ortaya
gikmasidir, Benjamin, ilk bakista ilgisiz gibi goriinen bu “yeni” olgulan bir
ana ecksende ~“deneyim” kavramiyla bagmtilarinda— birbirleriyle
iliskilendirir.

Benjamin’in bugin en ¢ok atifta bulunulan —fotografcilign, ardindan
da sinemanm gelisimine iligkin olan— “Teknifin Olanaklariyla Yeniden
Uretilebildigi Cagda Sanat Yapite® adh yazisi, deneyimdeki degigimin
izlenmesi bakimmdan uygun bir baglangig noktasidir.

Benjamin bu yazismda Oncelikle sanat  yapitmm veniden
iiretilebilirligini feknik araciligiyla yeniden iiretilebilirliginden aymwir. Sanat
yapitin yeniden {iretimi yeni bir olgu degildir. Eski Yunanlardan itibaren
bronz heykellerin, ferracotta ve sikkelerin yeniden iiretim yollarma caflar
boyu tahta baski, bakir baski ve graviir gibi farkli yeniden firetim bicimleri
eklenmisgtir,

lagpe.,s 117
* Walter Benjamin, Pasajlar, gev. Ahmet Cemal, Yapt Kredi Yaymlari, Istanbul, 1993, s. 45-
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Ancak temel donisiimiin  habercisi, XIX. yizyihn baslarmda
litografinin (tagbasky) kullamima girmesi olmustur; grafik sapati i¢in bir
baglangi¢ noktas: olan litografinin etkisi heniiz tam anlagilamamisken, vitzyil
ortalarmda fotofraf teknigi ortaya gikmugtir. “Fotografla birlikte insan eli,
resmin yeniden firetim siireci icerisinde ilk kez en onemli sanatsal
yikiimlilliklerinden kurtuldu; bu yiikiimlitlikler artik valnizca objektife
bakan goz tarafindan iistlenildi.” Dahas, “tasbaskida resimli gazetenin bir
gizilglic niteligiyle varhg: gibi, fotografia da sesli filmin gizilglic olarak
varlhigt sdz konusuydu™. (Nitekim seslerin teknik aracthifiyla yeniden
tretimine XIX. yizyiln sonlarmda, sinema tekniginin gelistirilmesine de
XX. ylzyillm baglarinda girisildi.) Birbiriyle Ortligen, belirli noktalarda —
Ornegin sinemada— kesisen bu gabalar sonucunda, “yiizythimizin bagmda
teknik yoldan yeniden iiretim, gecmisin biitiin sanat yapitlarimt kapsamina
aldiktan ve bu yapitlarm etkilerini en kokli degisimlere uBratmaya
bagladiktan bagka, kendine samat yontemleri arasinda bagimsiz bir yer
saglayabilecek diizeye de ulagmigt™.

Ne ki, “en etkin diizeydeki yeniden iiretimde bile eksik olan bir van
vardir: Sanat yaprtimm ‘simdi ve burada’lifn — bagka deyisle, bulunduju
yerde biriciklik niteligini tasiyan varligi. Sanat yapitinin varatildig1 andan
baglayarak egemenligi altna girdigi tarihi yonlendiren 6ge, Dbiriciklik
nitelifini tagtyan bu varliktan baska bir sey degildir*”. Ancak, yapitin asly,
“elle gergeklestirilen, kural olarak da taklit damgasini yiyen yeniden tretim
kargisinda otoritesini biitiiniiyle korurken, teknik yolla gerceklestirilen
veniden iiretim ig¢in durum boyle degildir®. Ikincisi birincisine oranla,
yapttm aslt karsisinda daha bagmmsizdir. Bu, 6ncelikle kamera yaprts oldugu
gibi aktarma iddiasmda olmadig, baska baska bakis acilartni vakalamakta
Ozglir oldugu —hatta erdemi bu oldugu- igin, ardindan da teknik araciligiyla
yeniden Gretim yapitn asli igin diisiiniilemeyecek bir “izleyiciye ulagtirma”
iglevine sahip oldugu i¢in edinilmis bir bagimsizlikir. (Asagida da
deginilece§i gibi, yapitm “sergilenme deferinin 6n plana gecmesivie
ilgilidir bu.)

Benjamin’e gore bu bagunsizlik fotografi (aym zamanda seslerin
yeniden tretimiyle sinemay1) yapiti “simdi ve buradaligi™ndan koparmakla
kalmaz, elle yeniden iiretimdeki “simdi ve buradahk™tan yoksunluk teknik
aracihiftyla yeniden iretimde “sanatin nesnelerinde var olan, doganmn
nesnelerinde rastlanmasi olanaksiz Slgiide duyarl bir cekirdegi™ zedeleme
boyutuna varir. Bu gekirdek, sanat yapitmm hakikiligidir. “Bir nesnenin
hakikiligi, maddi varliindan tarihsel tanikligma degin, baslangi¢tan bu yana
o nesnede geleneklesmis olanlarmn biitimiinden olusur. Tarihsel taniklk

* Walter Benjamin, “Teknigin Olanaklartyle Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapi”,
Pasajlar, gev. Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yaymlar, Istanbul, 1993, s. 47.

age., s 47.

*age, s 48.
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maddi varliktan temellendiginden, birinci Ogenin insanlarla bagim kesen
yeniden {iretim, ikincinin, yani tarihsel tamklik Ofesinin de sarsmt
gecirmesine yol agar. (...) Burada varligi son bulan sey, Ozel atmosfer
kavramiyla Gzetlenebilir ve sdyle denebilir: Sanat yapitin teknik yoldan
yeniden iiretilebildigi cagda giictingi yitiren, yapitin Ozel atmosferi
olmaktadir. (...) Yeniden tiretim teknigi, yeniden {retilmis olan1 gelenegin
alanindan koparip almaktadir.”"’

Toplumsal diizeyde, teknik araciliftyla yeniden tretimin ardinda,
yaprti topluma/kitlelere ulastirma gerekgesi bulunur hep. Bu yeniden dretimle
saglanan Kkitlesellegtirme aymi zamanda yapitm giincellestirilmesi demektir;
gimcellestirme islemi de ancak yapiti (ya da yeniden lretilen nesneyi-
konuyu) gelenekten, Ozglin yasam alanindan koparma pahasma
gereklestirilebilen bir edimdir. Bu, 6zellikle de sinemada belirginlesen bir
gelenek tasfiyesine, bir gelenck yrkimma isaret eder: “Abel Gance, 1927°de
cogkuyla sOyle seslenmisti: ‘Shakespeare, Rembrandt, Beethoven film
yapacaklar. (...) Bitin sOylenceler, mitolojiler ve mitler, biitiin din
kuruculars, dahasi dinler (,..) sinema yoluyla dirilmeyi beklemekteler ve
kapilarm Onii gimdi kahramanlarla dolu.’ Abel Gance bbyle demekle, bliytik
bir olasihikla kendisi de aywrdma varmaksizin, genig bir tasfiyeye davetiye
gikarmig oluyordu.”"!

Teknik aracthifiyla yeniden iiretimde ortaya ¢ikan kaybm ilk yonidiir
bu: Gelenegin —aktarilan deneyimin— bir parcasmm yitimi, tasfiyesi,
gelenegin bitimliigiiniin bozulmasi. Kisi diizeyinde bakildigindaysa kayip,
vapitm oOzel atmosferinin, “aura”suun yitimidir. Cagdas insan icin sorun,
gelenege ait halenin dafihp gitmesi, yapitin ya da en genel deyisle
“hakikiligin” gelenekten gelen oOzel aurasmmn yakalandigl deneyimin
yitirilmesidir.

Teknik aracihgiyla yeniden tretimdeki temel kabul, biricikligin
yeniden iiretimle “agildig1”, hakikiligin artik Snemli olmadigidir; hakikiligin
karsismda yaganan “simdi ve buradalik” deneyimi Onemsizdir artik.
Dolaysiyla, sanat yaptunda biriciklik ve kalicuik dzellikleri yerine aranmaya
bagslanan ozellikler yinelenebilirlik ve gegiciliktir.

Sanatsal islevin konumu da degigmigtir. Sanatin gelisiminde sanatsal
islevin dne gikmast, yapitin degeri hakkmda karar vermede mutlak belirleyici
haline gelmesi gorece yeni bir durumdur. Sanat vapitlant gegmiste sanatsal
islevlerinden degil bagka iglevlerinden Gtiirt “degerli” sayilirken, bityiisel
veya dinse! nitelikli kutsal torenlerin hizmetinde kullandmak iizere ve bu
térenlerin koydugu smurlamalarla, kosullarla izleyiciye ulagirken (stzgelimi
kimi Madonna resimleri neredeyse tiim yil boyunca &rtii altnda tutulur, “Ust
kat” heykellerini gdrmek ziyaretcilere yasaklanrken), “tek tek sanatsal
uygulamalarm torenlerin kucagindan bagimsszlasmastyla birlikte®? sanat
yapitt da giderek kutsal toren boyundurugundan da “kiilt deZeri” tagmmaktan

1 a,g.é., 5. 49.
g ge.,s. 50.
Zage.,s. 52
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da kurtulmustur. Sanatsal islevin bagimsizlasmast, giderek yaprtm degerini
belirlemenin tek Slgiitii haline gelmesi demektir bu.

Ne ki sapatsal islev bu ayricalikh kopumu, sanat vapitinin teknik
aracibifiiyla yeniden wretildigi cagda kaybedecektir. Benjamin’e gore,
“sergilenebilirlifin” bas deger haline getirilmesi siireciyle ilgili bir seydir bu.
“Kiilt degeri”nin yerini modern zamanlarda “sergilenme degeri” —mimkiin
oldugunca ¢ok sayida izleyiciye ulasma ideali~ alir ve sanatsal islevin
konumu bir kez daha ikincil kalr.

ok

Sanatin  ahmlayicist  agisindan  hakikilik  olgiitiintin, dogrudan
deneyimin ortadan kalkmasi ve sanatsal islevin ikincillesmesinin birtakim
onemli sonuglart vardir. flkin izleyici artik eseri nasil alimlamasi gerektifini
bilmeyen, dolayistyla bu konuda y6nerge almay: gereksinen genis kitlelerdir,
Resimli  gazetelerdeki fotofiraflarin  altyaziyla sunulmaya baglanmas,
Benjamin’e gore, bu izleyicinin durumunun somut gdstergelerinden biridir
(Benjamin burada &zellikle ifk insansiz ya da insan merkezli olmayan mekan
fotograflarmdan sbz etmektedir).

Fotografin ardindan sinemada da optik aygitin glidiimiine giren izler-
kitle, bu kez gizli bir buyurganhgm etkisi altindadir; sinemada séz konusu
olan, sozl, aleni bir direktif degil, teknik aracihigiyla yeniden tiretimi yapilan
seyin (sanatcinin ediminin) bir dizi optik smamadan gegmis, bu arada

-montajda biitiinsellifini yitirmis secme goriintileridir. Tiyatro oyuncusunun
izleyiciye dogrudan dogruya sunulan ediminin yerini, sinema oyuncusunun
optik aygittan gegen, hem simdi ve buradalifrm hem de biitlinliginii
kaybeden goriintileri aldiginda, izler agisindan da oyuncu agisindan da,
sadece sahne sanatlarma dzgil olan bir deneyimin yitirildigi goralir. Izleyici
oyuncuyla degil optik aygitla 6zdeslesir; aygitin tutumunu benimsemekten,
bu “bilirkisi” roliinli Ustlenmekten, gergeklik hakimiyetini aygita
devretmekten baska ¢ikar yolu yoktur. Oyuncu ise tiyatroda yaptign, yani
edimini izleyiciye gore ayarlamay: sinemada siirdiiremez; kargismda canh
alicilar degil, bir optik smayic1 vardir,

Oyuncuyu ve canlandimrilani saran auranin ortadan kalkmasiyla, tiyatro
sahnesindeki tek, biitiin edimin yerine bir aygitla béliinen, cerrahin bedeni
kesip bigmesi gibi kameramanla montajeinin elinde kesilip bigilen ¢ok sayida
edimin gegmesiyle, oyuncu-izleyici iliskisi eski niteligini kaybeder.
Boylelikle biitinliigi ortadan kalkan “kisi”, oyunu ve oyuncuyu kusatan
aurayla birlikte oyunculuk ediminden diganir; Benjamin’e gére sinemadaki
“star kiiltii”, bu kisi yoksunlugunu gizlemek i¢in gelistirilmis bir kurnazliktir,

Sonugta Picasso karsisinda “gerici”, Chaplin karsismda “ilerici” bir
izler kitlesi ¢ikar ortaya. Almmlama yOnergelerinden yoksun oldugu yapit
karsistnda haz almayan ve bunun kabahatini vapitta arayan, haz ilkesi
deneyim yoksunlogundan gegen bir kitledir bu.

Benjamin’e gdre Dadacilik, izler kitlesinin sinemada aradifn etkileri

resim ve yazmn sanatlarinn araglaryla yaratmaya ¢alisarak ¢agdas deneyim
dontisimiine Onciilikk etmesinden, yapitlarm deneyim konusu olmamasin
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hedeflemesinden Stiirit Szel bir 6nem tagr. Dadacilikta amag yaratilarm
aurasit dagitmak, dolayssiyla deneyim imkanmi ortadan keldirmak, yapitm
etkisini bir “sok”a doniigtiirmektir. Benjamin’e gore “sok”, eski deneyim
bigimiyle bakildiginda bir tiir deneyim yoksunlugu gibi goriinen yeni
deneyim bigiminin en temel Szelligidir. Dadacthgin tarihsel Snemi, ¢agdas
insana 6zgli deneyim bigiminin bu temel Ozelligini, bir “sok deneyimi”
olmasmi, yazinda ve resimde ilk kez —ahlaki sok etkisi yaratma ilkesini
uygulamaya gegirerek— ortaya koymasidir.
sk

Benjamin, yeni bir deneyim bi¢imini sahiplenmis kitlelerin sanat
yapitiyla iliskisine bakarak bu kitlelerin yonetilme tarzina iligkin sonuglara
da varir. Sanat yapitindan kendisini “oyalamasmi™ bekleyen, yapitm igine
girme, yapita yogunlastna cabasim gereksiz bir yiik olarak goren izler kitle,
yapittan kendisinin ifadesi olmasmi ister. Yonetime iliskin beklenti de bu
beklentive benzer; kitlenin istedifi yOmetim, kendisinde bir degigiklik
yaratmaksizm olduBu gibi kendisini yansitan bir yénetimdiz. Kitle siiregelen
durumun degismeyeceginin garanti altmda olmasmu istér, bir tir “siyasi
oyalanma”dir talebi. Bu talebe karsilik gelen siyasi hareketse, saptanmig
millkiyet iliskilerine kesinlikle dokunmaksizmn kitlelerin kendilerini ifade
etmesini saglayan fagizmdir.

Boyle bir yonetimi talep eden Kkitlelerin ortaya ¢lkmasmm ardinda,
deneyim degisimindeki asil biyikk etken olan ekonomi bulunmaktadir
elbette: XIX. viizyilda kitleler Once “miigteri”, sonra “izleyici” niteligini
kazanmislardir, Kitlelerin “miisteri” haline getivilmesi, kulamm degeri yavas
yavag arka plana gekilen “mal”m “fetiglesmesi’ne, boylelikle mallarn
satildift mekénlarm birer “efflence” merkezine doniigmesine sk sikiya
baghdir. Tiketimin eflence haline getirilmesi, Litlelerin olusturulmasinda
bagvurulan temel yamlsamadwr. “Moda”nin ortaya cikisg da bu doneme
rastlar, “mal denen fetige hangi dinsel toren kurallanyla tapilacagm moda
saptar”ﬁ’ .

Benjamin igin, bu déniigimiin yerinden yurdundan ettigi insanmn en
aglk Ornedi “aylak” (“fldnewr”) figlirtidiir; “aylak”, XX. yiizylla miras
kalacak olan XIX. viizyil insanmmn, “kitle insant”nm ilk Srnegidir. Benjamin
aylag1, tam bir XIX. yiizyil bagkenti olan Paris’te bulacaktir.

Aylak kendi smifindan, ait oldufu topraklardan kopmus, ekonomik
konumu da siyasi konumu da belirsiz bir kent gezginidir. Igsizdir. Herhangi
bir uzmanhg yoktur. Onun yagam. bigimi, kentin kalabalifina sigmmakti;
kent kalabalgtyla caginr onu. Evi, XIX. yiizyihn ilk yansmda ortaya gtkan
Paris pasajlandw. Aylak, {izeri camla kapatilmis bu pasajlarda gezinirken
hem sokakta hem yuvasindadur. _

Hausmann’m yeniden planladigi Paris bulvarlarr da onundur. Genis
cadde ve kaldmmmlar onun gezinmesi igin tasarlanmigtir sanki (oysa bu

3 Walter Benjamin, “XIX. Yizyihn Bagkenti Paris”, Pasajlar, gev. Ahmet Cemal, Yapi Kredi
Yaymlan, Istanbul, 1993, s. 84
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bulvarlar, gegmis ayaklanmalarda dar sokaklanm barikatlara ne kadar
elverisli oldugu anlagildigs igin boyle genistir artik). Fotografin suglular
saptamakta kullandlabilecegi diigiiniilene ve kitle tasim araclarmin ortaya
ctkmasiyla caddelerin kalabalift azalana degin, izlerini biiyitk kentin
kalabahgnda silmeyi basarmustr aylak. Ancak edindigi deneyim bicimi
kendisinden uzun yasayacaktir.

Gelenekten gelen deneyim zaten uzaklarda kalmustr aylak igin.
Bagkalarryla iliskisi anfik bir “sokakta karsilasma®dan ibaret oldugu icin bir
bagkasiyla yasanabilecek dolaysiz deneyim imkéan1 da kapalidir aylaga. Onun
deneyimi -va da deneyim yoksunlugu— kendisi de bir aylak olan
Baudelaire’in Gegen Bir Kadina'® sonesindeki aylagm askinda somutlasir.
Benjamin’in deyisiyle: “Yas tiliiniin ardinda, kalabahk iginde gizemli ve
sessizce siiriiklenen yabanci bir kadm, sairin goziine takilir birden. Sonenin
anlatmak istedigi, bir ctimleyle ifade edilebilir: Biiyiik gehir insanmi
bilyiileyen goriintli —kalabalikta sadece karsitini, sadece ona diisman bir
unsuru grmekten gok uzaktir o &nce kalabalikla gelir ona. Biiyiik sehir
insanini bilytileyen agktir, ama ilk bakista degil, son bakista agk. Onu kendine
geken, siirde biiyiilenme aniyla drtiigen bir ebedi elvedadir. Boylece sone sok
figiiriinii, hatta felaket figiiriind saglar.””

Aylagin deneyimi, onun aramadigi, rastlantiyla yoluna cikanlardan
devsirdigi, ok anlartyla smurli, gelecefe uzanmayan bir depeyimdir; eski
deneyim bigiminde oldugu gibi “zamanm uzagmda bize eslik eden, zamam
dolduran ve bolen™'® bir deneyim degildir. Cagdas insanm zamanla arasmm
bozuk olmas: da bundan kaynaklanwr, “deneyimden yoksun kalan, kendisini
takvimden atilmis hisseder™’. Kusatict bir tarih solugundan yoksundur kitle
insam. Kisi agisindan pes pese swralanan soklardan olusan ve bu haliyle “6lit
bilgi” olan yeni deneyim bigimi, toplum agisindan bakildiginda, “uygar
kitlelerin standartlastirlong, dofalligi kalmamis varoluslarmda kendini
gosteren™'®, “bliytik sanayi ¢aginm itici, kéreltici”'® deneyimidir.

ek

Yalnizea XIX. ylizyilda degil XX. yilzyilda da bu deneyim bigimine
direnenler vardir elbette. Benjamin i¢in bu direnci gdsterenieri simgeleyen
figir “koleksiyoncu™dur. XIX. yiizyil koleksivoncular gecmisten arta
kalanlar, gbemii bir gelenegin Steye beriye dagilmms parcalarm toplayip
saklamislardir; en genis simgesel anlamiyla koleksiyoncu da, ddneminin
karabasanindan uyanmak i¢in gegmisin gdriintiilerini toplayp yorumlar.
Benjamin kendi yaptifi isin de bu oldugupu distntr, o da bir
koleksiyoncudur (altt yiizden fazla almtiys bir koleksiyoncu tavri ve

" Charles Baudelaire, Flerm Cigekleri, gev. Vasfi Mahir Kocatiirk, Bulus Yaymevi, Istanbul,
1957, 5. 156.

'* Walter Benjamin, “Baudelaire’de Baz Motifler Uzerine”, Son Bakigta Ask, Metis Yaynlary,
Istanbul, 1993, 5. 129,

¥age., s 139,

Yage., s. 145,

Bage.s 117,

¥age,s 118.
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titizligiyle derleyip sundugu ¢alismas: Ursprung des deutschen 1) raverspiels
bunun en agik 8rnefi olarak goriilebilir). o

Ne ki, Benjamin’in koleksiyoncu figlirine kaynaklik eden XIX. viizyil
koleksiyoncusu da yiizyithn ikinci yarisindaki biiyiik ekonomik doniisiimden
payin: alacak ve antika tliccarina doniigecektir. Tipki yarap tiiccarma doniisen
aylak ve egemenligini bilyilk magiazalara kaptiran, modasi gegmis sefalet
yuvalart haline gelen Paris pasajlan gibi koleksiyoncu da, belki gelecekte
bagka bir koleksiyoncunun bulup saklayacag: 6lii bir gorimtiidir artik.

A

Deneyim bigimindeki irkiitiici dSniisiimiin izlenebilecegi bir diger sey
de, gene XIX. yiizyila ait bir Uriin olan “gazete”dir. Bir pasaj kahvesinde
aylaklarin bagma toplandifi bir gazetede yer alan yazilarm iki cesidi
ilgilendirir Benjamin’i: Tefrika romanlar ve yeni bilgi formuoun,
enformasyonun en agik érnegi olan yerel haberler.

Tefrika romanlar, XX. yiizyilda kendi ifadesini sinemada bulmay: talep
edecek olan kitlelerin XIX. yiizytldaki dileklerine —romanda kendilerini
bulma, roman kahramam olma isteklerine— cevap verir. Victor Hugo'nun
Sefiller’i ile Eugéne Sue’niin Mystéres de Paris’si, kahramanlarinin
kalabaliklar olmasindan 6tiirii, bu talebin somut sonuglandir Benjamin’e
gore. Kalabalik, tefrika romanlarin yazatlari igin “mitgteri”, izleyici kitlesi
demekti (nitekim Mjpstéres de Paris Sue’niin segimlerde parlamentoya
girmesini saglammstr). Okumayr Ofrenir Ofrenmez miigteriye doniigen
kalabalik da, boylece, cagdas romanda Szel bir doneme damgasint vurmugtu.

Gazeteyle birlikte ortaya ¢ikan yeni bilgi bigimi enformasyona dair
sozleri ise, Benjamin’in en ¢ok atifta bulunulan goriigleridir belki de.
Benjamin &ncelikle ortaya ¢rktifn yerde, yani gazetede, gazetedeki igleviyle
inceler enformasyonu. Pasajdaki kahvede gazete okuyan XIX. yiizyil aylafn
igin jlging olan haber, gene kendi diinyasina, smurh yaganti alanmna ait olan
haberdir. “Le Figaro’nun kurucusu Villemessant, enformasyonun dogasm
{inlit bir formitlle agiklamustr. ‘Okurlarim igin,” diyordu, ‘Quartier Latin’de
bir ¢atida ¢ikan yangin, Madrid’deki devrimden daha Snemlidir.” Bu da
arpici bigimde gdsteriyor ki, artik uzaklardan gelen bilgi degil, bizi en
yakinda olup bitene ulagtiran enformasyon kabul gorityor. Bir zamanlar
uzaklarm bilgisi —ister yabanct ilkelerle ilgili mekansal bir bilgi, ister
gelenege dair zamansal bir bilgi olsun— dogrulugu denetlenemese de onu
gecerli kilan bir yetkiye sahipti. Oysa enformasyon, anmda dogrulanabilir
olma iddiasini tagir. Enformasyonun Onkosulu ‘kendinde ve kendi icin
anlagilabilir’ gorinmesidir. Gergi gogu zaman, eski yiizyillarn bilgisinden
daha kesin degildir. Ama geomis bilgisinin mucizevi- olandan beslenme
egilimine kargi, enformasyon makul goriinmek zorundadir, Bu yiizden de
hikdye anlatteilignmn ruhuna ters diiger. Efer hikdye anlaticilarma giderek
daha az rastliyorsak, bunda enformasyon agnm belirleyici bir rolii vardir.”®

2 Walter Benjamin, “Hikéiye Anlaticist”, Son Bakigia Agk, Meiis Yaymlars, {stanbul, 1993, s.
82. :
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Benjamin’in enformasyonun kargisina koydugu “uzaklarm bilgisi” ve
bu bilginin tasiyrcilifin astlenen hikéye anlaticiss, eski deneyim bigimine
iligkin en Snemli verilerin foplanabilecegi kaynaktir Benjamin’e gore. Adi
tamdik gelse de yasamimizda higbir hitkmii kalmamus olan, deneyimlerimizi
paylasma yetenefimiz elimizden alindif igin bizden git gide uzaklagan
hikdye anlaticisinin temel isi, kendi deneyimini ya da ona aktarilmis olan
deneyimi, kendisini dinleyenlerin deneyimi haline getirmektir, Dinledigi
hikéyeleri ileride anlatmak iizere belleginde egirip dokuyan bir zanaatkérdir
hikdye anlaticis1. Yerlesik bir usta olmazdan &nce gezgin bir kalfa olarak
yagarmstir; kalfahifmda edindigi uzaklarm bilgisini, deneyimini ustaliginda —
yaglihinda~ gecmisin bilgisiyle, deneyimiyle biitinlestirir.

Uzaklann ve geemisin bilgisini aktarmakla, -en yakmdakinin bilgisi
olan enformasyonun gérdigii isin tersini gormils olur. Temel Ozelligi
gegicilik, kisa Smirliilik, anmnda tiketilebilirlik olan enformasyonun tersine
hikdye bellekte saklamir, korunur, kahict kilmmr ve baskalarma aktardarak
strekliligi saglanir. Valéry nin kisaltilamnayacak seyler konusunda caba sarf
etmedifini s8yledigi modern insana kargilik hikdye anlaticthinm isaret ettigi
“eski” insan, en detayl, en dogurgan malzemeyle, insan hayatiyla, deneyimle
ugrasir ve yaptif isin dogast geregi bu malzemeyi daha da zenginlestirir.

Toplum agisindan bakildifinda, bilgisi enformasyonlardan ibaret olan
cagdas kitlenin, bu bilgiyi edinme tarziyla da bir yahtilmishk® sergiledigi
gOriliir. Enformasyonun tagiyicis, miimkiin olan en kisa hale getirilmis
enformasyonlarin degis tokusunu gergelestiven ve “kisi”ligi yok sayilan
gondericiler-ahictlardir. Hikdye anlaticihigi ise tam anlamiyla bir toplumsal
etkinliktir. D,pleyenler anlaticmm konugu olurlar, bir meclis kurulur hikdye
dinlemek icin; boylece deneyimin gergek anlamda “agizdan agiza™ aktarmmi
saglanw, “Biitin usta hikfye anlaticiari, deneyimlerinin basamaklarinda
sanki bir merdiven inip ¢ikiyormusgasma bir agagi bir yukar rahatca dolasip
dururlar. Bir yeu yerin altinda, 8btirii bulutlarm icinde kaybolan bu merdiven,
(...) kolektif deneyimin imgesidir."*

1970’lerden beri kullanilan deyigle “enformasyon cagi”, boylesi bir
kolektif deneyimin kendisinin de imgesinin de ortadan kalktig: bir ¢agdir.
Hikaye aniaticiligs ¢agmdan kalanlan toplamak artik ancak simgesel antamda
koleksiyoncunun yapabilecegi bir istir. Nitekim Benjamin de, bir hikiye
anlaticist olarak Leskov’u boylesi bir koleksiyoncu futumuyla ele ahp
degerlendirir. -

RAEE

Benjamin’in farki: baglantilartyla incelenebilecek (vukarnida “teknik
aracihiftyla yeniden iitetim”, “aylak” ve “enformasyon” dolayimiyla

2 Renjamin’e gore bu yalitilmmughk ikin, sozlii edebiyattan gikan ama ona donmeyen romanda
goriiliir, Roman okuru, okurlarin en yalmzidir; roman yazant ise, kimseye akil vermeyen,
kimseden de akil almavan bir yazardir. Ne ki enformasyonun ortaya ¢ikimasi, hikdyenin
sonunu getirdigi gibi, romanin da farkl: bir yola girmesine neden olacakiir.

2 Walter Benjamin, “Hikdye Anlaticisi”, Son Bakigta Agk, Metis Yaymlar, Istanbul, 1993, s.
93.
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deginilen) “deneyim” kavrami, sonugta hep tek bir merkezde toplany: Yeni
deneyim bigimi, eski deneyim tarzi cercevesinde diigiinen kisi igin, bir
deneyim yoksunlugudur, deneyim parcalanmaside, bir “soklar toplam1”dir.
XIX. ylzyildan XX, yiizyila kalan miras bu karabasandir.

Bu bakis Benjamin’i, “ilerleme”nin tersinme olarak goriildiigii bir tarih
gorigline ulastinr: “Klee’nin ‘Angelus Novus® adl bir tablosu vardir.
Bakiglarint aywramadigi bir seyden sanki uzaklagip gitmek lizere olan bir
melegi tasvir eder: Gozleri faltag: gibi, afz1 agik, kanatlan gerilmis. Tarih
meleginin goriiniisii de ancak bdyle olabilir, yiizli gegmise gevrilmis. Bize bir
olaylar zinciri gibi goriinenleri, o tek bir felaket olarak goriir, yikmtilan
durmadan iist {iste yigip ayaklarmnm Oniine firlatan bir felaket. Biraz daha
kalmak isterdi melek, oSliileri hayata dondiirmek, kirk pargalart yeniden
birlestirmek... Ama Cennet’ten kopup gelen bir firtina kanatlarm 6yle
siddetle yakalamugtir ki, bir daha kapayamaz onlar. Yikmtilar gbzlerinin
sniinde goge dogru yilkselirken, firtmayla birlikte garesiz, sirtiu dondugi
gelecege siiriiklenir. Iste ilerleme dedigimiz sey, bu firtmadm.”>

Bir XX. yiizyil diistiniirii olarak Benjamin’in bulabildigi, gosterebildigi
biricik umut 15181 ise, Yahudilikten ddiing aldig: figirle dile getirdigi su
olasiliktan ibarettir: “Zamanim her saniyesi, Mesih’in acip girebilecegi dar bir
kapidir.**

# Walter Benjamin, “Tarth Kavramt {izerine”, Son Bakigta Ak, Metis Yaymiar, Istanbul,
1993, s. 43-44,
Hagpe.,s. 49,
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