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OZ

Yakin donem Tiirk diisiince ve edebiyat tarihinin 6ne ¢ikan isimleri arasinda yer alan Baha Tevfik, kisa
omriine pek ¢ok yayin faaliyeti sigdirmistir. Bugiine kadar onun hakkinda yapilan bilimsel aragtirmalarda az
sayida mensur siirinin ve hikayesinin var oldugu tespit edilmistir. Ancak onun Ahmet Nebil ile birlikte kaleme
aldig1 Nasreddin Hoca baslikli revii tiiriindeki oyunu, bir siire Istanbul’da sahnelendikten sonra devlet otorite-
lerince yasaklanmasi ve sonrasinda da yayimlanmamis olmasi nedeniyle literatiirde genellikle gézden kagmis-
tir. Birkag istisna haricinde kaynaklarda varligma dair herhangi bir kayda rastlamadigimiz Nasreddin Ho-
ca’nin rika yazi ile kaleme alinmis bir niishasi ise pargalar halinde T.C. Cumhurbaskanligi Devlet Arsivleri
Baskanligi Osmanli Arsivleri (BOA) evraki igerisinde tarafimizca tespit edilip incelenmistir. Bu makalede,
oncelikle metne niifuz etmek amaciyla biyografik ve tarihsel elestiri perspektifinden Nasreddin Hoca’nin
hangi kosullarda viicuda geldigi iizerinde durulacak, oyun bugiine dek yayimlanmadigi i¢gin ve ilk defa burada
ele almmacak oldugundan eserin muhtevasi ile tarihsel gondermeleri hakkinda ayrintili ¢6ziimlemeler sunula-
caktir. Sonraki bagliklarda ise oyun tiirsel agidan incelenip tiyatro tarihi, modern edebiyat ve folklor iligkisi
bakimindan degerlendirilecektir. Nasreddin Hoca, sadece folklor ve edebiyat arastirmalari degil ayni zamanda
siyaset tarihi i¢in de 6nemli sayilabilecek bazi bulgular sunmaktadir. Bilhassa Baha Tevfik’in tartismali olan
siyasi kimligine ve onun Osmanli Sosyalist Firkasi (OSF) ile iliskisinin gergek mahiyetine dair 6nemli ipuglart
bu oyunda mevcuttur. Nasreddin Hoca’nin muhtevasi genel itibariyle Baha Tevfik’in o donemdeki birtakim
polemikleri ile siyasal, toplumsal ve edebi elestirilerini yansitmaktadir. Baha Tevfik ve Ahmet Nebil bilhassa
Sadrazam Ibrahim Hakki Pasa, Maarif Nazir1 Emrullah Efendi, Istanbul Sehreméneti yoneticileri gibi devlet
gorevlilerini hicveder ve Potsdam Konferans: (1910) baglaminda Osmanl dis politikasini elestirir. Oyun bu
sebeple Divan-1 Harb-i Orfi tarafindan yasaklanmustir. Nasreddin Hoca’nin fikralari ve niikteli sdylemi ekse-
ninde kurgulanan reviiniin edebiyat ve tiyatro aragtirmalar1 agisindan basta gelen 6zelligi, folklorik 6gelerin
giincellenip evrensellestirilmesi girisimlerinin modern dénemdeki ilk drmeklerinden biri olmasidir. Oyunda
komigin temel kaynagi Nasreddin Hoca’nin sdylemidir. Giildiirii kimi zaman onun meshur fikralarina yapilan
gondermelerle, kimi zaman da o andaki olgular karsisinda Nasreddin Hoca’dan beklenecek tarzda yorumlar ve
niikteler araciligtyla saglanir. Bu tercih, kuskusuz Nasreddin Hoca imgesinin canlilig1, etkinligi ve toplumun
her tabakasina hitap etmesi dolayisiyladir. Nasreddin Hoca, 1910’lar istanbulu’ndan sokak ve giindelik hayat
manzaralar1 yansitmast itibariyle ayni1 zamanda toplumsal tarih agisindan da kaynaklik degerine sahiptir. Diger
yandan tespit edebildigimiz kadariyla bu oyun, dogrudan Nasreddin Hoca’nin basrolde karakterize edildigi ilk
modern tiyatro eserlerinden biri olarak literatiirdeki yerini almistir. Tiyatro tarihi agisindan baktigimizda da
oyun, o dénem icin heniiz diinya genelinde yeni sayilan revii tiiriiniin Tiirk¢edeki ve Istanbul sahnelerindeki
ilk Ornekleri arasinda yer almaktadir.
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ABSTRACT

Baha Tevfik, who is one of the remarkable figures in the Turkish intellectual and literary history of the
modernization era, produced many works during his short lifetime. The studies done about his works until
today show that he has a few prose poetries and stories. However, his play named Nasreddin Hodja which
was co-written by Ahmet Nebil has not been noticed in the research field because of not being published,
being banned by the Ottoman government after a short period of performing and being forbidden to be staged.
With a few exceptions, there is not any record about that play in sources but | have discovered and examined a
manuscript of this play in some files in the Ottoman State Archives (BOA). In this article, firstly the condi-
tions serving the formation of Nasreddin Hodja will be discussed in a biographical and historical criticism
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perspective. Then, due to being unpublished work up to the present and since it will be handled for the first
time here, the content of the play and its historical references will be analyzed in a detailed way. Afterwards,
following the specification of the play according to the genre, it will be evaluated in terms of history of the
theatre, modern literature and folklore relations. Nasredddin Hodja reveals some important evidences not only
for folklore and literature studies but also for political history. Most particularly, there are many traces regard-
ing Baha Tevfik’s disputable political identity and the real features of his relations with the Ottoman Socialist
Party (Osmanli Sosyalist Firkast). The content of the play generally reflects the political, social and literary
criticism in the period, in addition to the Baha Tevfik’s some polemics during that era. In Nasreddin Hodja,
Baha Tevfik and Ahmet Nebil satirized Ottoman state officials such as Grand Vizier ibrahim Hakki Pasha,
Minister of Education Emrullah Efendi and Istanbul Municipality administrators. Furthermore, they criticized
Ottoman foreign policy in the context of the Potsdam Conference (1910). The play was therefore banned by
the Court Martial (Divan-: Harb-i Orfi). The foremost characteristics of the revue, which has been fictional-
ized around Nasreddin Hodja and his jokes and anecdotes, for the folklore studies is that it is one of the earli-
est examples of updating and universalizing folkloric work attempts in the modern era. Nasreddin Hodja’s
discourse is the main basis of comic in the play. The comic has been accomplished sometimes through refer-
encing his jokes or occasionally by means of comments which can be appropriate with Hodja’s humor. This
preference is doubtlessly related with the vividness, strength, attraction of Nasreddin Hodja’s image in the
society. If we look from the viewpoint of history of theatre, being one of the first examples of the revue
performed in Turkish and on Istanbul stages makes this play an outstanding work as well. Besides, Nasreddin
Hodja depicts scenes from everyday life in 1910s Istanbul, and in this respect, it can be considered as an
interesting source of social history.
Keywords
Nasreddin Hodja, Baha Tevfik, Ahmet Nebil, Sahne-i Milliye-i Osmaniye, revue.

Giris

Bilhassa II. Mesrutiyet sonrasi diisiince ve edebiyat hayatinda dne ¢ikan Baha Tev-
fik, mesaisini biiylik dl¢iide felsefeye ayirmis, farkli agilardan devrinin genel egilimleri-
ne zit bir tutum sergilemistir. Asagida deginilecegi lizere edebiyat konusunda oldukga
aykir1 goriislere sahip olan yazar hakkinda bugiine dek yapilan arastirmalarda onun az
sayida mensur siiri ile hikdyesinin var oldugu tespit edilmistir (Huyugiizel 2018). Ancak
Ahmet Nebil ile birlikte telif ettigi Nasreddin Hoca, asagida deginilecek nedenlerden
dolay1 literatiirde genellikle gbzden kagmustir. Tiyatro tarihlerindeki bazi kisitli veriler
diginda varhigma dair herhangi bir bulguya rastlamadigimiz Nasreddin Hoca’nin rika
yazi ile kaleme alinmig bir niishasi ise parcalar halinde Devlet Arsivleri Baskanligi
Osmanli Arsivleri evraki igerisinde tarafimizca tespit edilip incelenmistir.

Bu calismada, 6ncelikle metne niifuz etmek amaciyla biyografik ve tarihsel elestiri
perspektifinden Nasreddin Hoca’nin hangi kosullarda viicuda geldigi, neden sahnelen-
mesinin yasaklandig1 gibi konular {izerinde durulacak, oyun bugiine dek yayimlanmadi-
&1 i¢in ve ilk defa burada ele alinacak oldugundan eserin muhtevasi ile tarihsel gonder-
meleri hakkinda ayrintili ¢éziimlemeler sunulacaktir. Sonraki kisimlarda ise oyunun
tiirsel ozellikleri irdelenip Nasreddin Hoca tiyatro tarihi, modern edebiyat ve folklor
iliskisi baglaminda incelenecektir. Diger yandan tespit edebildigimiz kadariyla bu oyun
dogrudan Nasreddin Hoca’nin basrolde karakterize edildigi ilk modern tiyatro eserlerin-
den biridir.

1. Nasreddin Hoca ve Yazarlar1 Hakkinda

Baha Tevfik hakkinda yapilan aragtirmalarda Nasreddin Hoca’ya dair herhangi bir
malumat bulunmamaktadir ve onun eserlerinin listelendigi bibliyografyalarda ne bu
isimle ne de bagka bir baglikta herhangi bir tiyatro telifine rastlanmaktadir. Buna karsin
Metin And ve Refik Ahmet Sevengil’in tiyatro tarihlerinin II. Mesrutiyet dénemi Tiirk
tiyatrosu ile miizikallere ayrilan boliimlerinde bu eserin varligi hakkinda ipuglari mev-
cuttur. And, Kisa Tiirk Tiyatrosu Tarihi’nde Baha Tevfik ve Ahmet Nebil’in kaleme
aldig1 Nasreddin Hoca ’'nin Telags: isimli bir oyundan bahseder fakat eser hakkinda bagka
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bir bilgi vermez (2019: 182). Ancak ayni kitabin bir bagka boliimiinde eserin ismini
sadece Nasreddin Hoca olarak nakleder (And 2019: 186). Sevengil’in aktardigina gore
oyunu sergileyen Sahne-i Milliye-i Osmaniye toplulugunca hazirlanan 1910 tarihli bir
brosiirde eserin adi Nasreddin Hoca Diinyaya Geliyor seklinde gegmektedir (2015:
624). Kaynaklardaki bilgiler eserin adi, yazarlar1 ve oyunu sahneleyen topluluk ile sinir-
lidir. Ote yandan hem bizim ulastigimiz defterlerin kapaginda hem de oyunun afislerin-
de eser ismi sadece Nasreddin Hoca olarak kaydedilmistir. Oyun, sahnelendikten 6nce
veya sonra ne bir siireli yayinda tefrika edilmis ne de kitap olarak basilmigtir. Bugiine
dek dikkatlerden kagmis olmasinin en 6nemli sebebi bu olsa gerektir.

Oyunun miisveddesi, BOA Dahiliye Nezareti Emniyet-i Umumiye Miidiriyeti Al-
tinct Sube (DH.EUM.6Sb.) evraki arasinda iki defterde yer almaktadir (bkz. Ek 1).
Defterlerin biri oyunun birinci perdesini, digeri ikinci perdesini igermektedir. Bunlarin
disinda, birinci perdeye sonradan eklendigi anlasilan bir parga ise BOA Dahiliye
Nezareti Emniyet-i Umumiye Kism-1 Adli Kalemi (DH.EUM.KADL) evrak: arasinda
tespit edilmistir (bkz. Ek 2). Ilgili metinlerin Emniyet-i Umumiye Miidiriyeti’ne nasil
intikal ettigi hususunda sunlar sdylenebilir: Arsiv kayitlarindan (Kése vd. 2005) anlasil-
dig1 iizere, II. Abdiilhamid déneminden itibaren tiyatrolarin ve buralarda sergilenen
oyunlarin denetimi konusunda kolluk kuvvetleri ¢esitli Olciilerde gorevlendirilmisti.
Dolayistyla DH.EUM.6Sb.’deki defterlerin rutin denetimler dolayisiyla buraya intikal
etmis olmasi bir ihtimaldir. Diger ihtimal ise, oyunun yasaklanma karariyla sonuglanan
bir adli tahkikat dolayistyla ilgili defterlerin DH.EUM.6Sb.’ye intikal etmis olmasidir.
Nitekim birinci perdeye sonradan yapilan ekleme, oyun hakkinda ydriitillen tahkikat
kapsaminda yapilan yazismalar arasinda yer almaktadir. Soyle ki 11 Subat 1911 tarihli
bir tezkerede, Aktér Burhaneddin ve arkadaglar tarafindan oynanan Nasreddin Ho-
ca’nin devlet gorevlilerini alaya alan ve hiikiimet politikalarini agagilayan bir muhteva-
ya sahip oldugu, memleketin sikiyonetim altinda bulundugu bir donemde bdyle bir oyun
sergilenmesinin uygun olup olmayacagi iist makama sorulmaktadir (BOA,
DH.EUM.KADL.7/46_1-2). Uskiidar ve Beyoglu Polis Miidiirliikleri ile Jandarma Alay
Kumandanligina hitaben kaleme alinan 14 Subat 1911 tarihli tezkerede ise konunun
Divan-1 Harb-i Orfi’ye arz edildigi, yapilan degerlendirme sonucu alman “kararda
mezkdr piyesin bazi aksam-1 terbiye-i insaniyeye hizmet yerine mazarrat tevlid edecegi
ve bazi aksami da ahlak-1 milliyeye mugayir bulundugu hasebiyle boyle siyaset-i
hiikiimetin tiyatro sahnelerinde oynanmasi[nin]” uygun goriilmedigi, bu dogrultuda
oynanmamasi i¢in tedbir alinmasi gerektigi bildirilir (BOA, DH.EUM.KADL.7/46 9-
10).

Nasreddin Hoca hakkinda diger bazi 6nemli bilgilere oyun igin hazirlanan afisler-
den ulasabiliyoruz (Osmanli Tiyatro Afisleri Sergisi, 2017). Afislerde, oyunun 29 Eyliil
1910 Persembe aksami Beyoglu Odéon Tiyatrosunda, Resat Bey’in rejisorliigiinde,
donemin 6nemli kumpanyalarindan Sahne-i Milliye-i Osmaniye tarafindan temsil edile-
cegi bildirilmektedir. Bahsi gegen Resat Bey, Tiirk tiyatro tarihinin kurucu isimlerinden
Resat Ridvan’dir. II. Mesrutiyet’i takip eden donemde, Resat Ridvan’in basinda bulun-
dugu Milli Osmanl Tiyatrosu ile Burhanettin Tepsi’nin baginda bulundugu Burhanettin
Bey Kumpanyasi birlesmis ve Sahne-i Milliye-i Osmaniye kurulmustu (And 2014: 126).
24 oyuncu ile icra edilen temsilde bas karakterlerden Nasreddin Hoca’yr sinema ve
tiyatro tarihinde iz birakmis isimlerden Arsak Benliyan, Halley Kuyruklu Yildizi’n1 da
yine sinema ve tiyatro tarihinin dnemli simalarindan Rozali Benliyan canlandirmistir.
Oyuncu kadrosunda adi gecen Muhsin Bey de o giinlerde Sahne-i Milliye-i Osmaniye
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toplulugunda yer aldigini ve Odéon Tiyatrosunda sahneye ¢iktigini kendi ifadelerinden
bildigimiz Muhsin Ertugrul’dur (Ertugrul 1989: 109-136).

1910-1911 yillarinda bir siire sahnelendigi anlasilan oyunun tam olarak ne zaman
yazildigina dair kesin bilgi bulunmamaktadir. Ancak muhtevasina bakildiginda II. Mes-
rutiyet’in ilanindan sonraki giinlerde tasarlandigi aciktir. Hatta asagida ayrintilarina
deginilecek final sahnesi dikkate alindiginda piyesin telifini 31 Mart Vakasi’ndan (13
Nisan 1909) sonraya tarihlendirmek miimkiindiir.

Nasreddin Hoca’nin yazarlar1 olarak defterlerde ve afiglerde Baha Tevfik ile Ah-
met Nebil’in isimleri gegmektedir. Lakin Ahmet Nebil ismi, Baha Tevfik’in ¢evresi
diginda pek karsimiza ¢ikmaz. Hakkindaki malumat ¢ok kisithdir. Oyle ki Hilmi Ziya
Ulken, “Ahmet Nebil’in kim oldugunu, hatta dyle bir kimsenin yasayip yasamadigimi
bilmiyoruz” (1992: 234) demektedir. Konuyu degerlendiren Riza Bagc, gesitli kaynak-
lar ve bulgulara referansla Ahmet Nebil’in Baha Tevfik’in yakin ¢evresinde yer almis
gercek bir sahsiyet oldugunu tespit eder (1996: 144-146). Nitekim Miinir Siileyman
Capanoglu, sahsi tanikliklarindan hareketle Ahmet Nebil’in idadi talebesi iken Baha
Tevfik’in yaninda bulundugunu, Balkan Savasi sonrasinda Arnavutluk’a yerlestigini, 1.
Diinya Savasi sonunda Tiran’da Enver Hoca’nin komiinist ¢eteleri tarafindan feci sekil-
de oldiiriildiigiini belirtir (1964: 76). Miicellitoglu Ali Cankaya da Ahmet Nebil’in
Balkan Savasi’nin ardindan uyruk degistirip Arnavutluk’a gittigini teyit etmektedir
(1968-1969: 1116). Geng Ahmet Nebil’in Nasreddin Hoca’ya katkisinin ne diizeyde
oldugunu kestirmek i¢in elimizde yeterli bulgu yoktur. Diger yandan asagidaki metin
¢Oziimlemelerinden de anlasilacagi tizere piyesin muhtevasi ve mizah tarzi biiyiik 6l¢ii-
de Baha Tevfik’in diisiincelerini ve o donemki polemiklerini yansitmaktadir. Piyesin
esasina iliskin otobiyografik bir ¢akisma dikkate alindiginda da Baha Tevfik’in esere
katki diizeyi biraz daha somutlagacaktir: Nasreddin Hoca, “hiirriyet”in yani II. Mesruti-
yet’in ilan edildigini duyunca ¢ok memnun olmus, bu inkilab: tebrik etmek i¢in meza-
rindan kalkip yer altindan yola koyularak “6teki Alem”den Istanbul’a gelmistir. Bu se-
kilde baslayan oyun, genel itibariyle II. Mesrutiyet Istanbulu’ndaki siyasi, edebi ve
toplumsal ortamin mizahi bir iislupla elestirisini icermektedir. Diger yandan, izmir’de
yasayan Baha Tevfik de Mesrutiyet’in ilant ve 31 Mart Vakasi’nin ardindan “basina
getirilen serbestligin de etkisiyle” (U¢man 1991: 452) Istanbul’a gelerek matbuat faali-
yetlerini burada siirdiirmiistiir. Nasreddin Hoca’nin “hiirriyet”in ilanindan sonra Istan-
bul’a gelisi, Baha Tevfik’in Istanbul’a gelisini ¢agristirmaktadir. Nitekim oyunda yer
yer Nasreddin Hoca fikralarina atiflarla sergilenen elestiriler, Baha Tevfik’in Istanbul’a
geldikten sonra serdettigi disiincelerin izdiisiimii niteligindedir. Bunlara ek olarak,
¢ikardig1 mizah gazetelerinde esek logosunu kullanmasi ve bu figiiriin Nasreddin Ho-
ca’y1 hatirlatan simgesel ¢agrisimlari (Ener Su, 2019) da hesaba katildiginda oyunun
¢ekirdegini Baha Tevfik’in tasarladigini ileri stirmek miimkiindiir.

2. Oyunun Muhtevasi ve Gondermeleri

Eserin gondermelerini ¢dziimlemek igin dncelikle su noktaya deginmekte fayda
var: Nasreddin Hoca’da gerek hicvedilen gerek olumlanan karakterlere baktigimizda
hepsinin o giinkii gergek kisileri, toplumsal hayatta 6ne ¢ikan figiirleri temsil ettiklerini
goriiriiz. Yukarida bahsi gegen afiste de piyesin “Vekayi-i ruz-merre-i hayatiyeyi eglen-
celi ve muéhezeli bir surette irde eden ... giizel bir tarihge-i yevmiye” olarak tanitildigi,
yani giincel yasamdaki olaylar1 eglenceli ve elestirel bicimde sergiledigi, o gliniin bir tiir
tarihgesi niteliginde oldugu kaydedilir. Bu baglamda piyesin karakterizasyon stratejisi
genel olarak sdyledir: Oyundaki hangi karakterin gergekte kime denk diistiigiinii izleyi-
ciye hissettirmek igin kisilerin adlar1 tizerinden kelime ve ses oyunlar1 yapilarak karak-
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ter isimleri belirlenmig, bunun disinda o kiginin kim oldugunu sezdirecek baska birta-
kim ipuclar1 diyaloglara yerlestirilmistir. S6z gelimi Baha Tevfik’in elestiri oklarma
hedef olan feylesof lakapli Riza Tevfik, oyunda Feylesof Ziya Refik adiyla karakterize
edilmistir. Boyle bir karakterizasyon stratejisiyle II. Mesrutiyet Istanbulu’nun 6nde
gelen simalar1 Nasreddin Hoca’yla birlikte sahnedeki yerlerini alirlar.

Acilis sahnesinde, Nasreddin Hoca Sultanahmet’te yer iistiine ¢ikarak Istanbul’a
ayak bastig1 anda polisler onu bir serseri zannedip tutuklamaya calisir. Bu sirada piyesin
bas karakterlerinden Miiverrih onun imdadina yetisip Hoca’y1 polislerden kurtarir. Ho-
ca’nin mezardan ¢ikigt onun meshur fikralarindan birini hatirlatir cinstendir ve nitekim
yeryiiziine ayak basar basmaz polislerle yasadigi kisa macera, “fincanci katirlari”na
(Boratav 2007: 152) gébndermeyle yorumlanir:

— Hoca: ... [Y]er altindan seyahat ¢ok miiskil is. ... Hele ¢ikis pek miiskil oldu. (Po-
lislere bakarak) Fincanci katirlari... Sey... Bu adamlar polis demek.

Nasreddin Hoca, Miiverrih’le tanistiktan sonra ziyaret maksadini agiklar ve ondan
kendisini Istanbul’da gezdirmesini ister. Mekteb-i Sultani dgrencileri icin “Bunlar be-
nim eski talebem” demesi ve Tarih-i Osmani Enciimeni’ne yapilan atif gibi baz1 veriler
bir araya getirildiginde, Miiverrih karakterinin Abdurrahman Seref’i imledigi s6ylenebi-
lir. Abdurrahman Seref 1895-1908 yillar1 arasinda Mekteb-i Sultani’de miidiirliik (Tas-
tan 2004: 80-84) Tarih-i Osmani Enciimeni’nde baskanlik (Ozcan 1988: 175) yapmusti.
Hoca daha sonra, oyunda bir kadin olarak kisilestirilen Halley Kuyruklu Yildizi’yla
tanigir:

— Hoca: Masallah. Zat-1 aliniz bu asr-1 terakki ve medeniyetin kilavuzusunuz de-
mek...

— Halley: Yooo efendicigim. Ben Istanbul’un kilavuzuyum, terakki ve medeniyetin
degil.

1910’daki goriiniimiinden 6nce Halley kuyruklu yildizi Osmanli Istanbulu’nda cid-
di bir giindem olusturmus ve Hiiseyin Rahmi Glirpinar’mn Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
Izdiva¢ romanina da konu olmustu. Olusan kamuoyunda, bir tarafta manipiilasyonlar ve
hurafeler etrafinda kurulan sdylemlerle Halley’in Diinya’ya carparak kiyamete sebep
olacagi dile getirilirken diger tarafta ise bu dedikodulara karsi pozitif bilimlerin verileri-
ne giivenilmesi gerektigi ve herhangi bir tehlikenin bulunmadig ifade ediliyordu. Neti-
ce itibariyle korkulan olmadi. Ortaya ¢ikan sonug, pozitif bilim savunucularinin bir nevi
zaferi niteligindeydi. Diyalogda atif yapildig: iizere, Halley o giinlerde bilimsel sdyle-
min ve ilerlemenin simgesine doniismiistii. Baha Tevfik’in kat1 pozitivist durusu ve
bahse konu tarihsel baglam dikkate alindiginda Halley’in piyeste kisilestirilmesinin
simgesel anlami1 aydinlanacaktir.

2.1. Oyundaki Siyasal ve Toplumsal Elestiriler

Oyunun genelinde siyasal aktorlere ve toplumsal yapiya yonelik elestirel bir soy-
lem hakimdir. Sahnelerden birinde istanbul, Kadikdy, Beyoglu Sokagi ve Yeni Cami
kisilestirilmistir. Beyoglu “siislii”, digerleri “pejmiirde” kiyafetlidir. Aralarindaki bu
tezattan hareketle, II. Mesrutiyet’in sloganlagmis kavramlarindan “miisavat” hatirlatila-
rak ve Hoca’nin kinayeli tislubuyla toplumsal esitsizlige vurgu yapilir.

— Miiverrih: Evet, bunlar Istanbul sokaklar. ...

— Halley: Ya bunlar nigin birbirine benzemiyorlar?

— Miiverrih: Benzemez ya. Beyoglu’nda oturan halk zengin ve kibar. Istanbul’da
oturanlar...

— Hoca: Anlasildi, anlagildi. Hilkimet miisavatin mana-y1 hakikiyesine vakif.
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Reviiniin bir baska dikkat ¢ekici sahnesinde de isgilerin sendikal haklar1 giindeme
getirilmekle beraber sosyalizm elestirisi olarak okunabilecek bir tabloyla karsilasiriz.
Nasreddin Hoca, grev yapan iscilerle karsilasir ve aralarinda sdyle bir konusma gecer:

— Hoca: ... Benim bildigim amelenin grev yapabilmesi i¢in bir sendikasi, bir sandigi
olmali. Parasizlara oradan para verilmeli. ... Simdi sizin sendikaniz yok mu?

— Amele: Hayir. Hikkiimetimizce men edilmis.

— Hoca: Fesubhanallah. ...

Bu sirada, “kirmizi yelekli kiravatli” Sosyalist karakteri bir bayrakla sahneye ¢ikar
ve iscilerin sloganlar1 esliginde sdylev verir. Sonra, “Simdi yiyecek gibi, para gibi bir
seyiniz varsa hepinize miisdvaten taksim etmek lazim. Neyiniz varsa ¢ikarin bakalim.”
der. Isciler dayanisma ve paylasim motivasyonuyla iistlerinde yiyecek ve para nimma
ne varsa ¢ikarip Sosyalist’e verirler. Sosyalist, uydurma bir bahane One siirerek,
“miisdvaten taksim etme” iddiasiyla is¢ilerden topladiklarini simdilik dagitamayacagini,
en iyi segenegin yiyecekler ile paralarin kendisinde kalmasi oldugunu soyler ve usulca
oradan savusur. Bunun {izerine oyunun bas karakterleri arasinda su konusmalar geger:

— Hoca: Aklima kedilere peynir taksim eden maymun hikayesi geliyor.
— Miiverrih: Allah i¢in bu miisavata diyecek yok.
— Halley: ... Bagkasinin iizerinde ne varsa ald1 gitti.

Bu sahne, Baha Tevfik’in siyasal kimligi hakkindaki tartigmali bir konunun aydin-
latilmas1 adina énemlidir. Mehmet O. Alkan, kimi kaynaklarda Baha Tevfik’in Osmanli
Sosyalist Firkasi’nin kurucularindan biri oldugu aktarilsa da bu yondeki rivayetlerin
elestirel analizini yaparak ona atfedilen sosyalistligin gerek donem tarihi gerek giinii-
miiz i¢in pek anlami olmadig1 sonucuna ulasir. Ayrica, yazilarinda sosyalist olduguna
dair higbir ipucu vermeyen Baha Tevfik’in politik tercihinin anargizmden yana oldugu-
nun ileri siirilebilecegini belirtir (Alkan 1988: 42-43). Nitekim Alkan’in degerlendir-
mesindeki veriler dikkate alindiginda Baha Tevfik’in bir sosyalist olarak tanimlanmasi
miimkiin degildir ve onun OSF kurucular arasinda yer aldigina dair rivayetler de birin-
cil tanikliklarla yanlislanmistir. Eserdeki s6z konusu kurgu ise bu gergeveyi destekler
niteliktedir. Aksi halde tam da Osmanli Sosyalist Firkasi’nin kuruldugu 1910 yilinda
sahnelenen bir oyunda Sosyalist karakterinin bu sekilde bir dolandirict olarak betim-
lenmesi ciddi bir tenakuz olusturacaktir. Ote yandan, Baha Tevfik ve gevresini yakin-
dan gozlemleme firsatt bulmus isimlerden Bezmi Nusret Kaygusuz’un OSF kurucusu
Hiiseyin Hilmi hakkindaki “Sosyalizmi Tiirkiye’de tek basina temsil ettigini herkese
gostermek i¢in daima kirmizi yelekle dolasir dururdu.” (2002: 72) seklindeki ifadelerini
de dikkate alirsak, “kirmizi yelekli kravatli Sosyalist” karakterinin, o giinlerde kirmizi
yelegiyle 6zdeslesen Hiiseyin Hilmi’ye atfen kurgulandigini séylemek miimkiindiir.

1910 Kasim ayinda Alman imparatoru ve Rus ¢arinin Potsdam’da bir araya gelerek
yiiriittiikleri miizakereler Istanbul kamuoyunda tartismali bir giindem olusturmustu.
Tarihte “Potsdam Miilakat” olarak anilan goriismelerde iki iilke arasindaki pazarlik
konular1 arasinda Bagdat demiryolu ile Osmanli’nin fran sinirinda izlenecek siyaset gibi
basliklar mevcuttu ve netice olarak bir anlasma imzalandi. Osmanli’y1 ilgilendiren ko-
nularin gorisiiliip karara baglandig1 miizakere siirecinde Osmanli diplomasisinin devre
dis1 birakilmasi Babiali’de sitemle karsilanmisti. Tiirk basini da iki iilkenin tavrini hara-
retle elestiriyordu. Alman sefiri Bieberstein, tirmanan gerilimi yatistirmak {izere
Babidli’ye gelip Hariciye Nazir1 Rifat Pasa ile goriismiig, Osmanli’nin menfaatlerinin
gozetilecegi noktasinda teminat vermis, basinda dillendirilen iddialar1 tekzip ederek
gazetelerin maksatli haberlerine itimat edilmemesi gerektigini kaydetmisti (Maya
2016). 1911 Ocak ayindaki bu goriisme sonrasi sular birdenbire durulmustur. Bu hadise
yazarlarin dikkatini ¢ekmis olacak ki o giinlerde birinci perdeye yapilan ekleme vasita-
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styla Potsdam olay1 Hoca’nin meshur yorganiyla (Boratav 2007: 122) yorumlanir. Oyu-
nun sahnelenmesinin Osmanli idaresi tarafindan yasaklanma gerekcelerinden biri de
Potsdam Miilakati’na dair su ignelemedir:

— Hoca: Bizim zamanimizda bir Potsdam Miilakati olmustu. ... Bir giin evimde uyurken
kapimin 6niinde miithis bir giiriiltii isittim. Yorgan arkama alarak asagi indim. Bir kav-
gadir gidiyordu. Sokuldum. Ayirmaya ¢alistim. Birdenbire kavga edenlerden biri benim
yorgani kapti kagmaya basladi. Digerleri de onun arkasindan gitti. Meger kavga bizim
yorgan i¢in oluyormus!..

Potsdam Miilakati’na ayrilan bahsin hemen ardindan Nasreddin Hoca su beyti okumak-
tadir:

Gergi ipsizdir gdzlinde daima tek gozliigii

Lakin ol burdan bakar tek gézle Marienbad’a dek
Marienbad sehri, dénemin sadrazami Ibrahim Hakki Pasa ile giindeme gelmisti. Pasa,
pek de alisildik olmayan bir tarzda 9 Agustos 1910 tarihinde dinlenme ve tedavi ama-
ctyla Marienbad kaplicalarma gitmis, Payitaht’ta isler yolunda degilken sadrazamin
makamini terk etmesi kamuoyunda tepkiyle karsilanmigti (Dordiincii 2015: 90-94).
Potsdam bahsinin hemen ardindan gelen bu hicivdeki oklar Ibrahim Hakk: Pasa’y1 isaret
etmektedir. Nitekim ilgili kisim genel itibariyle donemin nazirlarini hedef almaktadir ve
kabinedeki diger isimlerden Emrullah Efendi de Nasreddin Hoca’dan nasibini alir.
Emrullah Efendi, oyunda Muhitii’l-Maarif Cemiyeti Reisi olarak karsimiza ¢ikar. Dal-
ginligryla iin kazanmis (Tiirkan, 2020) maarif naziri, piyeste de bu kisilik 6zelligi vur-
gulanarak mizahi bir dille tasvir edilir. Muhiti’l-Maarif ise Emrullah Efendi 6nciilii-
giinde girisilen bir ansiklopedi projesiydi. Emrullah Efendi’nin bu konudaki ilk faaliyet-
leri 1897-1900 dolaylarindadir. Bir siire kesintiye ugrayan projenin devam ettirilmesi
icin 3 Subat 1911 tarihinde Emrullah Efendi’nin fahri baskanliginda Yeni Mubhitii’l-
Maarif Cemiyeti adiyla bir dernek kurulmustu (Kahraman 2006: 40-41). Dolayisiyla
birinci perdeye yapilan ilavenin 3 Subat 1911 sonrasinda kaleme alindig1 sdylenebilir.

Oyundaki en sert siyasi hicivlerse II. Abdiilhamid’e ve onun ¢evresine yoneliktir.
Yeni Cami tuvaleti konugturularak aktarilan “Ben istibdata birgok adamlar yetistirdim.
Kendim gayr-1 tahirim ama bilseniz ne tahirler yetistirdim. Belki ben adam yetistirmekte
Mekteb-i Miilkiye ile rekabet ettim. [BJunlar eskiden kopekler sayesinde iyiydiler. Ko-
pekler bunlarm kirli yerlerini yalarlardi. Simdi o da yok.” sozleriyle bir taraftan devrin
devlet gorevlileri agir bir dille hicvedilirken “tahir” sozciigline yapilan vurgu da Yil-
diz’a jurnaller veren (Aynur 2003: 545-546) Malumatci Mehmet Tahir’i ¢agristirir nite-
liktedir. Artik kopeklerin olmadigina dair sozler ise o giinlerin trajik hadiselerinden
Hayirsiz Ada (Sivri Ada) siirgiiniinii hatirlatmaktadir.

Final sahnesi ise eserde “hayal-i mes’um”, “heykel-i mahuf” ve “canavar” nitele-
meleriyle anilan II. Abdiilhamid’i ve ondan “kurtulus”u konu alir. Basin 6zgiirliigiinden
konusulurken s6z II. Abdiilhamid devrine gelmistir. O sirada II. Abdiilhamid’in hayaleti
sahnede goriiniir ve yasanan korku dolu karmasa esnasinda bu defa -adeta bir deus ex
machina miidahalesini andirir bigimde- Mahmut Sevket Pasa sahnede belirir. Mahmut
Sevket Pasa sahneye ¢ikinca II. Abdiilhamid’in hayaleti kacacaktir.

(Hayal goriiniir.) (Hepsi ayaga kalkarlar, mizika Aida’'nin sol perdesinden bir par¢asini ¢a-
lar.) (Hoca korkar.)

— Hoca: Aman Yarabbi, bizi kim kurtaracak, cankurtaran yok mu?...

— Mahmut Sevket Pasa: (Gdriinerek) Var Hocaefendi var. (Hayal kagar.) Sizi ve biitiin
milleti kurtaran ordudur.
(Perde kalkar askerler goriiniir.)
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— Herkes: Yasasin ordu.

(Perde iner.)

Mahmut Sevket Pasa, II. Abdiilhamid’in tahttan indirilmesine varan siiregte, 31
Mart Vakasi’n1 bastiran Hareket Ordusu’nun kumandani olarak goérev yapmisti. (Ah-
mad, 1999) Kendisine ve orduya piyeste bdylesi bir kurtarici rolii atfedilmesi, s6z konu-
su tarihsel baglamla ilgili olmalidir.

Nasreddin Hoca’nin ignelemelerine maruz kalan toplumsal kurumlardan bazilar1 da
gazetelerdir. Sabah, fkdam, Tanin gibi donemin 6nde gelen basin organlar1 oyunda
kisilestirilerek sahneye ¢ikarilir. Gazeteler kendi aralarinda matbuat giindemi hakkinda
konugurken Tanin’in daveti iizerine birdenbire dansa kalkarlar. Hoca, Halley ve Miiver-
rih’in bu tabloya dair yorumlari oldukga kinayelidir.

— Miiverrih: Hocacigim, iste devrin gazeteleri.

— Hoca: Hakikaten pek devvar seyler.

— Halley: Evet firildak gibidirler masallah.

Nasreddin Hoca’daki siyasi ve toplumsal elestiriler bunlarla sinirli degildir. Birinci
perdenin sonunda Istanbul Sehremaneti yetkilileri is bilmez ve savurgan olarak resmedi-
lir ve belediyenin bir milyon lirasim eskiya Cakircali Efe’ye kaptirirlar. Ikinci perdedeki
bir baska sahnede devrin devlet ricali ile esnaf bir araya gelir. Burada agir vergiler,
devlet ricalinin liyakatsizligi ve anlayis kitligi, adam kayirma gibi hususlar s6z konusu
edilir. Ayrica vapur ve tramvay isletmeleri elestiri oklarinin hedefindedir.

2.2. “Edebiyat Katiyen Muzirdir”: Donemin Kalemlerine Yonelik Elestiriler

Baha Tevfik’i ilging kilan 6zelliklerinden biri -kendisi yazi1 hayatina siirle baslama-
sina ragmen- edebiyati toplum diizeni ve “terakki” a¢isindan “katiyen muzir” gérmesi-
dir. Ona gore edebiyat “umumi ve miistevli bir maraz-1 dimagi”dir. Teceddiid-i [Imi ve
Edebi ile Felsefe-i Edebiyat ve Sair Celis kitaplarinda 6ne siirdiigii tezlere gore edebiyat
bir hastaliktir ve edebiyatla ugrasanlar da tedavi edilmesi gereken hastalardir. Bir
“hissi” ve “marazi” ugrasi olarak edebiyat, aydinlanmanin, ilerlemenin, rasyonel toplu-
ma gegcisin Oniindeki en dnemli engellerden biri olarak kavranmaktadir. Baha Tevfik,
edebiyatin “toplumu ifsad edici” etkisi baglaminda Servet-i Fiinun ve Fecr-i Ati toplu-
luklarimi da ahlaki ¢okiintiiden ve tiirlii fenaliklardan sorumlu tutar (Baha Tevfik 2014;
Baha Tevfik ty.: 129-130). Nasreddin Hoca’da ikinci perdenin ilk sahneleri bu minval-
de sekillenmistir. Fecr-i Ati yazarlari, isimleri iizerinden kelime ve ses oyunlar1 yapila-
rak karakterize edilmis, ayrica onlarin eserlerine gondermelerle hangi karakterin gercek-
te kimi isaret ettigi sezdirilmeye ¢alisilmustir. Celal Sahir, Cemal Zahir; Izzet Melih,
Aziz Melahat; Tahsin Nahid, Muhsin; Sahabeddin Siileyman da Siileyman Kevkeb
adiyla canlandirilir. Asagidaki alintida italik olarak aktardigimiz kelime ve tamlamalar
da adi gegen yazarlarin eserlerini imlemektedir. Ruh-; Bi-kayd Tahsin Nahid’in siir
kitabinin, Firtina Sahabeddin Siileyman’n bir oyununun, Tezat Izzet Melih’in bir ro-
maninin adidir. Celal Sahir’in siir kitab1 da Beyaz Golgeler basligini tagimaktaydi. Ko-
nusmalardan anlasilacag: iizere Fecr-i Ati orneginden hareketle edebiyat, “marazi”
zihinlerin iriinii olarak toplumsal biinyeye herhangi bir faydas: dokunmayacak bos bir
¢aba olarak resmedilmektedir.

— Cemal: Bos vakit gegirmek i¢in cemiyet-i edebiyemize ait bazi mesail-i edebiyeyi hal-

letsek fena olmaz. ...

— Cemal: Evvela: Tavuk mu yumurtadan ¢ikmustir, yumurta m1 tavuktan.

— Kevkeb: Oyle ya, cidden miihim bir mesele.

— Muhsin: Bir ruh-: bi-kayd bu gibi seylerle asla istigal edemez.

— Kevkeb: Ne demek, bundan bir firtina bile kopar.

— Cemal: Hatta bir buhran bile husule gelebilir. Hem beyaz géigeli bir buhran...
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— Melahat: Tezat olmasin...

Bu arada ikinci perdede mekan Tepebasi bahgeleridir. Servet-i Fiinun romani1 deni-
lince ilk akla gelen eserlerden Mdi ve Siyah’in Tepebasi ile 6zdeslesmis olmasi ve ayri-
ca Tepebast bahgelerinin o donem edebiyatinda edindigi simgesel anlam goz Oniine
alindiginda, edebiyatcilarin bu dekor igerisinde temsil edilmesi de tesadiif olmasa gerek.

Fecr-i Ati’nin ardindan, bir baska edebiyatgi, Ahmet Hikmet adl1 karakter sahneye
gelir. Hem kisisel hem de edebi agidan karikatiirize edilen Ahmet Hikmet karakterine,
bir taraftan Abdiilhak Hamid, bir taraftan da Ahmet Mithat Efendi’yi ¢agristiracak hu-
susiyetler isnad edilmistir. Ahmet Hikmet karakteri, sairligi ve uzun manzum piyesler
yazmastyla Abdiilhak Hamid’i, asil mesleginin suculuk oldugunun vurgulanmasiyla da
Ahmet Mithat’t hatirlatir. Bu karakterin tasariminda bir senteze gidildigi anlasilmakta-
dir.

2.3. Nasreddin Hoca Tiyatro Oyunculariyla Bulusuyor

Nasreddin Hoca, Halley ve Miiverrih’in rehberligindeki istanbul turunda devlet ri-
cali, gazeteciler, entelektiieller, is¢iler, esnaf, sokak saticilari, edebiyatcilar, polisler,
Cakarcali getesi, belediye yoneticileri gibi figiirlerin yaninda bir de tiyatro oyuncularryla
bulusur. Nasreddin Hoca’nin bulustugu oyuncular; Burhan[eddin] Bey, Benliyan Efen-
di, Cobanyan Efendi, Gavros Tolayan Efendi, Hiiseyin Kami Bey ve Muvahhid Bey’dir.
Kurmaca ve tiyatro agisindan oyunun en ilging boliimlerinden birisi budur. Zira adi
gecen oyunculardan {i¢ tanesi (Burhaneddin Bey, Hiiseyin Kami Bey ve Benliyan Efen-
di) ayn1 zamanda Nasreddin Hoca’nin oyuncu kadrosundadir. Diger figiirlerde oldugu
gibi karakterizasyonda herhangi bir isim degisikligi yahut kelime/ses oyunu yapilma-
mis, oyuncular gercek adlartyla reviiye dahil edilmistir. Afise gore Burhaneddin Bey
roliinii Refik Bey, Hiiseyin Kami Bey roliinii Safvet Bey canlandirmaktadir. Nasreddin
Hoca’y1 canlandiran Benliyan Efendi’yi oyunda kimin canlandirdigi ise belirtilmemistir.
Ozetle, oyunda rol alan oyuncular da gercek hayattan birer karakter olarak oyunda yer
almig ve onlar1 da diger bagka oyuncular canlandirmistir. Bu sahne, kurmaca ve gerge-
gin bildigimiz simirlarimin buharlastigi kesitlerden biri olarak karsimiza ¢ikar.

3. Tiirsel ve Tarihsel A¢idan Nasreddin Hoca

DH.EUM.6Sb.’deki defterlerin kapaginda oyunun tiirli revii olarak not diisiilmiis-
tiir. Miizikal tiyatrolardan biri olarak revii, modern dénemde Fransa’da ortaya g¢ikip
diinya geneline yayilmis bir tiirdiir. Tiyatro Terimleri Sozliigii’nde, “Konu bakimindan
sik1 bir biitiinligli olmayan, birbirlerine gevsek¢e baglanmis, tablo ya da skeclerden
kurulu kimi eglendirici, kimi de alayci, taglayic1 dzellikte bir gosteri.” (Taner vd. 1966:
90) olarak tanimlanir. Revii tiiriiniin giincel sorunlar ile kisilerin zayif yonlerini taslayici
bir tislupla isledigini belirten Nutku’ya gore karikatiir, ironi, fikra ve elestirel ¢izgi oykii
bir gazete icin ne ifade ediyorsa revii de dram sanatinda ayni anlama ve isleve sahiptir.
Avrupa kokenli olan revii, zamanla siyasi konulart igleyen bir igerige biiriinmiistiir.
Lakin diinya geneline yayilmasimnin ardindan Amerika’da salt bir eglence gosterisine
donismistiir. Sonralar1, Amerikan tarzinin etkisiyle revii erotik bir gosteri tiiriine indir-
genmistir (Nutku 2001: 82). Revii, miizikal tiyatro tiirleri arasinda siniflandirilmaktadir.
Kenrick, miizikal tiirlerin baglica gayesinin belirli bir hikdye anlatmak oldugunu kayde-
der. Reviide ise birtakim kisa ve 6z hikayeler, sarkilar ve skecler yoluyla anlatilir (Ken-
rick 2008: 14).

Nasreddin Hoca, Avrupa kokenli revii tiiriiniin saydigimiz 6zelliklerinin tamamini
yansitir. Olay orgiisii ve konu biitiinliigii agisindan degerlendirdigimizde, eserin birbiri-
ne siki sikiya bagl boliimlerden ziyade, daha gevsek baglarla birbirine monte edilen
tablolardan -oyun metnindeki adiyla meclislerden- miitesekkil oldugunu gériiriiz. Skeg
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tarzindaki meclisler, olay 6rgiisii agisindan birbirlerinden bagimsiz degerlendirilebilecek
tarzdadir. Onlar1 birbirine rapteden ortak payda ise o donemki siyasetin, edebiyatin,
diisiince hayatinin ve toplumsal diizenin, kamusal alanda 6ne ¢ikmis kisiler konu edile-
rek cesitli agilardan ve cogunlukla da elestirel perspektiften resmedilmesidir.

Reviilerin bir diger 6zelligi sahne gecislerinin ¢ok hizli olmasidir (Nutku 2001:
82). Nasreddin Hoca’da da sahneler arasinda hizli ve akigkan gegisler mevcuttur. Nas-
reddin Hoca ayrica eglenceli skegleri ve taglama esasina dayali alayci ve mizahi diliyle
revil tiirliniin tipik bir 6rnegidir. Kenrick’in ifade ettigi gibi miizikal oyun, gorsel 6geler
ve ikna edici bir dykiiyle birlikte sunuldugunda hem diisiinsel hem duygusal bir tepki
olusturacaktir (2008: 14). Bu baglamda Nasreddin Hoca’nin géze ¢arpan hususiyetle-
rinden biri de miizikal ve gorsel temsillerle oyunun mesajini pekistirerek izleyiciyi ikna
edecek bir atmosfer yaratma ¢abasidir. Meclis/sahne gegislerinde sik¢a sarkilara basvu-
rulur. Sarki sozleri de ilgili sahnede verilmek istenen mesaja gore tasarlanmistir. Bir
ornek verecek olursak: Mekteb-i Sultani talebeleri oyunda basibos ve disiplinsiz halle-
riyle betimlenir. Buna mukabil onlar da agagidaki sarkiyla sahneye cikarlar. Final sah-
nesinden yaptigimiz alintida da gerilimi artiric1 bir unsur olarak miizige bagvuruldugunu
gOrmiistik.

Sarki

Mektepliyiz genciz

Gece giindiiz gezeriz

Egleniriz igeriz

Hep alay ederiz

Genel olarak bakildiginda reviiniin karakteristik 6zelliklerini yansitan Nasreddin
Hoca, Halley kuyruklu yildizinin kisilestirilmesi ve Hoca’nin dirilisi gibi olaganiistii
Ogeler barindirmasi itibariyle de tiirsel agidan sinirlart esnek ve karnavalvari bir yapiya
sahiptir. Oyunun bir diger 6nemli 6zelligi, revii tiirliniin Osmanli sahne sanatlarindaki
ve Tiirkgedeki ilk 6rneklerinden biri olmasidir.

Edebiyat tarihi agisindan ayrica su hususlarin altini ¢izmek gerekir: Modern Tiirk
edebiyatinin ilk donemlerinden itibaren geleneksel Tiirk tiyatrosu ve halk edebiyatina
dogru bir yonelim var olagelmis, telif edilen eserlerde sozlii kiiltiiriin sundugu
imkanlardan yararlanilmistir. Ornegin Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda orta oyu-
nu, Karagoz ve bilhassa meddah hikayelerinin anlatim tekniklerini kullanmasini (Okay
1989: 102) burada hatirlayabiliriz. Tiyatro alaninda ise daha yogun bir etkilesim gbze
carpar. Metin And, Aziz Nesin’in U¢ Karagdz Oyunu’nda oldugu gibi modern désnemde
gblge oyunu lizerinden yeni eserler telif edildigini not diistiikten sonra, “Yazarlarimiz
geleneksel tiyatromuzun yiizeyde 6geleri yerine agik bicim, gostermecilik, tiplestirme
gibi &gelerinden yararlanarak saglam oyunlar yaziyorlar.” (1970: 313) diyerek daha
girift bir iligski bi¢imine dikkat ¢eker. Haldun Taner’in Kesanli Ali Destani, Gozlerimi
Kaparim Vazifemi Yaparim, Esegin Golgesi, Zilli Zarife baglikli eserleri bu agidan one
¢ikan oyunlardir (And 1970: 313). Diger yandan, halk hikayelerinin modernize edilerek
yeniden yazilmalar1 da vakidir. Bu bakimdan Bekir Sitki Kunt’un Arzu ile Kanber’ini
anabiliriz: Cumhuriyet déneminde yeni ulus-devletin degerlerini ve ideallerini halka
benimsetme maksadiyla Matbuat Umum Miidiirliigii biinyesinde bazi halk hikayelerinin
yeniden iglenmesi icin bir girisimde bulunuldu. Bu proje kapsaminda Kunt’un kaleme
aldig1 eserde mesela Arzu ile Kanber’in diigiinii Halkevinde yapilir. Arzu, eski esinden
kalan miras1 ise Tirk Hava Kurumuna bagislar (Sert 2010: 67-70). Verilen 6rneklerde
somutlandig1 tizere kimi zaman estetik kimi zaman da politik kaygilar dogrultusunda
modern edebiyat ve folklor arasinda aligverisin siiregeldigini gormekteyiz. Bu aligveris-
te sozli kiiltiir ve gelenek bir taraftan yazili ortama gegerek tarihsel seyrini siirdiiriir, bir
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taraftan da tasindigi yeni mecralarda doniisiime ugrar. Baha Tevfik ile Ahmet Nebil’in
Nasreddin Hoca’s1 da ilgili tarihsel ¢izgide konumlanir. Nasreddin Hoca’nin yazarlart
yukarida ayrmtilandirildigy iizere cesitli konulardaki diislincelerini etkili bir sekilde
aktarmak amacryla modern tiyatronun o giin itibariyle yeni sayilan bi¢cimlerinden revii
ile sozli kiiltiiriin baglica figiirlerinden birini bulusturur. Oyun araciligiyla iletilmesi
amaclanan mesaj, ¢cogunlukla Nasreddin Hoca s6yleminin arasindan siiziilerek aliciya
sunulur. Ayrica Hoca’nin fikralarindan alisik oldugumuz o aykiri bakis agisi da diyalog-
larda kendini gosterir. Boylelikle Nasreddin Hoca’nin sdylemi, giincel olanla kaynasa-
rak o dénemin olaylarina ve olgularina dair elestirel ve mizahi bir perspektif kurulmasi-
n1 saglar. Yukarida, oyunda génderme yapilan fikralardan bazilar zikredilmisti. Bunla-
rin diginda ayrica Hoca’nin pazarda esek satma macerasina (Boratav 2007: 246) ve cirit
oyununa bir okiizle katilma (Boratav 2007: 186) hadisesine de gdonderme yapilir. Mo-
dernlesme/Batililasma siireciyle birlikte Istanbul’un degismekte olan manzarasi yorum-
lanirken de farkli versiyonlart bulunan, oradaki insanlarin yumurtlamasi {izerine Ho-
ca’nin “bu kadar tavuga bir horoz lazim” dedigi (Boratav 2007: 146) fikraya atif yapulir:

— Hoca: ... Buralarda ben yeni bir sey géremiyorum. ...

— Miverrih: (Alman Cesmesi ni giostererek) Bunu sdylemek i¢in su asir-1 umrani gérme-

mek lazim.
— Hoca: Hakkin var. Surada yeni bir kubbecik var ama Osmanli malina benzemiyor.

— Miiverrih: Acayip sey... Avrupalilarin biraktig1 eser adeta tohum gibi filiz siiriiyor.

— Hoca: Sirasina gore yumurta bile ¢ikarir. ...

Sonug

Buraya kadar ortaya ¢ikan tablodan hareketle sonug olarak sunlari sdyleyebiliriz:
Nasreddin Hoca, II. Mesrutiyet dénemi istanbul’una Baha Tevfik’in gdziinden panora-
mik bir bakis sunar. Nitekim birinci perdede mekan Sultanahmet Meydani, ikinci per-
dede ise Tepebasi bahceleridir. Sultanahmet ve Tepebasi, aslinda Istanbul’un iki 6nemli
pargasinin mikro dlgekte temsili niteligindedir ve bu mekansal tasarim, o dénem Istan-
bul’unu panoramik bir tarzda yansitma ¢abasini bir iiriinii olsa gerektir. Oyun, Istanbul
sokaklarindan giindelik hayat manzaralar1 yansitmasi itibariyle ayni zamanda toplumsal
tarih acisindan da kaynaklik degerine sahiptir.

Hoca’nin fikralari ve niikteli sdylemi ekseninde kurgulanan reviiniin edebiyat aras-
tirmalar1 agisindan baslica 6zelliklerinden biri, folklorik olanmn tiyatro araciligiyla giin-
cellenip evrensellestirilmesi girisimlerinin modern donemdeki ilk ve bagarili 6rneklerin-
den biri olmasidir. Kubilay Aktulum’a gore kiiltiirel 6gelerin baska eserler igerisinde
yeniden kullanilmasi, en etkili glincelle(n)me yollarindan biridir (2013: 9). Sozli kiiltiir
iiriinleri olarak fikralarin ve bir halk kahramani olarak Nasreddin Hoca figiiriiniin ince-
lenen reviideki yer alig bigimleri tam da bu minvalde duragan degil devingendir. S6zge-
limi Nasreddin Hoca, 1910°dan ylizyillar 6nce yasamasina ragmen, II. Mesrutiyet do-
nemine intikal ettiginde, o giin i¢in bile heniiz ¢ok yeni olan kavramlarla konugmakta,
iscilerin sendikal haklarindan bahsetmektedir. Bu noktada oyunun en &nemli 6zelligi
Nasreddin Hoca’nin séyleminin tarihsel degil evrensel olarak kavranip o giine adapte
edilmis olmasidir.

Oyunda komigin temel kaynagi Nasreddin Hoca’nin sdylemidir. Giildiiri kimi za-
man fikralara yapilan atiflarla, kimi zaman da o andaki olgular karsisinda Hoca’nin
mizacma uygun, ondan beklenecek tarzda yorumlar araciliiyla saglanir. Bu tercih,
kuskusuz Nasreddin Hoca imgesinin canliligi, etkinligi ve toplumun her tabakasina
hitap etmesi dolayistyladir. Tiyatro tarihi acisindan baktigimizda da oyun, o dénem igin
heniiz yeni sayilan revii tiiriiniin Tiirkgedeki ve Istanbul sahnelerindeki ilk 6rnekleri
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arasinda yer almaktadir. Ote yandan oyundaki ilgili veriler Baha Tevfik’in OSF ile
iliskisi ve siyasi kimligine iliskin bazi yaygin kanaatlerin de yanlislanmasinda 6nemli
rol oynayacaktir.

Bu ¢alismada, 6ncelikle Nasreddin Hoca’y1 yeniden ortaya ¢ikarmak ve literatiire
kazandirmak amaglandi. Nasreddin Hoca {izerine yapilabilecek okumalar elbette bura-
dakilerle sinirli degildir. Farkli kuramsal bakig acilariyla bagkaca ¢alismalarin yapilmasi
miimkiindiir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %100.

ETiK KOMITE ONAYI: Caligmada etik kurul iznine gerek yoktur.

FiNANSAL DESTEK: Calismada finansal destek almmamustir.

CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.

TESEKKUR: Makalenin hazirlik siirecinde yardimlarini esirgemeyen Prof. Dr. Ali Utku, Prof. Dr. Ali Siikrii
Coruk, Abdullah Okal ve Hikmet ilhan’a, taslak metni okuyup degerlendiren Prof. Dr. Abdulkadir Emeksiz’e
tesekkiir ederim.
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EK-1: Oyunun birinci perdesini iceren defterden 6rnek sayfalar.
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EK-2: Oyuna sonradan eklenen boliimiin Emniyet-i Umumiye kayitlarindaki ilk sayfasi
T.C. BASBAKANLIK OSMANLI ARSIVI DAIRE BASKANLIG! (BOA) €
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