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Oz: Tiirk miiziginin tarihsel siirecine bakildiginda miizigin 6grenimi ve aktarimi
bakimindan kullanilan yo6ntemlerin basinda mesk sistemi gelmektedir. Usta olarak
adlandirilan kisinin bilgi, beceri ve tecriibesi dahilinde eser icrasi ile gerceklestirilen bu
yontem neticesinde ¢irak olarak adlandirilan kisi Tirk miizigi Gislubu, eserin ait oldugu
makamin yapisi, makami olusturan unsurlar1 (seyir, gecki vb.) ve Tirk miizigi usilleri
hakkinda bilgi edinir. Zaman igerisinde meydana gelen eserlerin asil yapisinin degisime
ugramast yahut tamamen unutulmasi, 6grenim siireci igerisinde teknik beceri kazanimina
yonelik bir ¢alismaya yer verilmemesi bu egitim sisteminin en dnemli eksiklikleri olarak
goriilmektedir. Keman icrasinda entonasyonun gerektigi gibi olmasi, dogru bir ton elde
edinimi, sag ve sol el koordinasyonu, yay hakimiyeti ve konum degisiklikleri becerisinin
kazanimi oldukca Onemli olmakla beraber teknik c¢aligmalar gerektiren konulardir. Bu
bakimdan Tiirk miizigi keman egitimine yonelik mevcut kaynaklara bakildiginda materyal
sayisinin oldukg¢a az oldugu goriilmektedir. Tiirk miizigi tarihi icerisinde bestelemis oldugu
eserleriyle yasamig oldugu doneme damgasini vuran ve eserlerinin 6gretim materyali olarak
kullanildig1 birgok bestekar bulunmaktadir. 20. yy. igerisindeki one ¢ikan en Onemli
isimlerden biri de Cinugen Tanrikorur’dur (1938-2000). Cinugen Tanrikorur’un terkib etmis
oldugu makamlardan biri olan Sedd-i Saba makamuyla ilgili bir ¢alismanin bulunmamasi,
ilgili makamin daha iyi anlasilmasi i¢in Sedd-i Saba makaminda bestelemis oldugu eserlerin
ayrintili bir bigimde tahlil edilmesi gerekliligi diisiiniilmektedir. Bu c¢aligmada Cinugen
Tanrikorur’un terkib etmis oldugu Sedd-i Sabd makaminin tahlili ve bu dogrultuda Tiirk
miizigi keman egitimine yonelik teknik beceri kazandiracak/arttiracak Sedd-i Saba etiidiin
olusturulmasi amaciyla nitel aragtirma yontemi kullanilmustir.
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Abstract: Considering the historical process of the Turkish music, the practise system
is among leading methods used in the education and transfer of music. As a result of this
method which is fulfilled with the performance of the work within the scope of the
knowledge, skills and experiences of the person called master, the person called apprentice
will obtain information about the Turkish music style, structure of the magam of the work,
elements (such as course and route) comprising the maqam and the Turkish music methods.
The most noteworthy deficiencies of this system of education are that the original structure
of the work created in the course of time either undergoes a change or is completely forgotten
and there is no study on the acquirement of technical skills within the educational process. In
violin performance, a proper intonation, acquirement of a correct tone, right and left hand
coordination, string domination and acquirement of the position changes skill are crucial
issues and they require technical studies. In this respect considering the present resources
concerning the Turkish music violin education, the materials are not adequate in number. The
Turkish music history contains many composers who left a mark with the work they
composed in their period and whose work was used as an educational material. One of the
most noteworthy names coming to the forefront in the 20th century was Cinugen Tanrikorur
(1938-2000). Lack of studies on the Sedd-i Saba maqam which was one of the maqams
composed by Cinugen Tanrikorur, makes us think that the work he had composed in the
Sedd-i Saba maqam should be analyzed in detail in order to understand the aforementioned
maqgam better. This study used the qualitative research method to analyze the Sedd-i Saba
magam composed by Cinugen Tanrikorur and to create a Sedd-i Saba etude that might
add/increase technical skills concerning the Turkish music violin education.
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1. GIRIS

Toplumlarin miizik kiiltiirii igerisinde kullanmis olduklar ¢algilar, formlar,
ritmik yapilar, icra topluluklari, eserlerinde yer alan konular vb. meydana
getirildikleri toplumlarin yasam bicimlerine ve kiiltiirlerine kars1 bir bakima ayna
gorevi gormektedirler. Tiirk toplumunun da kullanmis oldugu formlari, calgilari,
perdeleri, makamlar1 ve ustlleri ile kendine miinhasir 6zellikleri barindan bir miizik
kiiltiirti vardir. Bu miizik kiilttiriinii var oldugu bi¢imiyle korumak ve bir sonraki
kusaga aktarmak biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Tiirk miiziginin tarihsel siirecine
bakildiginda miizigin 6grenimi ve aktarimi bakimindan kullanilan yontemlerin
basinda mesk sistemi gelmektedir. Mesk sistemi, usta-¢irak iligkisine dayanan bir
sistemdir. Usta olarak adlandirilan kisinin bilgi, beceri ve tecriibesi dahilinde eser
icrasi ile gerceklestirilen bu yontem neticesinde ¢irak olarak adlandirilan kigi Tiirk
miizigi tislubu, eserin ait oldugu makamin yapisi, makami olusturan unsurlari (seyir,
gecki vb.) ve Tiirk miizigi ustlleri hakkinda bilgi edinir. Bdylelikle bir yandan da
mevcut repertuvar bir sonraki kusaga aktarilmis olur. Tiirk miiziginin en 6nemli
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unsurlarindan biri olan makamlarin 6grenim siirecinin eser icrasi ile meydana
getirildigi anlasilmaktadir. Bu sayede megk sistemi sadece makamin nazari bilgisi
degil ayn1 zamanda makamin yansitmig oldugu ruhani durumu, ilgili makam ile
biitlinlesmis ezgisel kaliplarinin  6grenimi  bakimindan biiyiik bir fayda
saglamaktadir. Mesk sistemi, icerisinde fayda saglayan bircok unsurun yani sira bazi
eksiklikleri de beraberinde getirmektedir. “Bu kusurlarin en erken farkina varilani
ve Ozellikle 19. yiizyil sonlarindan itibaren sikga dile getirileni eser kayiplariyla
ilgilidir” (Behar, 2012: 161). Usta yahut ¢irak olarak adlandirilan kisiler tarafinca
zaman deviniminin etkisiyle icra edilen eserin yanlis hatirlanmast ve bu sekilde
nakledilmesi veyahut usta ile ¢iragin bir araya gelememesi gibi sebepler, eserlerin
zaman igerisinde unutulmasina ve kaybolmasina yol agmaktadir. Megk sisteminin
eksiklerinden “bir digeri ise; mesk, repertuvar 6grenimiyle teknik 6grenimi ayirt
etmez” (Behar, 2012: 172) olmasidir. “Taklit ve tekrar slirecinde amag¢ var olani
nakletmek oldugundan saza yonelik teknik beceriler goz ardi edilerek gelistirmesine
olanak saglayacak herhangi bir yazili materyal uzun yillar olusturulmamistir”
(Hatipoglu, 2016: 424). Zaman igerisinde meydana gelen eserlerin asil yapisinin
degisime ugramasi yahut tamamen unutulmasi, 6grenim siireci igerisinde teknik
beceri kazanimina yonelik bir ¢caligmaya yer verilmemesi bu egitim sisteminin en
onemli eksiklikleri olarak goriilmektedir.

“Genelde Tiirk miizigi icra geleneginin 6gretimine yonelik bu sorunlarin
0zelde Tiirk miizigi keman egitim-6gretim siirecinde de var oldugu bilinmektedir”
(Hatipoglu, 2013: 1). Keman icrasinda entonasyonun gerektigi gibi olmasi, dogru bir
ton elde edinimi, sag ve sol el koordinasyonu, yay hakimiyeti ve konum
degisiklikleri becerisinin kazanimi olduk¢a Onemli olmakla beraber teknik
caligmalar gerektiren konulardir. Bu konularin icra seviyesine, algi seviyesine, yas
gruplarina gore bir¢cok farkli materyaller ile sunulmasi 6grenim agisindan kolaylik
saglayacaktir. Bu bakimdan Tiirk miizigi keman egitimine yonelik mevcut
kaynaklara bakildiginda materyal sayisinin olduk¢a az oldugu goriilmektedir.
“Tespit edilen keman 6gretimine yonelik olusturulmus 6gretim kaynaklar1 sunlardir:
1) Kemani Zarifaki’'nin ‘Alaturka Keman Muallimi’ 2) Seyyid Yak{ib Hanzade
Seyyid Abdiilkadir — Abdiilkadir Tére’nin ‘Usil-i Ta’lim-i Keman’ 3) Mustafa
Sunar’in ‘Alaturka Keman Muallimi’ 4) Mildan Niyazi Ayomak Keman Dersleri 5)
Aydin Nafiz Oran’in ‘Keman Metodu-Tiirk Miiziginde Keman Icra, Teknik ve
Sanat’ 6) Mehmet Akpmar’m ‘Keman Egitimi Igin Makamsal Ezgiler Albiimii’ 7)
Aydin Ozden’in ‘Tiirk Miiziginde Keman Metodu® 8)Vasfi Hatipoglu’nun ‘Beylik
Aranagme ve Cesitlemeleriyle Tiirk Miizigi Keman Alistirmalari’ 9) Mehmet
Akpmar’in Keman I¢in Tiirkiiler” (Hatipoglu, 2018: 606-607) 10) Haluk
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Biikiilmez’in ‘Tiirk Miizigi Keman Icraciliginda Ekol Olmus Iki Usta Isim: Haydar
Tathyay ve Sadi Isilay’.

Tirk miizigi tarihi icerisinde bestelemis oldugu eserleriyle yasamis oldugu
doneme damgasini vuran ve eserlerinin 6gretim materyali olarak kullanildig1 birgok
bestekar bulunmaktadir. 20. yy. icerisindeki 6ne ¢ikan en 6nemli isimlerden biri de
Cinugen Tanrikorur’dur (1938-2000). “1938°de Istanbul’da dogan Cinugen
Tanrikorur, ftalyan Lisesini ve Mimar Sinan Universitesi Mimarlik béliimiinii
bitirdi. Miizik kariyerine 3 yasinda aile icinde ses egitimiyle basladi, daha sonra
kendi kendine nota okumasini, beste yapmasini ve ud ¢almasini 6grendi. Bestecilige
14 yasinda Ferahnak makaminda bir Saz Semaisi ve Fuzuli'nin siirinden Sevkefzd
makaminda bir sarki ile basladi” (Ak, 2009: 517-518). Cinugen Tanrikorur hem
bestelemis oldugu eserlerle, ud icrasiyla, yetistirmis oldugu 6grencilerle hem de
miizik iizerine yazmis oldugu yazilariyla Tiirk miizigine biiyiik katkilar saglamistir.
Tanrikorur’un eserlerinin icrast i¢in “Sazendeleri ve hanendeleri zorlayan {iist diizey
teknik beceriyle birlikte, ifide edebilme, yorumlayabilme becerilerinin de olmasi
gerekmektedir” (Yahya Kagar, 2021: 1075). Cinucen Tanrikorur, Tiirk miizigine
kaynak olusturacak nitelikteki ¢alismalarina ilaveten Sedd-i Saba, Zavil-asiran ve
Giilbise isminde ii¢ (3) makam terkib etmistir. Bahsi gegen makamlarin her birine
yonelik takim besteleyerek eserler iizerinden makamin yapisini tanitmistir. Konuyla
ilgili literatiirde Cinugen Tanrikorur’un Bayati-araban ayin-1 serifi’nin makam ve
gecki bakimindan incelenmesi (Akdeniz, 2018); besteledigi mevlevi ayinlerinin
makam, usil ve ezgisel yonden incelenmesi (Ozakalin, 2019); bestelerinde masiki
tasviri (Kagar, 2021); taksimlerinin makamsal ve teknik analizi (Ozdemir, 2008) gibi
caligmalara rastlanmis ancak terkib etmis oldugu makamlara yonelik mevcut bir
caligmaya rastlanmamustir.

Bu bakimdan Cinugen Tanrikorur’un terkib etmis oldugu makamlardan biri
olan Sedd-i Saba makamuyla ilgili bir ¢alismanin bulunmamasi, ilgili makamin daha
iyi anlagilmasi i¢in Sedd-i Saba makaminda bestelemis oldugu eserlerin ayrintili bir
bicimde tahlil edilmesi gerekliligi diisiiniilmektedir. “Tiirk miizigi egitimi i¢erisinde
de sadece bestelenmis olan eserlerin materyal olarak kullanilmamasi kisilere, icra
seviyelerine, yas gruplarina, Tiirk miizigini meydana getiren konularin ayr ayri
olarak ele alinig bi¢cimine yonelik farkli materyallerin olusturulmast Tiirk miizigi
calgi egitiminin gelisimine katki saglayacaktir” (Biikiilmez, 2020; 553). Bu
caligmada Cinugen Tanrikorur’un terkib etmis oldugu Sedd-i Saba makaminin tahlili
ve bu dogrultuda Tiirk miizigi keman egitimine yonelik teknik beceri
kazandiracak/arttiracak Sedd-i Saba etiidiin olusturulmas1 amag¢lanmuistir.

Son olarak Cinugen Tanrikorur’un Sedd-i Saba makaminda bestelemis oldugu
eserlerin makamsal tahlili ve bu dogrultuda keman egitim — 6gretimine 6zgii Sedd-i
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Saba etiidiin olugturulmasi igin nitel aragtirma yontemi kullanilmistir. Etiid i¢erisinde
kullanilan yay teknikleri, siisleme teknikleri ve konum degisiklikleri, Tiirk miizigi
keman icraciliginda ekol olmus kisilerin icralarinin tahlilleri dogrultusunda
olusturulmustur'. Orta diizeydeki dgrencilere/icracilara yonelik olusturulan etiidiin
calisma agamasinda usil unsuru ile ilgili ayr1 bir ¢calismaya gerek duyulmamasi
amaciyla Sofyan ustlii tercih edilmistir.

2. INCELEME

Arastirmanin bu béliimiinde Cinugen Tanrikorur’un terkib etmis oldugu Sedd-
i Saba makaminin 6zelliklerinin tespiti amaciyla bahsi gecen makamda bestelenmis
olan eserlerin makam tahliline yer verilmistir. Cinugen Tanrikorur, Sedd-i Saba
makaminda bir (1) adet Pesrev, iki (2) adet Beste, bir (1) adet Agir Semai, bir (1)
adet Yiiriik Semai, bir (1) adet Sark1 ve bir (1) adet Saz Semai formunda olmak tizere
toplam 7 (yedi) adet eser bestelemistir. Sedd-i Saba makaminin 6zelliklerinin tespiti
amaciyla bahsi gegen yedi (7) eser; kullanilan agaz perde, merkez perde, kullanilan
cesniler, geckiler ve seyir 6zellikleri bakimindan tahlil edilmistir. Daha sonra Tiirk
miizigi keman egitimine yonelik Sedd-i Saba makaminin seyir &zellikleri ile birlikte
teknik hakimiyet kazandiracak ve/veya arttiracak Sedd-i Saba etiid olusturulmustur.

2.1. Sedd-i Saba makaminin tahlili

Aragtirmanin bu bélimiinde Cinugen Tanrikorur’un Sedd-i Saba makaminda
bestelemis oldugu yedi (7) eserin makam tahliline yer verilmistir.

2.1.1. Sedd-i Saba Pesrev

Pesrev formundaki eserlerin 1. hane ve Miilazime boéliimleri viicuda getirilmis
oldugu makamin tarifi niteliginde olmas1 sebebiyle bahsi gecen eserin 1. hane ve
Miilazime boliimleri makam tahlili yoniinden incelenmistir. Cinugen Tanrikorur
Devr-i Kebir ustiliinde bestelemis oldugu Pesrevin donaniminda Segéh, Hisar ve
Evig perdelerine yer vermis olup Neva perdesinden agaz ederek seyre baslamistir.
Seyrin merkezinde Neva perdesi kullanilarak Neva perdesinde Araban’li kalis
gosterilmistir (Sekil 1).

! Bkz. Murat Giirel; “Nubar Tekyay’in Keman Taksimlerinin Tahlili” doktora ¢alismasi,
Haluk Biikiilmez; “Haydar Tatliyay ve Sadi Isilay’m Keman icralarmin Tahlili” Yiiksek
Lisans c¢alismasi, S. Barig Demirdirek; “Hakki Derman’in Keman Taksimlerinin Tahlili ve
Bu Tahliller Dogrultusunda Keman Egitiminde Kullanilabilecek Alistirmalarin
Olusturulmas1” Yiiksek Lisans ¢aligmasi, Ismail Kabaci; “20. yiizyil Tiirk Miizigi Keman
Icra Usliibunun Taksim Icralar1 Uzerinden Tespiti ve Tahlili” Yiiksek Lisans ¢alismasi.
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Sekil 1: Neva perdesinde Araban’li kalis
1. hane igerisindeki birinci dizekte Neva perdesindeki Araban’li kaligin
akabinde ikinci dizekte Segédh perdesinde Hiizzam’l1 kalig gosterilmistir (Sekil 2).
Ugiincii dizekte Dik Siinbiile ve Tiz Nim Hicaz perdelerini kullanarak Gerdaniye
perdesi iizerinde Nikriz’li kalig yapilmistir.
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Sekil 2: Segah perdesinde Hiizzam’l1 kalig

Dordiincii dizekte Mahur, Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak
Buselik perdesi iizerinde olusturulan Saba seyri ile Neva perdesinde kalis
gosterilmistir. Miilazime boliimii icerisinde yer alan besinci dizekte Dik Siinbiile
perdesi kullanilmis olup Neva perdesi iizerinde Araban’li kalig gosterilmistir.
Besinci ve altinci dizeklerde kullanilan Dik Hisar perdesi siisleyici perdedir. Yedinci
dizekte Mahur, Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak Buselik perdesi
iizerinde bir Saba cesnisi olusturulmus olup Neva perdesinde kalis yapilmustir.
Devaminda Diigdh-Neva perdesi atlamalariyla Sabad makami hissiyati
giiclendirilmistir. Sekizinci dizekte Dik Siinbiile-Tiz Nim Hicaz-Mahur-Nim Hicaz
ve Buselik perdelerinin kullanimiyla Buselik perdesi iizerinde Saba cesnili karar
edilmistir (Sekil 3). Eserin incelenen boliimleri igerisinde Diigah ile Tiz Nim Hicaz
perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmstir.

LGS S=N

Sekil 3: Buselik perdesi lizerinde Saba ¢esnili karar
2.1.2.Sedd-i Saba Murabba Beste
Cinugen Tanrikorur Cenber usiliinde bestelemis oldugu Murabba Beste
formundaki eserin donaniminda Segah, Hisar ve Evi¢ perdelerine yer vermis olup
Neva perdesinden agaz ederek seyre baslamistir. Birinci dizekte Neva perdesi
merkez perde olarak kullanilip akabinde Nevad perdesinde Araban’li kalis
gosterilmistir (Sekil 4).



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2021 Cilt 3 Say1 2 (61-76) 67
DOI: 10.47956/bmsd.979084

Inceleme Makalesi

n_ t4 P
¥ l# 035 P Py e | ) [ ] ‘. [ ] P P P
o e 15 1= | o y
[ o W i 1y I "4 T T | | I ]
\\‘JU' = 3 wrj L2 Tl i I | | ,/

Sekil 4: Neva perdesinde Araban’li kalig

Ikinci ve {igiincii dizeklerde Siinbiile perdesi kullanilarak Neva perdesinde
Araban’li kalis gosterilmistir ve akabinde Segah perdesi lizerinde Hiizzam seyri
yapilmigtir. Dordiincii ve besinci dizeklerde Siinbiile perdesi kullanilarak Neva
perdesi lizerinde Araban’li kalig gosterilmistir. Besinci dizegin son Slgiisiinde Nim
Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak Diigah perdesinde Rast’l1 kalis gosterilmistir.
Altmer dizekte Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilmig, Nim Zirgiile perdesini
de siisleyici perde olarak kullanip Buselik perdesi lizerinde Saba’li karar edilmistir
(Sekil 5).

s hrt rher o e gt Hr e B 2
SO Lo ey iy ¢
Sekil 5: Buselik perdesi iizerinde Saba’l1 karar

Yedinci, sekizinci ve dokuzuncu dizeklerde Nim Hicaz ve Buselik perdeleri
kullanilarak Buselik perdesi tizerinde Saba seyri islenmigtir. Saba makami dizisinde
yer almayan fakat ezgiler igerisinde geleneksel bir hale gelen dizisinin tiz durak
perdesine bakiye bemoliiniin eklenmesi suretiyle olugan ¢esniyi meydana getirmek
icin bu dizekler icerisinde Siinbiile perdesine yer verilmistir. Miyan boliimiinden
sonra eserin bitis kisminda yer alan dokuzuncu dizekte Buselik perdesinde Saba’li
kalig gosterilmistir.

Eserin Miyan boliimii igerisinde yer alan onuncu, on birinci ve on ikinci
dizeklerin donanimi1 Mahur, Nim Hicaz ve Nim Sehnaz perdeleriyle degistirilerek
bu dizeklerde Mahur perdesine vurgu yapilmis ve Buselik perdesi iizerinde Hiiseyni
seyri islenmistir (Sekil 6).
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Sekil 6: Buselik perdesi iizerinde Hiiseyni seyri
On ikinci dizekte Mahur perdesinin akabinde Hisar perdesi kullanilmis ve
devaminda Buselik perdesi ilizerinde Sabad makamma gecgki yapilarak Neva
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perdesinde kalig gdsterilmistir. Eserin biitiiniinde Nim Zirgiile ile Tiz Neva perdeleri
arasindaki ses sahasi kullanilmistir.

2.1.3. Sedd-i Saba II. Beste

Cinugen Tanrikorur Lenk Fahte wuslliinde bestelemis oldugu Beste
formundaki eserin donaniminda Segédh, Hisar ve Evi¢ perdelerine yer vermis olup
Neva perdesinden agaz ederek seyre baglamistir. Neva perdesi merkez perde olarak
kullanilmis ve Neva perdesinde Araban’li kalis gosterilmistir. Ikinci, iiciincii ve
dordiincii dizeklerde Segah perdesi lizerinde Hiizzam seyri ile Neva perdesi sikca
vurgulanmistir (Sekil 7).
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Sekil 7: Segah perdesi ilizerinde Hiizzam seyri
Altinct ve on ikinci dizekler arasinda Mahur, Nim Hicaz ve Buselik perdeleri
kullanilarak Buselik perdesi iizerinde Saba seyri gosterilmistir. On yedi ve on
sekizinci dizekte Hiiseyni, Mahur, Nim Sehnaz, Tiz Buselik perdeleri kullanilarak
Mahur perdesine vurgu yapilmis ve Buselik perdesi {izerinde Hiiseyni seyri
Osterilmistir (Sekil 8).
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Sekil 8: Buselik perdesi lizerinde Hiiseyni seyri
On dokuz ve yirminci dizeklerde Mahur, Nim Hicaz ve Buselik perdeleri
kullanilarak Buselik perdesi iizerinde Saba seyri gosterilmis ve Neva perdesi
tizerinde kalig yapilmistir (Sekil 9). Eserin biitiiniinde Diigah ile Tiz Buselik
perdeleri arasindaki ses sahast kullanilmistir.

Sekil 9: Buselik perdesi lizerinde Saba seyri ve Neva perdesi iizerinde kalig
2.1.4. Sedd-i Saba Agir Semai
Cinugen Tanrikorur Agir Sengin Semai usiliinde bestelemis oldugu Agir
Semai formundaki eserin donaniminda Segah, Hisar, Evi¢ perdelerine yer vermis ve
Muhayyer perdesinden agaz ederek seyre baglamistir. Muhayyer perdesi merkez
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alinarak olusturulan ezgisel motifte Neva perdesinde Araban’li kalig gosterilmistir
(Sekil 10).
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Sekil 10: Neva perdesinde Araban’li kalis 1
Ikinci, iigiincii ve dordiincii dizeklerde Siinbiile perdesi kullanilmis Nim Hicaz
perdesi de tamamlayici perde olarak kullanilip Neva perdesi lizerinde Araban’li kalis
gosterilmistir. Altinct dizekte Dik Siinbiile ve Tiz Nim Hicaz perdeleri kullanilarak
Gerdaniye perdesi tizerinde Nikriz’li kalig gosterilmistir (Sekil 11).
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Sekil 11: Gerdaniye perdesi iizerinde Nikriz’li kalig 2

Yedinci dizekte Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilmis, Nim Zirgiile
perdesi de siisleyici perde olarak kullanilip Buselik perdesi iizerinde Saba’li karar
edilmistir. Eserin Miyan bdliimii igerisinde yer alan sekizinci dizekte Tiz Buselik,
Nim Sehnaz, Mahur ve Hiiseyni perdeleri kullanilarak Mahur perdesine vurgu
yapilmis ve boylelikle Buselik perdesi iizerinde Hiiseyni seyri gosterilmistir.
Dokuzuncu dizekte Tiz Buselik ve Siinbiile perdeleri kullanilarak Hiiseyni perdesi
tizerinde Nikriz’li kalis gosterilmis akabinde Nim Hisar ve Buselik perdeleri
kullanilarak Buselik perdesi iizerinde Hicaz’l1 kalig gosterilmistir (Sekil 12).

e

Sekil 12: Buselik perdesi lizerinde Hicaz’l1 kalig

Onuncu dizekte Hisar, Neva, Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak
Buselik perdesi {izerinde Saba seyri gosterilmis ve Neva perdesinde kalis yapilmustir.
Eserin biitiiniinde Nim Zirgiile ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasi
kullanilmstir.

2.1.5. Sedd-i Saba Yiiriik Semai

Cinugen Tanrikorur Yiirik Semai usiiliinde bestelemis oldugu Yiriikk Semai
formundaki eserin donaniminda Segah, Hisar, Evi¢ perdelerine yer vermis ve Cargah
perdesinden agaz ederek seyre baslamistir. Birinci dizekte Neva perdesi merkez
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perde olarak kullanmilmigs ve devaminda Segéh perdesinde Hiizzam’li kalis
Osterilmistir (Sekil 13).
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Sekil 13: Segah perdesinde Hiizzam’l1 kalis

Ikinci, {i¢iincii ve dordiincii dizeklerde de Segah perdesi iizerinde olusturulan
Hiizzam seyri islenmistir. Besinci dizekte Nim Hicaz ve Buselik perdeleri
kullanilarak Diigah perdesi lizerinde Rast’l1 kalis gosterilmis akabinde altinci dizekte
Dik Hisar perdesinin de kullanimiyla Buselik perdesi lizerinde Ussak’li kalis
yapilmustir. Yedinci dizekte Nim Hicaz ve Buselik perdelerine ek olarak Nim Zirgiile
perdesi kullanilmis ve sekizinci dizegin ikinci 6l¢iisiinde Nim Zirgiile perdesinde
Bestenigar’li kalis yapilmigtir. Akabinde onuncu dizege kadar Buselik perdesi
iizerindeki Saba seyrine devam edilmistir (Sekil 14).
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Sekil 14: Buselik perdesi lizerindeki Saba seyri
On birinci, on ikinci ve on ti¢lincii dizeklerde Tiz Buselik, Nim Sehnaz, Mahur
ve Hiiseyni perdeleri kullanilmig olup Mahur perdesi vurgulanarak Mahur
perdesinde Ussak’li kalis gosterilmis ve Buselik perdesi iizerinde Hiiseyni seyri
islenmistir (Sekil 15).

Sekil 15: Buselik perdesi iizerinde Hiiseyni seyri

On dordiincii dizekte Dik Siinbiile, Hisar ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak
Buselik perdesi tlizerinde Saba seyrine gecis yapilmig ve Neva perdesi lizerinde kalis
gosterilmistir. Eserin biitiiniinde Nim Zirgiile ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses
sahasi1 kullanilmastir.

2.1.6. Sedd-i Saba Sarki

Cinugen Tanrikorur Aksak ustliinde bestelemis oldugu Sarki formundaki
eserin donaniminda Segah, Hisar ve Evi¢ perdelerine yer vermis olup Cargah
perdesinden 4gaz ederek seyre baslamistir. Tkinci dizekte Neva perdesinde Araban’li
kalis gosterilmistir. Ugiincii dizekte Neva perdesinde Araban’li kalisin ardindan
Segah perdesinde Hiizzam’l1 kalis yapilmistir (Sekil 16).
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Sekil 16: Segah perdesinde Hiizzam’l1 kalis
Eserin nakarat boliimii igerisinde yer alan besinci dizekte Acem perdesi
tamamlayici perde olarak kullamlip Evi¢ perdesinde Evig’li/Segah’li kalis
gosterilmistir. Akabinde Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak yedinci dizekte
Buselik perdesi lizerinde Saba’li kalis yapilmistir (Sekil 17).
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Sekil 17: Buselik perdesi iizerinde Saba’li kalig

Eserin Miyén boliimii igerisinde yer alan sekizinci, dokuzuncu ve onuncu
dizeklerde Tiz Buselik, Nim Sehnaz, Mahur, Hiiseyni, Nim Hicaz ve Buselik
perdeleri kullanilarak Mahur perdesine vurgu yapilmis ve boylelikle Buselik perdesi
tizerinde Hiiseyni geckisi ile kalis gosterilmistir (Sekil 18). Dokuzuncu dizekte Nim
Hisar perdesi tamamlayic1 perde olarak kullamilip Hiiseyni perdesi iizerinde
Buselik’li kalis yapilmistir. On birinci dizekte Hisar perdesi tekrar kullanilarak Nim
Hicaz perdesi de tamamlayici perde olarak kullanilip Neva perdesi iizerinde
Araban’li kalis ile nakarat boliimiindeki Buselik perdesi iizerinde olusturulan Saba
dizisine doniis yapilmistir. Eserin biitiiniinde Segah ile Tiz Neva perdeleri arasindaki
ses sahasi kullanilmustir.

Sekil 18: Buselik perdesi tizerinde Hiiseyni gegkisi

2.1.7. Sedd-i Saba Saz Semai

Sedd-i Saba makaminin seyir 6zelliginin 6ziinlii anlayabilmek admna Saz
Semaisi formundaki eserin 1. hane ve Miilazime boliimleri incelenmistir. Cinugen
Tanrikorur Aksak Semai usiliinde bestelemis oldugu eserin donaniminda Segah,
Hisar ve Evig perdelerine yer vermis olup Muhayyer perdesinden agaz ederek seyre
baglamistir. Birinci dizekte Siinbiile perdesi kullanilmigs olup Neva perdesinde
Araban’li kalis yapilmigtir (Sekil 19).
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Sekil 19: Neva perdesinde Araban’li kalig
Segah perdesi iizerindeki Hiizzam seyri igerisinde ikinci dizekte Dik Hisar
perdesi siisleyici perde olarak kullanilmis ve akabinde tekrar Hisar perdesi
kullanilarak Neva perdesi tizerinde Araban’li kalig gosterilmistir. Eserin Miilazime
boliimii igerisinde Dik Siinbiile ve Tiz Nim Hicaz perdeleri kullanilarak Gerdaniye
perdesi lizerinde Nikriz’li kalis gosterilmistir (Sekil 20).
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Sekil 20: Gerdaniye perdesi tizerinde Nikriz’li kalig
Besinci dizekte Nim Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak Buselik perdesi
tizerinde Saba’li kalis yapilmistir (Sekil 21). Eserin incelenen boliimleri igerisinde
Diigah ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses sahasi kullanilmigtir.
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Sekil 21: Buselik perdesi lizerinde Saba’l kalis

Cinugen Tanrikorur Sedd-i Saba makaminda bestelemis oldugu ii¢ (3) eserde
Neva perdesini, iki (2) eserde Cargdh perdesini, iki (2) eserde ise Muhayyer
perdesinden 4gaz ederek seyre basladigi goriilmiistiir. Alt1 (6) eserde Neva perdesini
ve bir (1) eserde Muhayyer perdesini merkez perde olarak kullanirken yedi (7) eserin
seyir baslangicinda da Neva perdesinde Araban’li kalis yapildigi goriilmiistiir.
Incelenen eserlerde ses sahas1 bakimindan en pest ses olarak ii¢ (3)’er eserde Diigah
ve Nim Zirgiile, bir (1) eserde Segah perdesini kullanirken, en tiz perde olarak bes
(5) eserde Tiz Neva ve bir (1)’er eserde Tiz Nim Hicaz ile Tiz Buselik perdelerini
kullandig1 goriilmiistiir. incelenen eserlerde Sedd-i Saba makaminin, Segah perdesi
izerindeki Hiizzam seyri ve Buselik perdesi lizerindeki Saba seyrinin birlesiminden
olustugu goriilmiistiir. Bahsi gecen iki makam arasindaki gecisin saglanmasi i¢in
kullanilan koprii gecki ve c¢esnilerin ise Diigah perdesindeki Rast yahut Gerdaniye
perdesinde Nikriz’li kalis ile saglandigi goriilmektedir. Sedd-i Sabad makami
igerisinde kullanilan en sik gecgkinin ise Buselik perdesi lizerinde olusturulan
Hiiseyni seyri oldugu goriilmektedir.
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2.2. Sedd-i Saba Etiid

Aragtirmanin bu boliimiinde Cinugen Tanrikorur’un terkib etmis oldugu Sedd-
i Saba makaminin tahlili dogrultusunda Tiirk miizigi keman egitimine yoOnelik
olusturulan Sedd-i Saba etiide yer verilmistir.
SEDD-i SABA ETUT

Sekil 22: Sedd-i Saba etiid

Sedd-i Saba makaminda olusturulan etiidiin seyrine Neva perdesinden agéz
edilerek baglanmugtir. Etiidiin biitiiniinde Diigah ile Tiz Neva perdeleri arasindaki ses
sahast kullanilmistir. Gider (tempo) 60 bpm (dortlik nota degeri) olarak
belirlenmistir. Etiid icerisinde Legato, Detache ve Staccato yay teknikleri ile
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Carpma, Mordan, Glissando ve Trill siisleme tekniklerine yer verilmistir.
Buna gore;

e FEtiidii belirlenen giderde (tempoda) oncelikle etiidte yer alan yay
teknikleri ile yeterli gelisim gosterdikten sonra kullanilan siisleme
tekniklerini de dikkate alarak icra ediniz.

e Dordiincii parmak ve bos tel kullanimina yonelik etiid igerisinde belirtilen
parmak numaralarina gore,

o Belirtilen (I-III. ve III-1.) konum degisikliklerine,

e Bagli notalarin icrasina,

e Siisleme tekniklerini kullanarak icra ederken notalarin siire degerlerini
agmamaya,

Glissando siisleme icrasinin yogun olmamasina,

e Trill siisleme icrasinda ustilden ayrilmamaya,

Etiidiin biitiiniinde hem Segah perdesi {izerinde Hiizzam hem de Buselik
perdesi lizerinde Saba seyri olusturacak sekilde Hisar perdesini 1-2 koma
dik (tiz) olarak icra etmeye dikkat ediniz.

3. SONUC

Aragtirmanin bu boliimiinde Cinugen Tanrikorur’un terkib etmis oldugu Sedd-
1 Saba makamindaki eserlerin tahlili neticesinde Sedd-i Saba makaminin tarifine ve
bu dogrultuda olusturulan Tiirk miizigi keman egitimine yonelik Sedd-i Saba etiide
iligkin sonuglara yer verilmistir.

Sedd-i Saba makaminin donaniminda Segéh, Hisar ve Evi¢ perdelerinin yer
verildigi, seyre Cargdh yahut Neva perdesinden 4gaz ederek baslandigi tespit
edilmistir. Sedd-i Saba makami Segdh perdesi {lizerindeki Hiizzam ve Buselik
perdesi lizerindeki Saba makamlarinin birlesiminden olustugu sonucuna varilmistir.
Durag1 Buselik perdesi olan makamin merkez perdesi Neva perdesidir. Sedd-i Saba
makaminin seyir 6zelliginin tespiti su sekildedir; (1) Cargah veya Neva perdesinden
agdz ederek seyre baslanir ve oncelikle Neva perdesi iizerinde Araban’li kalis
gosterilir. (2) Segah perdesi iizerindeki Hiizzam seyri gosterildikten sonra Buselik
perdesi tizerindeki Saba dizisine gegmek i¢in iki koprii gecki ve ¢esni kullanimindan
biri tercih edilebilir. Birincisi Neva perdesindeki Araban’li kalisin ardindan Nim
Hicaz ve Buselik perdeleri kullanilarak Diigdh perdesi iizerinde Rast (bdylelikle
Buselik perdesi tizerinde Saba dizisi sesleri elde edilir), ikincisi ise Neva perdesi
tizerindeki Araban’li kalisin ardindan Dik Siinbiile ve Tiz Nim Hicaz perdeleri
kullanilarak Gerdaniye perdesinde Nikriz’li kalis yapilir (bu bahis Saba seyri
icerisinde dizinin 6. perdesinde sik¢a kullanilir ki Gerdaniye perdesi iizerindeki
Nikriz’li kalis Buselik perdesinde olusturulan Saba makami dizisinin 6. perdesine



Balkan Miizik ve Sanat Dergisi

Ekim 2021 Cilt 3 Say1 2 (61-76) 75
DOI: 10.47956/bmsd.979084

Inceleme Makalesi

denk gelmektedir). (3) Buselik perdesi iizerindeki Saba seyri islendikten sonra
Buselik perdesinde karar edilir. Sedd-i Saba makami pest taraftan en fazla Nim
Zirgiile perdesine kadar, tiz taraftan ise en fazla Tiz Neva perdesine kadar genisledigi
ortaya konulmustur. Sedd-i Saba makami seyrinde en ¢ok kullanilan geckinin ise
Buselik perdesi tizerindeki Hiiseyni makami oldugu tespit edilmistir.

Sedd-i Saba makamina yonelik olusturulan etiidte Neva perdesi merkez
alimarak seyre baglanmis ve etiidiin biitiinlinde Diigah ile Tiz Neva perdesi arasindaki
ses sahasi1 kullanilmigtir. Etiid icerisinde Legato, Detache, Staccato yay teknikleri ile
Carpma, Mordan, Glissando, Trill siisleme tekniklerine ve L-III. ile IIL.-I. konum
degisiklerine yer verilmistir. Etlidiin 1. ve 5. 6l¢iileri arasinda Segéah perdesi {izerinde
Hiizzam seyri islenmis, 6. ve 7. dlgiilerde Dik Siinbiile ile Tiz Nim Hicaz perdeleri
kullanilarak 7. ol¢iide Gerdaniye perdesi iizerinde Nikriz’li kalig gosterilmistir. 9.
Ol¢lide Nim Hicaz ile Buselik perdelerinin kullanimiyla Buselik perdesi iizerinde
Saba seyrine gegilmistir. 9. ve 16. Ol¢iiler arasinda Buselik perdesi lizerindeki Saba
seyri islenerek 16. Olclide Buselik perdesinde karar edilmistir. Sedd-i Saba
makaminin &ziiniin iyi anlasilmasi amaciyla Buselik perdesi iizerindeki Hiiseyni
geckisine etiid igerisinde yer verilmemistir.

KAYNAKCA

Ak, A. S., Tiirk Miusikisi Tarihi, Akgag Yayinlari, Ankara 2009.

Akdeniz, A., “Cinucen Tanrikorur’a Ait Bayati-Araban Ayin-i Serifi’nin ilk
Pesrev, Son Pesrev ve Son Yiiriik Semai’sinin Makam ve Gecki Bakimindan
Incelenmesi”, Turkish Studies, 13 (10), 2018, s.737-748.

http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies. 13697

Behar, C., Ask Olmayinca Mesk Olmaz, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2012.

Biikiilmez, H., “Rast ve Ussak Makamlarina Ait Pesrevlerin Tahlili
Dogrultusunda Tiirk Miizigi Keman Egitimine Yonelik Gegki ve Cesni Etiitlerinin
Olusturulmasi”, Turkish Studies, 16 (2), 2020, s.549-581.

https://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.49434

Hatipoglu, V., Rast Makamindaki Kar-1 Natik Eserlerinden Olugturulan Seyr-
i Nank Orneginin Keman Ogretiminde Kullamlabilirliginin Degerlendirilmesi,
(Doktora Tezi, Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, Ankara 2013).

Hatipoglu, V., “Tiirk Miizigi Keman Ogretimine Yonelik Yeni Kaynak
Hazirlamada ‘Beylik Aranagmelerden’ Olusturulan Cesitlemelerin  Yeri ve
Oneminin Degerlendirilmesi”, Turkish Studies, 11(19), 2016, s.417-442.

http://dx.doi.org/10.7827/TurkishStudies.1128



76 Balkan Music and Art Journal
October 2021 Volume 3 Issue 2 (61-76)

DOI: 10.47956/bmsd.979084

Review Article

Hatipoglu, V., “Mustafa Sunar’in ‘Alaturka Keman Muallimi’ isimli Ogretim
Kaynaginin Incelenmesi”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, 11(55), 2018,
s. 605-621.

Ozakalin, M. U., “Cinugen Tanrikorur’un Besteledigi Mevlevi Ayinlerinin
Makam, Usil ve Ezgisel Yénden incelenmesi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Ankara
Yildirim Beyazit Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2019).

Ozdemir, A. T., “Cinucen Tanrikorur Taksimlerinin Makamsal ve Teknik
Analizi”, (Yiiksek Lisans Tezi, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Kayseri, 2019).

Yahya Kacar, G., “Cinugen Tanrikorur’un Bestelerinde Misiki Tasviri”,
Insan ve Toplum Bilimleri Arastirmalar: Dergisi, 10 (2), 2021, s. 1071-1095.

http://www.itobiad.com/tr/pub/issue/62559/884471



