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Ozet

Miuzik tarihinin en onemli karakterlerinden biri olan Lu-
dwig van Beethoven’in piyano sonatlari, literaturde ¢ok
ozel bir konuma sahip olan gorkemli bir eser serisi olug-
turmaktadirlar. Bestecinin 1804-1805 yillarinda yazdig:
Op. 57 “Appassionata”, yaraticiliginin orta donemine
aittir ve bu serinin guphesiz onde gelen orneklerindendir.
Bu ¢aligmada, Beethoven’in piyano sonatlarina genel bir
bakis sunulmasi, ardindan da “Appassionata” adli eserin
incelenmesi ve 0zellikle yorum agisindan onemli gorulen
noktalarin paylagilmasi amaglanmugtir.

Anabtar Kelimeler: Ludwig van Beethoven, Appassiona-
ta, Piyano, Sonat, Klasik Donem.

Beethoven Op. 57 “Appassionata”

Abstract

The piano sonatas of Ludwig van Beethoven, one of the
most significant figures in the entire music history, cons-
titute a magnificent collection, which occupy a particular
status in the literature. Op. 57 “ Appassionata” (composed
1804-1805, in the middle period of his creative live) surely
ranks among the most notable works in this corpus. The
aim of this study is — besides presenting an overview of his
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piano sonatas — to analyse “Appassionata” and to share
personal thoughts concerning the interpretation.

Keywords: Ludwig van Beethoven, Appassionata, Piano,
Sonata, Classical Era.

Giris

Klasik muzik evrenine damga vurmug en 6nemli bestecilerden biri olan
Ludwig Van Beethoven (1770 — 1827), onculleri Joseph Haydn ve Wolfgang
Amadeus Mozart ile Viyana Klasikleri olarak adlandirilan stilin en 6nde ge-
len temsilcilerindendir ve bu anlayisi olgunlastirarak zirveye tagiyan isim-
dir. Klasik Donem’in nispeten yalin duinyasi ve dengeli dokusu ile Romantik
Donem’in 0zgur dogast ve duygusal karmagalar1 arasinda bir kopru olarak
gorulen Beethoven, ayni zamanda tum muzik tarihi i¢inde etkisini belki de
en kuvvetli ve kalic1 sekilde hissettiren karakterdir.

Bestecinin piyano sonatlari, literaturdeki en genis olgekli eser serilerinden
biridir. Toplam otuz iki sonattan olusan bu kulliyat, hem izleyen donemlerin
kompozisyon ve yorum anlayislari, hem de muzikal dusunce, degerlendirme
ve analiz yontemleri Uizerinde derin izler birakmigtir (Kinderman, 2004: 56).
Hans von Bulow!' tarafindan piyanistlerin “Yeni Ahit’'i” (Pfeiffer, 1894: 3)
olarak tanimlanan bu seri, bestecinin hayatinda kirk yillik bir donemi kapsa-
makta ve yaraticiliginin tim agamalarini, bagka higbir eser grubunda olmadig:
kadar agik bir sekilde ortaya koymaktadir (Newman, 1983: 507).

Bu ¢aligmada, once bu sonatlara genel bir bakigin sunulmasi, ardindan da
soz konusu seri i¢inde 0zel bir yeri olan Op. 57 “Appassionata” adli eserin
incelenmesi ve yorumculuk agisindan onemli gorulen hususlarin gerekgele-
riyle birlikte paylagilmas: amaglanmaktadir.

Beethoven’in Piyano Sonatlari

Beethoven’in piyano i¢in yazdigi sonatlar, orkestra eserleri (senfoniler,
uverturler ve kongertolar) ve oda muzigi yapitlariyla beraber yaraticiligin-
daki “u¢ devasa blogu” (Pestelli, 1984: 225) olusturmaktadirlar. Bu calismada
ilk olarak bu eserlerin kisa sunumlari, Wilhelm von Lenz? tarafindan cerce-
vest ¢izilen ve yillar icinde degisikliklere ugrasa da genel kabul goren metoda
istinaden, erken, orta ve ge¢ donem kategorileri icinde yapilacaktir.

Erken D6nem

Muhtemelen 1782 yilinda yazmug oldugu WoO 47 Ug Piyano Sonati, Be-
ethoven’in bu turde verdigi ilk 6rneklerdir. C.P.E. Bach’in etkilerinin guglu
bir sekilde goruldugu bu eserler, bestecinin piyano sonatlari serisine dahil
edilmeseler de ilging ozellikler sunmaktadirlar. En ¢arpici olani da, ikinci
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sonatin ilk bolumundeki bicimsel cercevenin (agir giris kismi ve hizli ana bo-
lumden olusan ikili yap1) bestecinin on alt1 y1l sonra yazacagi Op. 13 “Gran-
de Sonate Pathétique” i¢in bir model tegkil etmesidir.

Kulliyatin baglangict olan Op. 2 Ug Piyano Sonat (1795), Beethoven’in
sonat anlayiginin -eser sirastyla- “ihtirasl, gunesli-pastoral ve virtuoz” (Sieg-
mund-Schulze, 1988: 258) ozelliklerini sunmaktadir. Serideki uzun ve yo-
rumlamasi gug eserlerden olan Op. 7 (1796-1797), erken donem sonatlarinin
“en zengin, olgun ve orijinal” (Leichtentritt, 1972a: 254) ornegidir. Op. 10
Ug Piyano Sonat1 (1796-1798), Op. 2’ye benzer bir karakter paleti icermekle
beraber, bu eser grubuna kiyasla “hayli yuksek bir seviyeye” (Siegmund-Sc-
hulze, 1988: 261) sahiptir. Grubun ilk sonati (Do minor) ile Mozart’in aym
tonaliteyi paylagan KV 457 sonat1 arasinda da ¢ok ¢arpict bir iligki bulun-
maktadir.

Beethoven’in piyano eserleri iginde “ilk zirve noktas1” olan (Siegmund-Sc-
hulze, 1988: 263) Op. 13 “Grande Sonate Pathétique” (1798-1799), yayim-
landig1 andan itibaren genis bir yank: bulmus ve besteci hayattayken toplam
on yedi baskist yapilmigtir (Gordon, 2017: 133). Sturm und Drang’® akiminin
yogun sekilde hissedildigi bu sonat, “Ay Isig1”, “Waldstein” ve “Appassio-
nata” ile bestecinin en ¢ok taninan ve yorumlanan yaratilarindandir. Drama-
tik guct yuksek eserin ardindan daha “huzurlu” (Matthews, 1988: 83) bir
atmosferi yegleyen Beethoven’in Op. 14 Tki Piyano Sonati (1798-1799), mi-
zah unsuru ve ince is¢ilik ile one ¢ikmaktadir (Newman, 1983: 515). Besteci-
nin “birinci simif” (Broyles, 1987: 61) olarak gordugu, “disa donuk yapisi ve
virttoz karakteri” (Hinrichsen, 2013: 147) sayesinde onceki gruba kontrast
olugturan Op. 22 (1799-1800), “Haydn-Mozart ¢izgisinin” (Newman, 1983:
515) agik bir sekilde goruldugu son sonattir. Diger bazi sonatlarin gordugu
ilgiye erisememis olsa da, Beethoven’in “bestecilik gucunun ispat1” (Rosen,
2002: 147) niteligindeki bu eser, ayni zamanda erken donem sonatlarinin da
sonuncusudur.

Orta D6nem

Bicimsel olarak “dikkat ¢ekici bir intizama” (Cooper, 2017: 76) sahip olan
Op. 22’yi izleyen Op. 26 ve Op. 27 Tki Piyano Sonat1 (1800-1801), Beetho-
ven’in “inovatif bir yaklasim” (Kinderman, 2004: 59) sergiledigi eserlerdir.
Tipki Mozart’in KV 331 piyano sonat gibi varyasyon bolumuyle agilan Op.
26’nin dort bolumit de La bemol ekseni tizerine kuruludur ve Karakter Parga-
st* atmosferine sahiptir. “Sonata quasi una Fantasia™ bagligin1 tagryan Op. 27
sonatlarinin ilki, serinin “en az yorumlanan ve sempati duyulan” (Newman,
1983: 517) eserlerinden biri olmakla beraber, birbirlerine kesintisiz baglanan
dort bolumuyle muazzam bir akig ve butunluk olusturan ilging bir 6rnektir.
“Ay Isig1” ismiyle bilinen ikinci sonat, 6nctluntn aksine Beethoven’in belki
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de en taninmug piyano eseridir. “Trajik karakterin araliksiz hukum surdugn”
(Kinderman, 2004: 60) bir final bolumune sahip olan bu sonat i¢cin besteci
tarafindan konulmamis olan ismin uygunlugu ise, ciddi bir soru isareti ya-
ratmaktadir.

1801 yilina ait olan Op. 28 “Pastoral”, bestecinin onceki gruptaki deney-
lerinin ardindan “standart” (Cooper, 2017: 89) form anlayigina geri dondugu
eserdir. Benzer sekilde bu sonatin isim babasi da Beethoven degildir; ancak
ilk ve son bolumlerdeki rustik karakter ile ugunct bolumun halk sarkisini
andiran stili, isimlendirmeyi makul kilmaktadir. Serideki son grubu olugstu-
ran Op. 31 Ug Piyano Sonati1 (1801-1802), “esprili, trajik ve lirik” (Rosen,
2002: 164) olarak nitelenen bir siralamaya sahiptir ve bestecinin yaraticiligin-
da “yeni bir yol” (Nagel, 1905: 1) anlami tagimaktadir. Bu grup i¢inde en ¢ok
one ¢ikan eser, hayli alisilmadik bir form anlayigi sergileyen ilk bolumt, bes-
tecinin son donemini andiran bir lirizm sunan ikinci bolumu ve sadece kuguk
bir motif Uzerine kurulmus olan son bolumu ile “Firtina” olarak da taninan
ikinci sonattir. Seride bir sonraki sirada gorulen ve 1805 yilinda yayimlanmig
olan Op. 49 Iki Piyano Sonati ise esasen 1795-1798 yillar1 arasinda yazilmigtir
ve minyatur etkisi yaratmaktadir.

“Waldstein” ismiyle bilinen Op. 53 (1803-1804), Op. 57 “Appassionata”
ile Beethoven’in “epik” (Hinrichsen, 2013: 236) olarak da tanimlanan orta
doneminin ilk yarisinin en onemli piyano sonatidir. Op. 49 grubu gibi iki
bolumden olugan, ama genis 0lgcegi ve dinmeyen enerjisiyle serinin en parlak
sonatlarindan biri olan eser, “senfonik bir zemin” (Broyles, 1987: 97) iger-
mekte ve bestecinin 3. Senfonisi’nin (“Eroica”) etkisini yansitmaktadir. 3 ve
5. Senfoniler (Opp. 55-67) arasinda bulunan, Robert Schumann tarafindan
“iki Kuzeyli devin arasindaki zarif Yunan kizi1” (Geck, 1993: 35) olarak ta-
nimlanan 4. Senfoni (Op. 60) gibi, “Waldstein” ve “Appassionata” gibi iki
zirve arasinda bulunan Op. 54 ise (1804), “ince ve derin bir mizah” (Tovey,
1976: 169) sunmaktadir ve dar cercevesine ragmen zorluk seviyesi agisindan
bu sonatlara denk bir konumdadir.

Op. 57 “Appassionata” sonrasinda yaklagik dort yil boyunca piyano so-
natlarina ara veren Beethoven’in 1809 yilinda yazdigi Op. 78, “Op. 54"un
yapisal modeliyle dogrudan baglantili” (Hinrichsen, 2013: 279) bir eserdir
ve lirik karakteri ile “Schubert’in olgunluk donemini 6nden duyurmaktadir”
(Rosen, 2002: 199). Ayni yila ait olan Op. 79, sonatin bagligi ile yayimlanmug
olup bestecinin stilindeki “maksatli bir geri donusun” (Matthews, 1988: 93)
yansimasidir ve bir yandan Haydn’1 animsatirken (Rosen, 2002: 201), diger
yandan Prokofyev’in Klasik Senfonisi’nin “kehaneti” (Newman, 1983: 524)
niteligindedir. Eserin son bolumu ile Op. 109’un baglangici arasindaki “guglu
yapisal benzerlik” (Kinderman, 2004: 68) ise olduk¢a dikkat ¢ekicidir.

Op. 81a (1809-1810), Beethoven’in bolumlerin hepsine isim verdigi tek
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sonattir. “Das Lebewohl/Les Adieux” (Elveda) bestecinin yaklasan Napol-
yon ordular1 sebebiyle Viyana’dan ayrilan yakin dostu Arsiduk Rudolph’a
vedasini, “Abwesenheit/L’absence” (Yoksunluk) ayriligin huiznunu, “Das
Wiedersehen/Le Retour” (Kavusma) bulugsmanin coskusunu resmetmek-
tedir. Beethoven’in yine uzun bir aradan sonra 1814 yilinda yazdig1 ve son
donem sonatlarina “esik” olusturan Op. 90, “nesir-siir” (Matthews, 1988: 93-
94) iligkisini sunan iki bolume sahiptir. Ilk bolum “ihtirash bir yalnizligin”
(Tovey, 1976: 208) ifadesiyken, “engin ve sarkili bir temanin”(Kinderman,
2004: 71) hukum surdugu ikinci bolum, bestecinin Schubert’i belki de en do-
laysiz gekilde cagrigtirdigi yaratisidir.

Ge¢ D6nem

Beethoven’in ge¢ donem sonatlarinin ilki, Op. 101 (1816), aligilmadik ge-
kilde kisa olan ve Op. 90’1n son bolumundeki lirik atmosferi surduren bir
acilis bolumune sahiptir. Ikinci bolumdeki kanonik pasajlar ve son bolumde-
ki fugato ise, es zamanli olarak piyano ve viyolonsel i¢in yazilan Op. 102’de
de gorulen ve bestecinin son piyano sonatlarinda onemli bir rol oynayan
“kontrpuanin yukseligini” olduk¢a “iddiali” (Cooper, 2017: 158) bir teknikle
sunmaktadirlar.

Op. 106 “Hammerklavier” (1817-1818), yuksek ifade gucu ve entelek-
tuel derinligi ile “klasik sonatlarin en ustun ornegi” (Matthews, 1988: 95)
olarak da tanimlanmaktadir. Beethoven’in karakteristik ozelliklerinden biri
olan bolumleri yapisal olarak birbirleriyle iligkilendirme yontemi, bu eserde
“asilamaz bir seviyeye” (Hinrichsen, 2013: 339) ulasmigtir. Ilk bolum, egsiz
bir uzunluk ve zenginlik sunan sergi kismiyla one ¢ikmaktadir. Tkinci bolum
Scherzo karakterindedir, ama igerdigi iki ara kisim sayesinde 0zel bir nitelik
kazanmaktadir. U¢tinct bolumun ifade yogunlugu ve genis renk paleti, bes-
tecinin son sonatlar1 icinde bu anlamda belki de en etkileyici 6rnektir ve Be-
ethoven’in ozellikle ge¢c donem eserlerinde siklikla dugulen Chopin’i anim-
satma hatasindan kesinlikle uzak kalarak kavranmasi gerekir. Son bolum
ise, Op. 101°de bahsedilen kontrpuan olgusunun “dehset verici” (Matthews,
1998: 94) bir yansimasidir ve piyano literaturunun en hagmetli fug yazisidir.

Bu sonatin ardindan gelen son Ug¢ piyano sonati, Diabelli-Varyasyonlari
(Op. 120), Missa solemnis (Op. 123) ve 9. Senfoni (Op. 125) ile es zaman-
li olarak bestelenmiglerdir. Her biri ayr1 eser numaralarina sahip olmalarina
ragmen, “olusum suregleri ve entelektuel konseptleri” dikkate alindiginda bir
“triloji” (Hinrichsen, 2013: 352) meydana getirdikleri agiktir.

Op. 109 (1820), ardili olan Op. 110 ile Beethoven’in ge¢ donem sonatlar:
icinde en ¢ok icra edilen ornektir ve bestecinin olgun stilindeki derinligi farkh
atmosferler sunan ¢ bolum i¢cinde sergilemektedir. Eserin “lirik ve dogacla-
may1 andiran karakterdeki” (Gordon, 2017: 250) ilk bolumu, aligildik sonat
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formuna yeniden yakinlagmigs olan Op. 106’daki muadilinden oldukga farkli-
dir. Bir patlamayi andiran baglangicinin yani sira “yuksek ihtirasi ve enerjisi”
(Nagel, 1905: 321) ile de ilk bolume kontrast yaratan ikinci bolumde kontr-
puan vurgusu agikca gorulmektedir. Gorece kisa tutulmug bu iki bolumun
ardindan gelen Ug¢uncu bolum, hem eserin tek gercek yavag bolumu, hem de
asil “odak noktasidir” (Gordon, 2017: 250). Varyasyon formunda olan ve bu
acidan Beethoven’in piyano sonatlarinin son bolumleri arasinda ilk ornegi
olusturan bu bolum, Sarabande® dansinin ritmik yapisi ve bestecinin “en se¢-
kin ve asil” (Berger, 1991: 56) melodilerinden birini igeren bir tema uzerine
kurulmustur.

Op. 110’u (1821) tanimlayan belki de en dogru kavram “coincidentia
oppositorum™ (Hinrichsen, 2013: 375) olacaktir. Sonati olusturan bolum-
ler arasinda olduk¢a yogun “duygusal karakter farkliliklar1” bulunmaktadir.
Con amabilita® ifadesiyle baglayan ve bu ozelligi asla kaybetmeyen ilk bo-
lumu, esprili ve hatta alayci bir Avusturya halk dansini sunan ikinci bolum
izlemektedir. Ug¢uncu bolumun recitativo girig kismi, derin bir karanlig: his-
settiren agita baglanirken, ardindan gelen fug ise “muzaffer bir gekilde geri
donen yagami” (Rosen, 2002: 235) simgeler gibidir. Bolumlerin temelinde ya-
tan ortak ozellik ise, “ustaca bigimlendirilmis olan” (Hinrichsen, 2013: 373)
cantabile konseptidir

Beethoven’in son piyano sonati olan Op. 111 (1821-1822), Opp. 54, 78 ve
90’da da gorulen iki bolumlu yapiy1 icermektedir. Bolumler arasindaki denge,
karakterleri arasindaki goz alici “dramatiklik-dinginlik kontrast1” (Gordon,
2017: 262) uzerinden kurulmaktadir. Fransiz Uverturt’ atmosferindeki Ma-
estoso girisi izleyen ve sonat-allegro ile fug formlarinin birlestirildigi Allegro
con brio ed appassionato, “kiyametin siddetinin resmedildigi devasa bir tab-
loyu” (Siegmund-Schulze, 1988: 292) andirmaktadir. Atmosferin tamamen
degistigi ikinci bolumun baglangici ise, “ruhani alemin” (Matthews, 1988: 99)
bir tezahurt gibidir. Bestecinin Op. 109’da oldugu gibi varyasyon formu-
nu kullandigi bu boliumun temas: hem semplice hem de cantabile ifadelerine
sahiptir ve ilk bakigta bir oksimoron gibi gozuken bu yamiyla yorumcu igin
bir mihenk tag1 0zelligi tasimaktadir. Bu tema ve hatta bolumun tamamu ile,
Beethoven’in son buyuk piyano eseri olan Diabelli Varyasyonlari’nin tema-
s1 ve son varyasyonu arasinda ¢arpict baglantilar bulundugunu da belirtmek
gerekir.

Beethoven’in yazdigi senfonilerin, literatur icinde ne kadar onemli bir
konuma sahip olduklar1 agiktir. Ayni durum, suphesiz ki bestecinin piyano
sonatlar1 igin de gecerlidir; ama ek olarak, bu eserlerin senfonilere kiyasla cok
daha kigisel ve direkt bir anlatim diline sahip olduklar1 soylenebilir (Sieg-
mund-Schulze, 1988: 257). Muzik tarihinin Klasik Donem’den Romantik Do-
nem’e gegis surecini aydinlatan bu sonatlarda hem bigimsel ¢erceve, hem de
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ifade yontemleri agisindan birgcok farkli deney yapmis ve sonug olarak mu-
azzam zenginlikte bir kulliyat yaratmig olan Beethoven, kendisinden sonraki
kugaklar icin de son derece etkileyici ve kalici bir referans noktast olustur-
mustur.

Op. 57 “Appassionata”

1804-1805 yillarinda yazilmig olan eser, Beethoven’in orta donemine ait
en onemli piyano yaratilarindan biridir ve 5. Senfoni ile birlikte “epik stilinin
prototipi” (Rosen, 2002: 192) olarak gorulmektedir. Her ne kadar sonatin
ismi 1838 yilinda yapitin dort el duzenlemesini yayimlayan August Cranz
tarafindan konulmus olsa da, eserin icerdigi “olaganustu trajik um” (Tovey,
1976: 177) nedeniyle olduk¢a uygun oldugu soylenebilir. Ayrica, bestecinin
minor tonda bitirdigi son piyano sonatidir ve bu yonden Mozart’in -iginde
yasadigi toplumla uzlagma ¢abasindan tamamen vazgectigi- KV 491 Do mi-
nor Piyano Kongertosu ile de ilging bir paralellik tasimaktadir.

Es degeri olan “Waldstein” Sonati’na ifade yogunlugu agisindan buyuk
benzerlik gosteren, ama “mutlulugun zirvesine” ulasan o eserin aksine “en
derin 1zdirab1” (Swafford, 2014: 410) duyuran ve dolayisiyla “mukemmel bir
kargithk” (Matthews, 1988: 91) yaratan “Appassionata”, ¢ bolumden olug-
maktadir.

1. Boliim: Allegro assai

Oldukga aligtlmamig bir tarumda (12/8) yazilmis olan bolum, etkileyici
bir atmosfer ile agilmaktadir. Sonat-allegro formundaki bolumun tum kisim-
larini (sergi, gelisme, yeniden sergi) ve koda bolmesini baglatan dort ol¢uluk
ana temanin ilk yarisi inison arpej ilerleyisinden, ikinci yarisi da bu ilerle-
yisin baglandig: ve trille suslenmis iki notalik bir figur ile akorlardan olug-
maktadir. Unison arpejin dinamik (pianissimo) ve artikulasyonunu (legato)
hakkiyla duyurmak i¢in, parmaklari duz kullanarak tuglara daha genig bir
dokunug saglamak onerilir. Ayrica, tril dncesi ve sonrasinda gelen notala-
rin zamanlama ve artikulasyonlarini da mutlaka onemsemek gerekir. 5 ve 8.
ol¢uler arasinda, ilk dort dlgudeki yap1 yarim ton yukaridan tekrar edilmek-
tedir. Buradaki Napoliten etkisi, tum bolum boyunca gorulecek 6nemli bir
unsurdur ve yorumcuya farkli renkler kullanma imkani vermektedir. Izleyen
sekiz ol¢uluk kesit ise, ana temanin ikinci yarisi ile burada ilk kez duyulan
yazgisal motif'® arasindaki diyalogu inici arpejler tizerinden dominant altili
akora (subito pp) baglamaktadir. A¢ilig bolmesi ile ilgili bir diger 6nemli hu-
sus da, tum sekanslarin kisa degerlerle (dortluk) bitmesidir. Bu dortlukleri
izleyen uzun eslerde dramatik atmosferin yogunlugu iyice arttig1 i¢in, sessiz-
lik sirasinda gereksiz ve anlamsiz hareketlerden kaginmak, dogru anlagilmig
profesyonelligin dogal bir geregidir.
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17. dl¢uden itibaren ana tema tekrarlanmaktadir, ama burada pp-p ilerle-
yisi sekteye ugratan ff senkop akorlar bulunmaktadir ve yuksek gurluge rag-
men bu akorlari cumlelemek onemlidir. 24 ve 36. dl¢uler arasindaki gecit, yan
temanin tonalitesini hazirlamaktadir. Sag el, ilk dort dl¢ude sagirtict sekilde
statik bir yapidadir ve 6l¢t bagina sadece bir ¢ift ses/akor icermektedir. Tkinci
dort ol¢uluk grupta cift seslerin tekrarlanmasi da bu duraganhgin yaratug:
gerilimi arttirmaktadir. Sol el ise, yazgisal motiften dogan ve “kesintisiz bir
dip gurultust” (Matthews, 1988: 91) olusturan sekizlikler sunmaktadir. Sag
elin durukluguna muthig bir kontrast yaratan bu sekizlikleri ayn1 parmakla
veya olabildigince az parmak degisimiyle calmak, etkili bir icra agisindan el-
zemdir.

36. dlcude baglayan yan tema, ana temanin materyalinden dogmustur; an-
cak dokusu ve karakteri tamamen farklidir. Ana temadaki karanlik rengin ak-
sine burada aydinlik ve dolce ifadesiyle vurgulanan lirik bir atmosfer hakim-
dir. Iki el tarafindan tnison olarak degil, sadece sag eldeki oktavlarla sunulan
bu temay1 legato ¢alabilmek i¢in, esnek bir bilegi ve iyi rehberlik eden bir 6n
kolu devreye sokmak gerekir. Bu kesitte sol elde gorulen katman ise, onceki
ol¢ulerde tekrarlanan sekizliklerden turetilen ve tpki melodik katman gibi
dogdugu kaynaga etkileyici bir kontrast yaratan kirik akorlarla kurulmusgtur.
Piyanonun bas bolgesinden yukariya dogru onlu aralik gercevesinde yukse-
len bu katman sayesinde, bolumuin bagindan beri kasitli sekilde kesilen akigin
daha uzun bir ilerleme saglayacag: beklentisi olugsa da, 41. dl¢udeki donaka-
lis ve izleyen ol¢udeki subito f dinamigi-vurgulu Napoliten altli, atmosfe-
ri degistirmektedir. Birbirlerine baglanan uzun trillerin ardindan 47. dlgude
baglayan dort ol¢uluk kesit, olagantistu guzellikte bir hat olugturmaktadir ve
burada purtzsuz bir icra igin, sag dirsegi dis tarafa dogru kaldirarak elin po-
zisyonunu sol tarafa dogru yatirmak tavsiye edilir. Ayrica kesitin sonundaki
el degisimini de son derece 0zenli bir sekilde gerceklestirmek gerekir.

Sergi kisminin kapanig bolmesindeki ilk kesit (51 ve 61. ol¢uler arast), “fir-
unali ve seytani” (Swafford, 2014: 411) karakteriyle yan temaya dramatik bir
kargitlik yaratmaktadir. Burada artikulasyon ve kuvvet, yani parmak ve kol
kullanimi arasindaki denge son derece dnemlidir. Yorumun kurgusunda ar-
monik ilerleyisi ve gurluk degisikliklerini mutlaka gozetmek gerekir. Ayrica
forte dinamigi iceren ol¢ulerdeki melodik katman i¢in dogru bir cumleleme
yapmak da elzemdir. 61. dl¢ude baglayarak ilerleyisi gelisme kismina bag-
layan ikinci kesitte ise iki grup bulunmaktadir. Ilk grup, u¢ sekans iginde
bolmenin minor tonda biten armonik yapisini israrla dogrulayan bir kadans
sunarken, ikinci grup ana temanin motifini vurgulayarak gelisme kisminin
baglangicini hazirlamaktadir. Bu hazirligin ¢ok ilging ve titizlikle renklendi-
rilmesi gereken bir modulasyon icerdigini de belirtmek gerekir.

Bu modulasyon sayesinde ana tonaliteye olduk¢a uzak olan Mi Major
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tonunda baglayan gelisgme kisminin ilk on iki 6l¢ust, sergi kismina kiyasla
“cok daha kompakt” (Hinrichsen, 2013: 263) bir yap: sunmaktadir. 79 ve
94. olculer arasindaki kesitte ana tema, dort ol¢uluk sekanslar icinde sol elde
baglayip sag ele gecerek bes oktavlik bir ¢erceve icinde duyulmaktadir. Eg
zamanli olarak sag elde baglayan on alulik tremolo, sol ele gectiginde kirik
arpejler seklinde ilerlemekte ve yeni sekansin baglangicini hazirlamaktadir.
Modulasyonlarla gerilimin peyderpey arttig1 bu kesitte, eller arasindaki degi-
simleri kesiksiz bir sekilde gerceklestirmek gerekir. 94. dl¢ude baglayan gecit
ise bu gerilimi yatigtirmakta ve ilerleyisi 110. 6l¢uye, yani yan temanin igle-
nigine baglamaktadir.

Bolumun “nefes kesici” (Matthews, 1988: 91) yerlerinden biri olan 110
ve 136. ol¢uler arasindaki kesitin ilk grubunda yan tema, ana temanin islenisi
gibi dort ol¢uluk sekanslar icinde modulasyonlarla sunulmaktadir; ama ek
olarak, sergi kismindaki orjjinalinden ¢ok daha genis bir ilerleyis sergileyen
eslik partisi icermektedir. Bu grubu, tum gurluk degisimlerine ragmen bir
butun olarak gormek onemlidir. 123. dl¢ude baglayan ikinci grupta ise tema
tamamen kaybolmaktadir. Ik sekiz 0l¢t, ritmik degerlerinin etraflica ince-
lenmesi gereken atesli arpejlerle, son dort olgt de yazgisal motifin farkl: ses
bolgelerindeki tekrarlariyla kurulmugstur. Ana tonalitenin yedinci derecesi-
nin hakim oldugu bu grupta fortissimo dinamigi her ne kadar 123. dl¢ude
bulunsa da, -tabir caizse- barutu erken harcamamak, 132. ol¢ude gelen domi-
nant derecesi ve 134. dl¢udeki muthis degisimin (ff-p) hazirlanigi i¢in kurgu-
yu 1yi olusturmak gerekir.

134. ol¢ude yazgisal motifin devamu olarak gelen bas pedali, 136. olgude
baslayan yeniden sergi kismini olduk¢a dramatik bir sekilde hazirlamakta ve
151. ol¢uye kadar araliksiz sekilde suirmektedir. Kisim baglangicinda domi-
nant derecesinde kurulu olan ve tonik akorunun ikinci ¢evriminin belirsiz-
ligini duyuran bu pedalin zemin olusturdugu ana tema, sag eldeki oktavlar
tarafindan Ustlenilmistir. Bu oktavlarin icrasinda, dogru parmak ve on kol
kullaniminin yan sira, derin ses bolgesi ve karanlik karakter nedeniyle algak
ve sabit tutulan bir bilek onerilir. 152. dl¢ude baglayan ana temanin tekrar:
ise major tonda yazilmistir, ama bu aligilmadik durum bir “aydinlanma hissi”
yerine “alayci bir inat” (Hinrichsen, 2013: 264) etkisi yaratmaktadir. 163. 0l-
cude baslayan gecit ile koda bolmesi arasindaki sureg, sergi kismiyla simetrik
sekilde ilerlemektedir.

Koda bolmesi, Beethoven’in piyano sonatlari icindeki “en uzun ve drama-
tik” (Gordon, 2017: 202) ornektir. Ana temanin iglendigi 204 ve 211. ol¢uler
arasindaki kesitte, sag elin sundugu ve sergi/yeniden sergi kisimlarinin kapa-
nig bolmelerinden alinmis olan katmani ¢ok saydam bir gekilde icra etmek
gerekir. 211 ve 239. ol¢uler arasindaki kesit ise, gelisme kisminin son kesitine
(110 ve 136. dl¢uler aras1) yap1 ve etkileyicilik bakimindan oldukga paraleldir.
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Sergi kismindaki lirik karakterini gelisme kisminda da buyuk oranda koru-
yan yan tema, 211. ol¢uden itibaren “korkung bir dontisum” (Hinrichsen,
2013: 264) gecirmekte ve tansiyonu zirveye tagimaktadir. 218. dl¢cude bagla-
yan ve eller arasinda paylagilan kirik arpejler sirasinda sol elin sundugu uzun
bas hatt1 son derece dikkat ¢ekicidir. 227 ile 235. dlculer arasinda bulunan ve
armonik ilerleyisleriyle koda bolmesinin son kesitini hazirlayan arpejlerin ise
notada yazdig: gibi sadece sag el tarafindan ustlenilmesi, tin1 kalitesi agisin-
dan elzemdir. 235. ol¢ude baglayan son dort ol¢uluk grup, bolumun sergi/
yeniden sergi kisimlarinda yazgisal motifin tekrarlandigi ol¢ulerin genisle-
tilmig bir versiyonudur. Burada bestecinin yazdigi ve ciddiye alinmasi gere-
ken pedal igaretlerinin yani sira, baglangictaki subito p dinamigini dort ol¢u
uzunlugundaki diminuendo 1s1g1nda belirlemek ve ayni dlgekteki ritardando
icin olabildigince kucuk degerlerden olusan bir nabiz olusturmak da 6nem
arz etmektedir.

Ani bir patlamayla agilan Piu Allegro, koda bolmesinin son kesitidir.
Yazgisal motifin ilk kez dominant-tonik ilerleyisinde sunuldugu bu aciligin
ardindan, yan tema da ilk kez ana tonalitede duyulmaktadir. 249. dl¢uden
itibaren eller arasinda donuigumli olarak gelen ve 256. dlgude “istisnai bir
sertlige” (Rosen, 2002: 195) varan siddetli akorlarda tartimi mutlak surette
vurgulamak gerekir. Alu ol¢uden olusan ve ff-p kontrasti ile baglayan son
grupta ana tema, sol el tarafindan alt oktavlik bir ¢ergcevede sunularak ppp
icinde kaybolmaktadir. Bu katmanin son ug¢ ol¢udeki degerleri zaten dogal
bir ritardando etkisi yaratug; i¢in, bu kaybolus surecinde ekstra ve “fuzuli”
(Bulow, 1876: 20) bir agirlasmadan kaginmak gerekir.

2. B6lim: Andante con moto

Firtinalarin egemenligindeki ilk bolumun ardindan dingin bir dunyaya
kap1 agan ikinci bolum, varyasyon formunda yazilmistir. Sekizer 0l uzun-
lugunda ve tekrar edilen iki periyottan olugan tema, koral parti ilerleyigleri
barindirmaktadir. Melodik ilerleyis ise son derece duragandir; ilk dort 6l-
cusunde sadece iki, ikinci dort dlcusunde ise g farkli nota bulunan bu kat-
manin ikinci periyodunda La bemol notast tam on bes kez duyulmaktadir.
Ek olarak, temanin on altu ol¢ustunden sadece beginde bag bulunmas: da,
kompakt tin1 anlayigini gozeten bir yorumun gerekliligini gostermektedir.
Akorlar1 parmaklar yerine kollardan gelen yonlendirmeyle calmak, hem eg
zamanlilik ve hem de bakir nefesliler grubunu andiran genis govdeli tin1 igin
fayda saglayacakur. Parmaklari da, ozellikle ikinci periyotta ¢ogalan legato
ol¢ulerde devreye sokmak etkili olacaktir. Bolumun temposu ise, hem con
moto ifadesini ciddiye alarak ve tartimi koruyarak (yani 4/8 haline getirme-
yerek), hem de bu ifadeyi abartmadan ve ornegin tig¢unct varyasyonla sportif
bir etki yaratmayacak sekilde belirlenmelidir.
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Dortluk degerlerin hakim oldugu temayi izleyen ilk varyasyonda, ritmik
daralma sonucunda sekizlik degerler belirleyici konumdadirlar. Temay1 su-
nan sag eldeki ilerleyis esler tarafindan mutemadiyen kesilse de, sol elin rit-
mik yapisi sayesinde sekizlik akig agik bir sekilde hissedilmektedir. Bu var-
yasyonda, temay1 ve melodik 0zelligiyle temadan daha baskin bir rol ustlenen
sol eldeki senkop hattin1 mutlak surette bir butun olarak kavramak gerekir.
Bu baglamda, sag eldeki akorlar1 “sol el devreye girdikten sonra” (Schnabel,
1949: 307) kaldirmak ve iki el arasinda herhangi bir bogluk birakmamak son
derece onemlidir.

Ikinci varyasyon, ritmik daralmay: bir kat daha arttirirken, ses bolgesini
de bir oktav yukar tagimaktadir. Tum bolum boyunca sadece bu varyasyon-
da bulunan sempre ligato ifadesi, 0zellikle sag elde kesintisiz bir gekilde su-
zulen on aluliklarin “kemanla ¢alintyormusg gibi” (Schnabel, 1949: 308) his-
sedilmesini, esitlik ve akiciligin gozetilmesini gerektirmektedir. Ote yandan,
temanin akorlarindan dogan bu degerlerin icrasinda -ozellikle periyot tekrar-
larinda- “piyanoya ozel bir efektten” (Bulow, 1876: 22) faydalanmak ve te-
manin melodik katmanini vurgulayan sesleri basili tutarak el pedali yaratmak
da mumkundur. Ancak bunu yaparken, farkli armonik fonksiyonlarin temiz
sunumu i¢in sag el ve sag pedalla ¢ok dikkatli bir sekilde hareket edilmelidir.

Ritmik daralmanin ve ses bolgesinin bir kez daha arttig1/degistigi uguncu
varyasyon, bolum i¢inde dinamik kontrastlarin en belirgin sekilde goruldugu
yerdir. Bir onceki varyasyonla baglantiy: saglayan gecis ol¢usunde (48/ikin-
ci dolap) tempoyu minimal seviyede arttirmak, daha puruzsuz bir ilerleyis
kurmak ve otuz ikilik degerlerin butunlugune katki saglamak icin siddetle
tavsiye edilir. Ayrica, bu degerlerin artikulasyonunda saydamlik ve legato
unsurlarini 6zenle birlestirmek gerekir. Varyasyonun ilk iki 6l¢usunde, on-
ceki varyasyondan devralinan dinamik (piano) surmekte, ama temay1 vurgu-
layan senkoplarin hepsinde vurgu bulunmaktadir. Izleyen iki ol¢ude ise forte
dinamigi gegerliyken, tema akorlarinin hi¢biri vurgu icermemektedir. 49 ve
64. olculer arasinda hi¢ sasmadan devam eden bu yapiya 0zel dnem vermek
gerekir. Bu varyasyonda periyot tekrarlari -tema ve onceki varyasyonlarin
aksine- yaziya dokulmus haldedirler ve ellerin rolleri bu tekrarlarda periyo-
dik olarak degismektedir. Bu degisimlerin goruldugu tum ol¢uleri cantabile
vurgusuyla olusturmak onemlidir. 57 ve 64. ol¢uler arasinda sag elde tema-
nin melodik katmanina denk gelen sesleri vurgulayarak sol eldeki senkop-
lar1 zenginlestirmek de onerilir; ama bunu yaparken otuz ikiliklerin akigini
orselememek elzemdir. 65 ve 80. dl¢culer arasinda ff seviyesine ulagan gurluk
artiglarini da dikkatle kurgulamak gerekir.

79. ve 80. olculerde dinamigin ve ses bolgesinin bolumiun baglangicindaki
seviyeye inmesiyle beraber baglayan kesiti kimi kaynaklar dorduncu varyas-
yon olarak tanimlasa da, buray1 temanin -baz1 degisikliklerle beraber- tekrari
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ya da koda bolmesi olarak gormek daha uygundur. Temanin farkli ses bol-
gelerine dagitldig ve ilk periyodunda viyolonsel tinisini andiran hatlar bu-
lunan bu kesitin de onculleri gibi kadans yaparak bitmesi beklenirken, tonik
akoru yerine gelen akorlar “tum eserin en dehget verici anlarindan birini”
(Hinrichsen, 2013: 266) yaratmaktadirlar. Ekstrem dinamik kontrast (pp-ff)
iceren ve ilerleyisi ugunctu bolume baglayan bu eksik yedili akorlar, birinci
bolumde gelisme ve yeniden sergi kisimlarini baglayan kesitte oldugu gibi
ana tonalitenin yedinci derecesi Uzerine kurulmuglardir. Bu arpeggio akor-
larin yorumunda, sok etkisini kaybetmemek icin hem hantalliktan, hem de
acelecilikten uzak durmak gerekir.

3. Boliim: Allegro, ma non troppo - Presto

Ikinci bolumu kapatan eksik yedili akorlar, son bolumun ag¢iliginda tam
on ug kez yuksek gurlukte duyulmaktadir. Bu siddetli baslangi¢, onceki bo-
lumun yaratug: huzur dolu atmosferi tamamen yok ederken, ayni zamanda
bu bolumun karakteri hakkinda da keskin bir fikir vermektedir.

Hizinin, tempo bagligindaki non troppo ifadesi ve koda bolmesi (Presto)
gozetilerek belirlenmesi gereken bolum, sonat-allegro formunda yazilmigtir.
Akorlarin yaratug: gorkemli giris, hentuiz 5. dl¢ude gelen subito p ile kiril-
maktadir; ancak bu durum, burada baglayan, once iki kez duraksayan, ar-
dindan bolum boyunca neredeyse hi¢ durmayacak olan on alulik devinimin
baslangicini hayli etkili kilmaktadir. Bu duraksamalarin yarattug: gerilimin
hissedilebilmesi i¢in, sekans sonlarindaki dortluk notalarda tuglarla temas:
son ana kadar kesmemek elzemdir. Sag elde ¢1g gibi buyuyen ve 13. dl¢ude
sol elin katilimiyla dinamigi daha da artan devinim, kisa ama etkili bir di-
minuendo Uzerinden 20. dl¢udeki tonik derecesine ulagstiginda, girig bolmesi
bitmekte ve ana tema baglamaktadir.

20 ve 28. olculer arasinda sunulan ana tema, birinci bolumdeki muadiline
armonik acidan benzerlik tasimaktadir. Burada sag eldeki on altiliklar i¢in bi-
legi olabildigince sabit tutacak parmak numaralar: tavsiye edilir. Ayrica -nota
uzerinde yazili olmasa da- sekanslarda dinamigi orselemeden dalgalanmalar
yaratmak ve bunu yaparken gurluk artigini poco a poco, dusust de neredeyse
subito olusturmak onerilir. Sol eldeki on altilik-dortluk kombinasyonlarini
ise timpani vuruglarini andirir gekilde ayri hareketlerle vurgulamak gerekir.
28 ve 36. ol¢uler arasinda onceki sekiz olgunun tekrart sunulmaktadir, ama
burada sol eldeki kombinasyonlar daha buyuk bir agirlik kazanmaktadir-
lar. 36 ve 50. ol¢uler arasindaki grupta on alulik katman geri ¢ekilmekte ve
basrolu sol eldeki kombinasyona devretmektedir. Buradaki sekanslar: gur-
luk dalgalanmalarina ragmen armonik ilerleyise dayanan bir hiyerarsi icinde
olusturmak, monotonluk riskini ciddi dl¢gude azaltacaktir. Ayrica sag eldeki
dortluk degerleri de titizlikle vurgulamak gerekir. 50 ve 64. arasindaki grup,
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bir dnceki grubun tekrarini eller arasindaki rol degisimiyle beraber sunmak-
tadir. 64 ve 76. ol¢uler arasindaki grup ise, ana temanin ilk dort ol¢ustinun
geri dondugu ve modulasyonlar iceren Ug¢ sekans icinde yan temanin tonali-
tesini hazirladig gecittir. Bu gegitte sol elin Ustlendigi ve hayli zorlayici olan
tremolo i¢in, oncelikle cift sesleri birbirinden ayirarak oturtmak, ardindan da
birlesik yapiy1 dinamiklerle harmanlamak onerilir. Ayrica, burada sag elin
oncu konumda oldugu da unutulmamalidir.

76. dl¢ude dominant derecenin minor tonunda ve Napoliten altli ako-
ruyla baglayan yan tema, ilk bolumde oldugu gibi ana tema materyalinden
dogmustur; ama bu kez herhangi bir karakter farkindan s6z etmek mumkun
degildir. 76 ve 96. ol¢uler arasinda sunulan bu temanin ilk kesiti, dnce ana
temada oldugu gibi iki ol¢uluk bir grubun art arda tekrarini, ardindan da
alts ol¢uluk grubun inici bir hareketle izleyen kesitin ses bolgesine varigini
icermektedir. Melodik katman burada sol eldeki ¢ift sesler ve sag eldeki on
aluliklar arasinda paylagildig: i¢in, sfp dinamiklerini her iki el i¢in de gegerli
kilmak gerekir. 86. dl¢uden itibaren onceki kesitin bir oktav agagidan gelen
tekrarinda ise melodik katman sol eldeki akorlar tarafindan ustlenilmekte,
sag el ise ilk dort 6l¢ude dnemli bir karsi melodi yaratirken, son dort dlgude
de sol eli tnison olarak desteklemektedir.

96. ol¢ude baglayan kapanig bolmesi, eller arasinda kanon seklinde igle-
nen ana temanin motifi ve “kapanig temasi” (Rosen, 2002: 197) yaratircasina
wsrarla yinelenen akorlardan olugsmaktadir. Kanonik ilerleyiste motif baglan-
giclarin1 gozetmek, akorlardaki vurgularda da tartimin kuvvetli zamanini
unutmamak gerekir. 109 ve 112. 6l¢uler arasindaki armonik yap1, ana tonali-
teye geri donus beklentisi olustursa da, ikinci bolumun sonunda oldugu gibi
aniden beliren eksik yedili akor, alt1 oktav igeren arpejler iizerinden gelisme
kismina baglanmaktadir.

118. ol¢ude baglayan gelisme kisminin ilk bolmesi, ana tonalitenin alt
dominant derecesinin bolum boyunca hakimiyet kurdugu tek yerdir. Kis-
min sekiz olguluk girig grubunda, kanonik diyalogla beraber yukselen gur-
luk hassas bir sekilde kurgulanmali ve 125. dl¢udeki legato sekizliklere dek
korunmalidir. Bu sekizliklerle beraber dar bir cercevede, ama etkileyici bir
sekilde dugen dinamik, ana temanin iglenigine baglanmaktadir. 126 ve 134.
ol¢uler arasinda tema sag el tarafindan sergi kismina benzer sekilde sunulur-
ken, sol el hem bir tremolo ile melodik katmana zemin yaratmakta, hem de
uzun degerlerden olusan bas pedallar1 sergilemektedir. 134 ve 142. dl¢uler
arasindaki tema tekrarinda ise bu bas pedallari, donugumlu olarak ilerleyen
dig partiler haline evrilmektedirler.

142. ol¢ude baglayan on alt olguluk grup, katman yapilar1 ve gurluk
degisimleri itibariyla ikinci bolumun ugunct varyasyonu ile baglantilidir.
“Solo-tutti” (Bulow, 1876: 31) iligkisini yansitan ve senkoplarin on planda
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olduklar1 bu kesitin piano ol¢ulerinde vurgular: hassas bir sekilde belirtmek,
sempre f ol¢ulerde ise dizginleri elden birakmak tavsiye edilir. 158 ve 168.
ol¢uler arasindaki grup ise, ana tema motifinin kanonik ilerleyisini ve inison
bir hatta donusumunt sergilemektedir. Her ne kadar grubun baglangicinda
piu f dinamigi bulunsa da, gurlugt her sekansta degisen armonik dereceler
1s1g1nda arttirmak onerilir.

168. ol¢ude baslayan ve yeniden sergi kismini hazirlayan bolmenin ilk se-
kiz 0l¢ust, ana tonalitenin dominant derecesini vurgulamaktadir. Buradaki
yazi yakindan incelendiginde, sol eldeki yapinin 34 ve 35. dl¢ulerden alindig:
gorulebilir. Ayrica, notada yazmamasina ragmen bu ol¢ulerde gurluk seviye-
sini yeniden inga ederek 176. 0l¢uyt (ff) hazirlamak onemlidir. Bu baglamda,
ilk dort ol¢uyt pedalsiz, son dort dlguyt de pedali peyderpey arttirarak cal-
mak Onerilir. 176 ve 212. olculer arasindaki uzun kesitin basat unsurlar ise
arpejlerdir. Ilk iki sekansta yuksek gurluk nedeniyle sag eldeki sekizlik de-
gerleri kol gucuyle vurgulamak gerekir, ilk sekansta bu notalar1 bag parmak-
la calmak da onerilir. Sekans sonlarindaki esler, sukuinetten ziyade “Nirva-
na’ya!! atlan caresiz bir bakigin” (Leichtentritt, 1972b: 755) tezahurleridir ve
hararetli devinimin bolum boyunca kesildigi ilk ve son yerlerdir. 184 ve 192.
ol¢uler arasindaki sekanslar, kisa esleriyle girig bolmesindeki duraksamalari,
192. ol¢ude baglayan sekizlik arpej de, ilk bolumde kapamg bolmelerine bag-
lanan kesitleri andirmaktadirlar. 184. dl¢ude baglayan ve tam yirmi iki ol¢u
boyunca araliksiz suren eksik yedili armoninin 206. 6l¢ude dominant yedili
akora donugmesi, 212. dl¢ude de tonik fonksiyonuna ¢ozulmesiyle birlikte,
yeniden sergi kism1 baglamaktadir.

Yeniden sergi kismini agan ilk grup, sergi kisminda ana temanin tekrarlan-
dig1 ol¢uleri sergilerken, ikinci grupta tema sol ele gegmekte, sag el de sergi
kisminin kapanig bolmesi ve gelisme kisminin hazirlik ol¢ulerindeki sekiz-
likleri harmanlayan bir kargit melodi sunmaktadir. Kismin geri kalani -ilk bo-
lumde oldugu gibi- sergi kismi ile senkron olarak ilerlemektedir. 288. olcude
baslayan kapanig bolmesindeki ilk on iki 6l¢t ile ilk dolap, sergi kismindaki
yapiyt izlerken, ikinci dolapta 300. 6l¢uyle beraber ellerin rolleri ve akorlar-
daki vurgularin yerleri degismektedir. Buradaki sempre piu allegro ifadesi de
koda bolmesinin temposunu (Presto) hazirlamaktadir.

308.0l¢ude basglayan koda bolmesi, on alt ol¢uluk “ofkeli” (Gordon, 2017:
209) bir kesitle agilmaktadir. Periyotlarin ilk dl¢ulerinde son derece kuvvetli
iki akor bulunmaktadir, ama sadece ikinci akor sf vurgusu icermektedir. Iz-
leyen olculerdeki piano akorlarin sabit bir staccato i¢inde sunulmalari i¢in on
kolun yonlendiriciligi onerilir. Bu kesitte abartilmig tempo oynamalar: yara-
tarak karakteri sulandirmak ise, yine yorumcunun profesyonellik anlayisiyla
ilgili bir husustur. 325. 6l¢uden (ikinci dolap) itibaren son kez duyulan ana
temanin etkisi, “piyanoyu parcalara ayirirmigcasina” (Swafford, 2014: 412)
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siddetlidir. Burada yaratilmasi gereken kaos, saydam bir artikulasyondan ¢ok
daha yuksek bir onem tagimaktadir. Sol eldeki kirik akorlarda zayif vurug-
lara gelen vurgularin da, bu kaosa azami katk: saglamalar: i¢in ikiger ol¢uluk
gruplar halinde olusturulmasi onerilir. 341 ve 351. ol¢uler arasinda sol eldeki
dortluk ve sekizliklerin, ana temanin ilk sunumundaki kombinasyonda oldu-
gu gibi iki hareketle calinmasi elzemdir. 353. 6l¢uden itibaren kirik akorlar-
dan olugan arpejlerin inici hareketi, bir anlamda ilk bolumiuin ana temasindaki
cikicr ilerleyisin baglangic noktasina geri donusunt simgelemektedir. Bolum,
eserin baglangicindaki ses bolgesinde, ama olabilecek en yuksek gurluk kont-
rastin1 yaratarak (pp-ff) sona ermektedir.

Sonug¢

Beethoven’in sonat kavramini yeniden bi¢imlendirdigi eserler arasinda
yer alan “Appassionata”, piyano literaturunun en 0zel ve onemli yapitlarin-
dan biridir. Bu sonatin yorumcu agisindan Ustesinden gelmesi belki de en
zor kismy, icerdigi engin renk ve karakter paletini bir duygusal patlamalar
zincirine indirgemeden sunmaktir. Karakterlerin yogunlugu ile onlar1 cevre-
leyen bigimsel kurgu arasinda var olan hassas denge, bu eseri 6zel kilan ana
unsurdur ve yorumu bayagilastirmamak i¢in mutlak surette gozetilmesi gere-
kir. Bestecinin her bolumun tempo basgligina koydugu tamamlayici ifadeleri
— assal, con moto ve non troppo — ciddiye almak, bu baglamda elzemdir. Ote
yandan “Appassionata”, Beethoven’in sessizlik olgusunu da ¢ok etkileyici
sekilde kullandigi bir eserdir. Hentz ilk bolumiuin baglangicinda ortaya ¢ikan
ve yapitin ana materyaline ait oldugu agikca gorulen bu sessizlik anlarinda,
dramatik atmosferi bozacak tum agiriliklardan kaginmak ve gerilimi koru-
mak gerekir. Bahsi edilen sessizlik anlarinin, uzun sureli eslerin yani sira kisa
bir nefes anlami tagiyan sekizlik esleri de icerdigi unutulmamalidir. Ek ola-
rak, eserin 10. ol¢usunde ilk kez duyulan yazgisal motifin butun bolumlerde
onemli gorevler ustlendigini, hem bolumlerin bireysel kurulumu ve hem de
bolumler arasindaki organik baglantilar agisindan kilit rol oynadigini vurgu-
lamak gerekir. Tum eseri belirleyen bir diger unsur da, siklikla subito olarak
beliren ve 0zenli bir kurgu gerektiren gurluk kontrastlaridur.

Ik bolum, genis 0lgegi ve kullanilan materyalin yogunlugu nedeniyle
eserin amiral gemisidir ve sonatin tamaminda gegerli olan senfonik anlayi-
sin da en yogun haliyle goruldugu yerdir. Sergi kisminda sunulan temalarin
siralamasi, yaklagik olarak esit uzunluga sahip olan diger kistmlarda ve koda
bolmesinde de ayn1 sekilde surmektedir; ancak ses bolgesi, renk, dinamik ve
hatta karakter bakimindan bircok onemli farklilik ortaya ¢ikmaktadir. Bu
farkliliklar1 dogru anlamlandirmak, bolumun igerdigi zengin paleti duyur-
mak icin elzemdir. Ayrica, 6zunde ayni materyalden dogan, ama bir madal-
yonun iki yuzunu simgeleyen karakter ayrimlari sunan ana ve yan temalarin
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kurgularinda da ayni tavr1 gostermek son derece onemlidir. Ozellikle kisim
sonlarinda yogunluklari artan on alulik degerlerde artikulasyonu ve yuksek
gurlugu es zamanli olarak sergilemek gerektigi i¢in, enerjiyi ¢ok hassas bir
sekilde dengelemek gerekir. Bolum boyunca dikkat edilmesi gereken bir di-
ger nokta da pedaldir. Arpejlerin bu denli s6z sahibi oldugu bir bolumde,
dinamik ne olursa olsun, bu figurlerin hi¢birinde saydamliktan 0dun verilme-
melidir. Son olarak, yazgisal motiften dogan sekizliklerin yarattigi devridaim
etkisinin de, bolum boyunca gegerli olan nabzi ifade ettigini asla unutmamak
gerekir.

Iki firtinali bolum arasinda kasirganin gozu etkisi yaratan ikinci bolumun
temasindaki kurulum, varyasyonlarin siralanigini da belirlemektedir. Tema-
nin melodik ilerleyisi, hem varyasyonlarda kategorik olarak gelisen ritmik
daralmalarin ve ses bolgesi degisimlerinin, hem de koda bolmesindeki geri
donius hissinin ¢ikig noktast huviyetindedir. Bu homojen dokuyu olugturan
en belirleyici etken ise, temanin melodi-eslik ayrimi tizerine kurulu homofo-
nik bir sistem yerine, korali andiran polifonik bir yap1 icermesidir. Bu neden-
le, temadaki akorlarin yaratmalari gereken genis tini, varyasyonlardaki donu-
sumler icin de onemli bir kaynaktir. Temanin polifonik yapisi, tum bolumun
karakteri konusunda da soz sahibi oldugu i¢in, rubato anlayisini son derece
dikkatli bir sekilde devreye sokmak onerilir. Ritmik degerlerdeki degisimle-
rin butunlugt orselememeleri i¢in de, bolumun temel nabzini olabildigince
buyuk degerler uizerine inga etmek tavsiye edilir.

Schreckensfanfare!? efektiyle baslayan son bolum, ilk bolumle bir¢ok or-
tak paydaya sahip olsa da, bir noktada ¢ok belirgin bir fark ortaya koymak-
tadir. Ilk bolum, atmosferindeki tim karanliga ragmen yine de minor-major
degigsimleri sayesinde karakter farkliliklar: sunarken, son bolum, gemi aziya
almig yapisini en son ana kadar inatla surdurmektedir. Gelisme ve yeniden
sergi kistmlarinin bestecinin el yazmasinda buyuk harflerle vurguladig: se-
kilde tekrar edilmesi, bolumdeki mutlak minor egemenliginin sunumu i¢in
elzemdir. Neredeyse her bir cimlenin 1srarla yinelendigi bu bolum, bir an-
lamda kadere kargi surdurulen amansiz mucadelenin tasviri ve kaybetmeyi
kabullenmek yerine savasarak olme kararinin bir tezahurudur. Tam da bu
nedenle, baglangictaki non troppo ifadesi, bolumun karakterine uygun bir
yorum i¢in son derece degerli ve onemlidir.

Notlar
1 Hans von Bulow (1830 — 1894): Alman piyanist, orkestra sefi ve bes-
teci.

2 Wilhelm von Lenz (1809 — 1883) Alman asilli subay ve muzik yazari.
3 Sturm und Drang: (Alm.) Firtina ve Gerilim. Alman edebiyatinda
1765 — 1785 yillar1 arasinda gegerli olan bir akim
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4 Karakter parcasi [Character (characteristic) piece]: Ozellikle 19. yuz-
yilda gorulen ve genellikle piyano i¢in yazilmig kisa ve lirik parca
(Randel, 1986: 152).

5  Sonata quasi una Fantasia: Fantezi biciminde sonat.

6  Sarabande: Barok donemin en populer dans parcalarindan biri. Co-
gunlukla 3/4’luk tartimda yazilmigtir ve kuvvetli zaman ikinei vurusa
gelmektedir.

7  Coincidentia oppositorum: (Lat.) Kargitlarin cakigmas.

8  Con amabilita (Amabile): (It.) Tilsiml, zarif, cana yakin (Sadie, 1988:
18).

9  Fransiz Uverturt: Barok Donem’de kullanilan iki kisimli form. Nok-
tali ritimler ile bagli ve uzun notalar iceren ilk kisim, yavag ve gor-
kemlidir. Tkinci kisim ise hareketli bir fug sunmaktadir (Sadie, 1988:
271).

10 Yazgisal motif: Incelenen bir¢ok kaynakta, burada kastedilen motif
ile bestecinin bu eserle e zamanli olarak besteledigi 5. Senfoni’nin ka-
der motifi olarak da bilinen baglangi¢c motifi iligkilendirilmigtir. Calig-
mada siklikla bahsi gectigi i¢in, anlatimin sadelestirilmesi amaciyla bu
tanimlama kullanilmigtir.

11 Nirvana: (Sanskritce) Budizmin “kurtulus” i¢in kullandig1 terim. Her
turlu isteklerden, tutkulardan, duygulanimlardan kurtulup, ben’in
ortadan kalkuigi en yuksek ruh durumuna erigme (Nirvana, t.y.).

12 Schreckensfanfare: (Alm.) Korkutucu Fanfar. Bu ifade, Richard Wag-
ner tarafindan Beethoven’in 9. Senfonisi’nin son bolumundeki giris
akoru i¢in kullanilmigtir (Wagner, 1873: 287).
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